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प्रस्तावना 


हिन्दी साहित्य में महावीर प्रसाद द्विवेदी जी का युग भाषा और साहित्य 
दोनों दुष्टियों से कैशोय का काल माना जाता है। भारतेच्दुबाबू के समय की 
हिन्दी अब अपने पाँवों पर खड़ी हो गयी थी । भले ही उसमें, वह माधुय्य, वह 
सौकुमार्य एवं वह अभिरामता न रही हो, किन्तु बँगला, संस्कृत और अंग्रेजी 
अनुवादों क॑ सहारे चलना छोड़कर अब वह अपने बल-बूते पर अपना स्थान 
बना रही थी | द्विविदी जी ने इसे और सशक्त बनाया, सँवारा और पौरुष 
प्रदान किया । जिस तरह बालक के जीवन में १२ और १६ वर्ष के बीच का 
काल बड़ा महत्वपूर्ण होता है, उसी! तरह हिन्दी भाषा और साहित्य के लिए 
द्विवेदी काल था । इस आयू में बालक के पथश्रपष्ट होने और बिगड़ने की 
आशंका बनी रहती है। इसलिए बड़े लोग उस पर कड़ी' दृष्टि रखते, उसके 
हर क्रिया-कलाप का निरीक्षण करते और उसे सन्‍्माग की ओर ले जाने का 
प्रयत्त करते हैं । उसी प्रकार ट्विवेदी जी और उनके समकालीन गुरु-जनों ने 
भाषा पर दृष्टि रखी, उसके एबा-एक शब्द और एक-एक वाक्य को व्याकरण- 
संगत बनाने का प्रयत्त किया, और लेखन के विषय में विविधता एवं व्यापकता 
क्रो स्थान दिया । द्विवेदी जी की दृष्टि से सम्पूर्ण लेखन का सोददेश्य होना 
आवश्यक था, और यहू उद्देश्य देश, समाज एवं व्यक्तित का कल्याण ही हो सकता 
था। फलतः उन्होंने राष्ट्रभक्ति, समाज सुधार एवं सदगुणों के प्रेरक काव्य 
को प्रोत्साहन दिया। उन्होंने लेखकों को अंगुली पकड़-पकड़ कर चलाया। 
गलत मार्ग पर जाने वालों को समझाया, बुकाया और न समभने पर प्रताड़ता 
भी दी । जिन लोगों न इस समय के 'सरस्वती' के अंक देखे हैं, वे इस बात 
से भलीभाँति परिचित हैं, कि किस प्रकार द्विवेदी जी ने एक-एक शब्द के लिए 
पूरे-पूरे लेख लिखे । अनस्थिरता और सराहनीय जैसे शब्दों की चर्चा उस युग' 
में लोगों की जुबान पर थी | यह युग ब्रजभाषा काव्य के प्राय: अवसान और 


“>पाँच--- 


खड़ी बोली के उदय का था। श्रीधर पाठक की “काश्मीर रुपमा एवं 
'ऊजड़ग्राम' आदि ने लोगों का मन मोह लिया था, किन्तु उन्हीं के पास से 
थे श्री मन्नन द्विवेदी गजपुरी और रामअवध उपाध्याय जैसे कब्षि, जो ख्डी 
बोली के खड़ेपन में लोच लाने का प्रथत्त कर रहे थे । द्विवेदी जी तो भाषा 
में माधुयें था | देखिये : 
सुन्दरता की रूप-राशि, 
तुम दयालुता की खान चमेली, 
तुम-सी कन्याएँ भारत को, 
कब देगा, भगवान चमेली । 

इस काल के लेखक, कवि, निबन्धकार और समीक्षक एक साथ थे, समीक्षा 
का प्रारम्भ भी हमें इसी युग से मानना चाहिए । स्वयं द्विवेदी जी इन तीनों 
के साथ-साथ निबन्धकार भी थे। यह राष्ट्रीय आन्दोलनों का आरम्भिक काल 
था। इन आन्दोलनों के फलस्वरूप न केवल राजनीतिक अपितु सामाजिक एवं 
सांस्कृतिक चेतना को भी बल मिला था । इसलिए इस युग वा काव्य प्रायः 
सुधारात्मक अथवा उपदेशात्मक अधिक है। समीक्षकों ने इसे इतिवत्तात्मक 
कहा है। सूक्ष्म कल्पनाओं, अपाथिव छड़ानों और कसीदाकारी के लिए इस 
समय कवि को अवकाश नहीं था। ब्रजभाषा के स्थल शझांगार में ऊबे हुए 
'मन की यही स्वाभाविक प्रतिक्रिया हो सकती थी । यद्यपि भारतेन्दु ने शंगार 
के कलुष-कर्दम को दबाकर स्नेह की सरिता को बहुत कुछ निर्मल करने का 
प्रयत्त किया था फिर भी प्रणय-वर्णत की एकरसता तो बनी ही हुई थी । 
द्विवेदी युग ने इस स्त्रैणता को पीछे ढकेल कर अग्रिम पंक्ति में पौरुष की 
प्रतिष्ठा की । इस युग ने भाषा और साहित्य को विशिष्ट और सम्भ्रान्त घरानों 
से निकाल कर खुली सड़क पर जन-सामान्य के बीच प्रतिष्ठित किया। उन्हें 
इस योग्य बनाया कि वे सीना तान कर राष्ट्र के हर क्षेत्र में उन्मुक्त विचरण 
कर सकें | आज हम हिन्दी भाषा और साहित्य का जो प्रसाद देखते हैं, उसकी 
भित्तिताँ द्विवेदी युग के प्रस्तरों पर खड़ी हुई हैं। इसलिए इस यग के काव्य 
और साहित्य के महत्व को एक साँस में नकार देना बड़ी कृतघ्नता होगी। 

यह प्रसन्नता की बात है कि द्विवेदी युग की प्रतिक्रिया में आने वाले 
छायाबाद का चाकचम्य कम हो जाने पर, अब इस काल की सर्जना पर 
निरपेक्ष दृष्टि डालना सम्भव हो गया है। हिन्दी के बहुश्नत विद्वान एवं कवि 
' श्री पूनम चन्द्र तिवारी ने इस दृष्टि से द्विवेदी युग को देखा और परखा है 


लौर सही ढंग से उप्तका स्वरूप पाठकों के समक्ष प्रस्तुत किया है। श्री तिवारी 
जी ने इस ग्रंथ में पाठक को पर्याप्त सामग्री देने का यत्न किया है। मेरा 
विश्वास है कि व्यापक अध्ययन के आधार पर प्रस्तुत की हुई इस कृति का 
हिन्दी जगत्‌ में उचित स्वागत होगा । 
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प्राकक्थन 


हिन्दी काव्य---खड़ी बोली--के विकास-क्रम में द्विवेदीयुगीन काव्य का 
ऐतिहासिक महत्व है। १८५७ ई० से आज तक हिन्दी काव्य-धारा को इतने 
निर्णयात्मक अनुशासन और निर्देशात्मक अभिप्रायों में से नहीं गुजरना पड़ा, 
जितना द्विवेदी युग में । काव्य के रूपात्मक क्षेत्र में होया रंग विधान की 
प्रक्रिया में, द्विवेदी युग की हिन्दी कविता, अपने विशिष्ट अनुष्ठान के कारण, 
एक ओर भारतेन्दु काल और दूसरी ओर छायावादी काल से नितान्‍्त भिन्न 
और सृजनात्मक कवचों से परिपूर्ण प्रतीत होती है। आचाये पं० महावीर 
प्रसाद द्विवेदी जैसे प्रहही और सूत्रधार को पाकर, एक लोकमान्य गद्य की 
भाषा, जिसे भारतेन्तु-मण्डल के कवि पद्म की भाषा नहीं बना सके, देंखते- 
देखते उनके प्रयासों से काव्य-भाषा बन गयी । ब्रजभाषा को अपदस्थ करके वह 
काव्य का माध्यम बन गयी । यह एक सीधी और छोटी घटना तो अवश्य दिखायी 
देती है, किन्तु इसे एक महाक्रान्ति और महान घटना माना जाना चाहिए, 
क्योंकि आज हिन्दी को राष्ट्रभाषा का गौरवपूर्ण स्थान दिलाने का श्रेय द्विवेदीजी 
के उन अथक प्रयासों को ही है। 

काव्य के क्षेत्र में द्विवेदी युग एक ऐसी काल-चेतना है, जिसके प्रदेय स्वरूप 
हिन्दी काव्य को छायावादी, प्रगतिशील, प्रयोगवादी, भस्तित्ववादी प्रतीकवादी, 
अभिव्यंजनावादी और अधुनातन समस्त बादों-प्रवादों की जीवन दुष्टियाँ प्राप्त 
हुईं । अनेक साहित्यिक आन्दोलनों के काव्याकांक्षी क्षितिज एक के बाद एक 
सामने आते गये । यह द्विवेदी युग की अपनी आत्मशक्ति थी, जिसने अपने 
पू्व॑वर्ती भारतेन्दु युग की समस्त क्षेत्रों में व्याप्त भावात्मक प्रतिद्वन्द्रिता को न 
केवल चुनौती रूप में स्वीकार किया, बल्कि उसमें अपने युग की माँग के अनु- 
कूल परिष्कारों को नयी धार देकर, भाषा, विषय-वस्तु और शैली में एक नया 
आत्मविश्वास, मंगलमय संस्कार, विशुद्ध भारतीय दृष्टिकोण, दीक्षित प्रगति- 


शीलता और प्रेरणाएँ, असम्पक्त अनुकरण तथा अनिवाये एवं सार्थक प्रतिमानों 
से सम्पुष्ट ऐसी केन्द्रीयता उत्पन्न कर दी कि हमें कहता पड़ता है कि हिन्दी 
काव्य के विक्रास, संगति-स्थापना और अक्षय कोति के मूल में द्विवेदी युग का 
अमृतघट ही एकमात्र आग्रह है । 


दिवेदी युग ने इतिहास की शक्तियों को भककफोरकर अपने सांस्कृतिक 
वैभव, स्वाभिमान, राष्ट्रीयता, मर्यादा, आदर्श और नंतिकता को तत्कालीन 
काव्य में प्रतिविम्बित किया। सामाजिक प्रयोजन के लिए जीवन प्रदत्त करने 
वाली इस काल-पट की पुनरुत्थानवादी दृष्टि का ऋण हिन्दी संसार पर अनन्त 
काल तक बना रहेगा। द्विवेदी युग, प्रतिरोधी परिस्थितियों से प्रतिक्षण जभ 
कर विजय प्राप्त करने वाली कला का काल-खण्ड है। काव्य-भाषा के स्वरूप 
को गढ़ कर तथा विषय और शिल्प के नवीन उपकरणों से सजाकर, अपराजेय 
और अठठ संकल्प के साथ उसे प्रतिष्ठित करने का श्रेयस्कर कार्य जिस युग 
में हुआ और खड़ी बोली को संघर्ष की जिस भूमिका से तत्कालीन परिस्थितियों 
में तेरा कर आगे बढ़ाया गया, उस युग की काव्यगत व्यावहारिक आवश्यकताएँ, 
व्यवधान, प्रतिक्रियाएँ, पीड़ाएँ, स्वप्न, शंका, समाधान, घटनाओं और चेष्टाओं 
का सम्पूर्ण चित्र जब तक सामने नहीं आता, तब तक वह महान देन 
समभ में नहीं आ सकती। आवश्यक है कि सबसे पहले द्विवेदी युग का 
काल निर्धारण करते हुए उसके समस्त प्रेरक तत्वों का विधिवत निरूपण 
किया जाये । 


यह भी आवश्यक है कि तत्कालीन जन-जीवन की. परिधि में आने वाले 
समस्त वैविध्यपूर्ण काव्य-चित्रणों के सामयिक प्रभावों, प्रवृत्तियों, उपलब्धियों 
तथा भाषागत परिप्रेक्ष्यों के अन्तर्गत होने वाले परिवर्तनों का वैज्ञानिक ढंग से 
अध्ययन किया जाय । द्विवेदी युग के काव्यात्मक पक्ष की इतनी' लम्बी दूरियाँ 
नापना कोई सहज काम नहीं है। अनेकों भ्रम और भटकाव बीच में हैं और 
वह एक सत्य की तरह दूर, आँखों से उसी प्रकार ओभूल है, जेसे ईशावास्थो- 
पतिषद की इस अनुपम व्यञ्जना से प्रकट होता है--- 


हिरण्मयेन पात्रेण सत्यस्यापिहितं मुखम्‌ । 
तत्त्व पृषन्नपावुण सत्यधर्माय दुष्टये ॥ 
(सत्य का मुख ह्रिण्यमय पात्र से हका हुआ है। है पूषन्‌, उसे दूर करो, 
जिससे वह देखा जा सके ।) 


““देंसे <« 


यहाँ पर यही कामना समीचीन होगी कि काव्य-भाषा की समर्थता के प्रयास 
और रूपान्तर के जो प्रयोग द्विवेदी युग की पृष्ठभूमि में भरे पड़े हैं और जो संघर्ष, 
विद्रोह या प्रतिक्रियाएँ उसे फेलनी पड़ी हैं या जिस निर्जीव-निष्प्राण-अनावश्यक 
तत्व को उसे निष्कासित करने के लिए जन-चेतना के सहारे उठना पड़ा है, उत 
सभी मुल्यवान विशेषताओं का अनुशीलन करने के लिए समय के पिछले कई पर्दों 
को हटाकर उस काल खण्ड पर दृष्टिपात करना आवश्यक है। उस आलोच्च 
काल के काव्य का उचित मुल्याद्भुन करना ही इस प्रबन्ध का लक्ष्य है । 


“>जिखक 


“>गयारह-- 


अनुक्म रिगका 


प्रस्तावना पाँच 
प्रावकथन नौ 
प्रथम अध्याय 
काल-निर्धारण 
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केसरी नारायण शुक्ल, ६ डॉ० रामसकल राय शर्मा, 
७. आचायें रामचन्द्र शुक्ल, ८. आचार नन्‍्द दुलारे 
वाजपेयी, €. श्यामसुन्दरदास और राषयक्ृष्णदास, 
१०. श्रीनाथ सिंह, ११. डॉ० शम्भूनाथ सिह, १२. डॉ० 
राम रतन भटनागर, १३. डॉ० रामचन्द्र मिश्र, 
१४. प्रों० डॉ० सत्येन्द्र, (५. पदुमलाल पुशन्नालाल बख्शी, 
१६. डॉ गंगाधर भा, १७. डॉ० भोलानाथ, १८, डॉ० 
राममूर्ति त्रिपाठी, १६. ऑकारनाथ शर्मा, २०. डॉ० 
शैल कुमारी, २१. डॉ० रवीन्द्र भ्रमर, २२. डाँ० शिति- 
कण्ठ मिश्र, २३. डॉ० सत्यकाम वर्मा, २४. दानबहादुर 
पाठक, २५. फूलचन्द जन सारंग 


--तैरह-- . 


( ८) कुछ अन्य महत्वपूर्ण तिथियाँ, ( ६) काल- 
निर्णय के आधार, (१०) खड़ी बोली काव्य का विकास, 
(११) विद्वानों के मतों का परीक्षण, (१२) निष्कर्ष 


द्वितीय अध्याय 
पृर्ववर्तों काव्य-युगों का प्रसार ... ३३-६७ 


(१) पूर्ववर्ती काव्य-युगों का प्रसार, (२) संक्रान्ति 
युग, (२) आधुनिकता' का बोध और भारतेन्दु युग, 
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प्रवतंन, (८) भारतेन्दु की प्रेरणा, (६) भारतेन्दु और 
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१. राजनीतिक स्थिति, २. सामाजिक परिस्थिति, 
३. धारमिक आन्दोलन--ब्रह्म समाज, , प्रार्थना समाज, 
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सभा, सनातन धर्म-रक्षिणी सभा, ४. आर्थिक सम्पादकीय 
स्थिति (११) भारतेन्दुयुगीन काव्य की प्रवृत्तियाँ--- 
देश-भक्ति, राजभक्ति, भव्तिधारा, भाषा एवं साहित्य, 
(१२) भारतेन्दुयुगीन काव्य का प्रभाव और उप- 
लब्धियाँ 
तृतीय अध्याय 


: दिवेदीयुगीन काव्य की प्रेरक परिस्थितियाँ . &८--१२० 


(१) सांस्कृतिक, (२) सामाजिक एवं .धामिक 
(३) राजनीतिक, (४) आथिक, (५) शैक्षिक परि- 
स्थितियाँ, (६) साहित्य और भाषा, (७) आग्ल प्रभाव, 
(८5) मुद्रण, /&) साहित्यिक संस्थाएँ, (१०) अनुवाद 
(११) उपलब्धि 


--चौदह-- 
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“पर्द्रहु - 
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'परिशिष्ट ७३ 


“सनरह--.- 


प्रथम अध्याय 
काल-निर्धारण 


द्विवेदी-युगीन काव्य, खड़ी बोली हिन्दी काव्य के विकासक्रम में आज 
एक वास्तविक धरातल है। भारतेन्दु-युग के सिरहाने ही एक तेज करवट के 
साथ नयी संवेदनाओं और ऐतिहासिक अनिवार्यताओं ने काव्य का स्वरूप 
आग्रहपूर्वेक ग्रहण किया । उनका रूप-रंग और गोत्रीय सम्बन्ध यद्यपि ह्विवेदी- 
कालीन काग्प से कुछ-कुछ मिलता-जुलता सा था, किन्तु उनकी विशिष्ट प्रवृत्ति 
और दृष्टि में एक नये निर्माणकारी युग की ईमानदार छटठपटाहट थी । द्विवेदी 
जी की जागरूक चेष्ठा ने, भारतेन्दु के निधन (सन्‌ १८८५७ ई०) के पश्चात 
से १९०० ई० के बीच के संक्रान्ति काल को, इतने साहस और क्षमता के 
साथ आत्म-परीक्षण-सिद्ध अनुभूतियों और अन्वेषिणी दृष्टि में उतारा कि 
अम्पूर्ण अतीत का काव्य नये सन्दर्भ और मुल्यों के सूत्र में ग्रथित होकर एक- 
दम मौलिक तथा विशेषीकृत हो उठा । यही कारण है कि हद्विवेदीयुगीन काव्य, 
जो परवर्ती हिन्दी काव्य की पृष्ठभूमि है, जिसकी पीठ पर छायावाद, प्रयोग- 
बाद या नयी' कविता के आश्वासन लदे हुए हैं, तथा जिसने मुक्ति पाने के लिए 
छटपटाती भाषा को सँवार कर सुन्दर, आकर्षक, युग-स्वीकृत सौन्द्य-बोध 
ओर सांस्कृतिक सन्दर्भों से परिवेष्टित करके नये परिवेश में प्रस्तुत किया, आज 
उस महत्व तथा सम्मान का अधिकारी है जो उसकी नस्त्रीर को सन्देहहीन 
दृष्टि से सबके सामने रख सके | द्विवेदीयुगीत काव्य के जन्म और उसकी 
उपलब्धियों को समभने के लिए सांस्कृतिक, सामाजिक, राजनीतिक, आथिक, 
ऐतिहासिक एवं समस्त बौद्धिक विधटनों तथा अराजकताओं के परिप्रेक्ष्य भी 
'परखले के विषय हैं। निस्सन्देह द्विविदीयुगीन काव्य के काल-निर्धारण की 
समस्या और समाधान भी परीक्षण, तके और विश्लेषण की अवेक्षा रखते हैं । 


२ : दिवेदीयुगीन काव्य 


काव्य और सत्य 

काव्य की एक शाश्वत माँग रही है। वह है सत्य और अखण्ड सत्य कर 
प्रकाशन । निश्चय ही यह सत्य मस्तिष्क और हृदय के सन्धिपत्र पर उद्घाटित' 
होता है। सत्य की प्राप्ति के लिए सौन्दर्य आवश्यक है और विकास के लिए 
अपेक्षित सभी जीवन-स्पर्शों में इस सौन्दय्य की ही भूमियाँ भीतर-बाहर कामः 
करती हैं। ध्वंस और निर्माण में केवल चिरन्तन सत्य ही जीवन के परिचायक 
बनकर शेष रह जाते हैं। इसी सत्य की नींव पर टिका हुआ साहित्य काल की 
सीमा में बँधा रहकर भी एकदेशीय तथा युगविशेष की सीमाओं को लाँधकर 
अनेकदेशीय तथा युगयुगान्तों तक संवेदनशील बना रहता हैं । विशेषत: 
काव्य, जो मस्तिष्क और हृदय के सन्धिपत्र पर लिखा जाता है तथा जो 
शाश्वत चेतना से सम्बद्ध है, कालविशेष में बँधने के बाद भी अपनी संवेदन- 
शील प्रतिष्ठा की आँच से उस युग के बहुत आगे तक प्रभावशील रहता है ।' 
फिर भी उस कालावधि को निर्धारित करने की ऐतिहासिक माँग ज्यों-की-त्यों' 
बनी है | युग विशेष के स्पर्श की यही विडम्बना है । 


काव्य और इतिहास का सत्य 


द्िवेदीयुगीन काव्य का काल-निर्णय करते समय साधारणत: इतिहास का 
सत्य अपने बाह्य रूप में अधिक व्यावहारिक प्रतीत होता है । यदि भारतेन्दु का 
निधन १८८५ ई० में हुआ और द्विवेदीजी को सरस्वती का सम्पादन १६०३ में 
प्राप्त हुआ तब क्‍या इतिहास के कठोर बन्धन को स्वीकार करके द्विवेदीयुगीन 
काव्य का प्रारम्भ १६०३ ई० से माना जाये ? खड़ी बोली में भारतेन्दु के पूर्व 
भी महन्त सीतलदास ने और सन्‌ १५७६ में बाबू लक्ष्मीप्रसाद ने भारत 
दुदेशा पर १० छन्द लिखे थे । १८८ ई० में भारतेन्दु ने 'भारतमित्र” में 
खड़ी बोली में कविता लिखने का असफल प्रयात्त किया था। १८८४ ई० में 
भावदेव ने ये पंक्तियाँ लिखी थीं : 


उठो अब नींद को त्यागो, बहुत सोये हो अब जागो। 

मेरी यह बात मानो, तुम दशा भारत की जानो ।* 
सन्‌ १८८६ में श्रीधर पाठक की “एकान्तवासी योगी” और सन्‌ १८८८ ई० 
में अयोध्या प्रसाद खन्नी की खड़ी बोली का आन्दोलन' शीर्षक पुस्तक 
प्रकाशित हुई । द्विवेदीजी की “काव्यमंजूषा' जो सन्‌ १६०२ में प्रकाशित हुई, 
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उसमें १८९७ ई० से १९०२ ई० तक की ब्रजभाषा और खड़ी बोली दोनों 
प्रकार की रचनाएँ हैं। १९ अक्टूबर १६०० में 'बलीवदें' तथा १९ नवम्बर 
११०० में प्रकाशित 'द्रोपदी वचन वाणावली' खड़ी बोली की रचनाएं हैं । 
स्पष्ट है कि सन्‌ १९०० ई० द्विवेदीजी की खड़ी बोली रचनाओं का केन्द्रीय 
विन्दु है। १६०३ में सरस्वती के सम्पादकत्व का भार ग्रहण करके एक 
शिक्षक, शासक, गुरु, मार्गदर्शक, भाषा-परिष्कारक और संस्कारक के नाते 
वह सामने आये । सन्‌ १८८१ ई० से खड़ी बोली के काव्य-प्रयास शुरू हो गये 
थे। भारतेन्दु ने 'कालचक्र' में लिखा है कि “१८७३ ई० से हिन्दी नये चाल 
में ढली” । इतिहास की चेतना तो देनन्दिन तिथियों में बलपूर्वक सुरक्षित 
रखी जाती है। काव्य के सत्य को इस कठोर बन्धन से कुछ दूर ही रखना 
होता है। द्विवेदीजी को हम १८९६७ ई० से १९०३ ई० के बीच और उधर 
४८८५ ई० से १९६०३ ई० के बीच तथा हिन्दी आन्दोलन में १८८१ ई० से 
१९०० ई० के बीच में काव्य-भाषा को लक्ष्य करके कहाँ रखें ? 

इतिहास हमें बतलाता है कि कया हो चुका है, पर काव्य यह बतलाता 
है कि सम्भवतः क्या होगा । एक भूतकाल की ओर दृष्टि रखता है, पर दूसरे 
का लक्ष्य भविष्य का निर्माण है। काव्य का महत्व भी इसी से इतिहास की 
अपेक्षा अधिक है । काव्य का व्यापक सत्य और सार्वलौकिकता, इतिहास की 
अपेक्षा कहीं अधिक सम्भावित तथा व्यावहारिक हैं। तिथियों के कठोर बन्धनों 
को काव्य की युगसीमा के निर्णय में शिथिल ओर रंजित करना सम्भाव्य है। 


काल-निणुंय की सापेक्षता 

इस प्रकार एक युग-निर्माता का साहित्य और उस साहित्यकार का निजी 
विशिष्ट चरित्र, उसकी विचारशीलता, तप, त्याग, आचरण, सन्देश, संघर्षों 
का स्तर, और उसके द्वारा विरचित साहित्य का स्तर जब तक युग-प्रवर्तक 
नहीं होगा, तब तक उससे प्रेरणा प्राप्त साहित्यकारों का साहित्य नतो 
सामाजिक उपादेय की कसौटी पर खरा उतरता है और न कालजयी ही होता 
है। फलतः लेखक और कवि अनुकर्ता मात्र रह जाते हैं और साहित्य में ऊब, 
कृत्रिमता और बासीपन आ जाता है। सामाजिक विषमता को पाटने के लिए 
एक गहरी क्षमता से सम्पन्न सूत्रधार ही युग-प्रवतेक बन सकता है। द्विवेदीजी 
- इस दृष्टि से रचनात्मक दृष्टिकोण को अपना कर चले थे। वह भीड़ नहीं 
बने, व्यक्ति बनकर रहे। उन्होंने ब्रजभाषा का दहेज बनना स्वीकार नहीं 
किया । खड़ी बोली हिन्दी के काव्यांग का उन्होंने जिस साधुतापूर्ण निश्चित 
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धारणाओं तथा व्यवस्थाओं के साथ मार्गदर्शन किया एवं जिस प्रकार गुणों की 
सराहना और निदक्ृष्टठताओं का जिस कठोर शासनपूर्वक निष्कासन किया, उसे 
देखकर यही प्रतीत होता है कि द्विवेदीजी का युग एक विशेष कालखण्ड में 
प्रतिबोधित किया जा सकता है | मैथिलीशरण गुप्त से लेकर छायावादी काव्य 
के पन्‍्त, प्रसाद, निराला, महादेवी तक कितने कवि आये--सैयद अमीर अली 
मीर', कामताप्रसाद गुरु, लोचनप्रसाद पाण्डेय, गिरधर शर्मा, जनाद॑न भा, 
कन्हैयालाल पोददार, लोकमरणि, सत्यशरण रतूड़ी, सनातन शर्मा सकलानी, 
रूपनारायण पाण्डेय, ठा० गोपालशरण सिंह, गयाप्रसाद शुक्ल 'सनेही', 
सियारामशरण गुप्त, मन्नन ह्विवेदी, रामचरित उपाध्याय, मुकुटधर पाण्डेय, 
पदुमलाल पुन्नालाल बख्शी, शिवकरुमार त्रिपाठी, हरिऔध, श्रीधर पाठक, 
नाथ्राम शंकर शर्मा, रामनरेश त्रिपाठी, माखनलाल चतुर्वेदी, प्रसाद, पन्त, 
निराला, आदि---और एक ऐसा दर्षण सबके सामने द्विवेदीजी ने रख दिया 
कि देखते-देखते बहुत कम अन्तर से, सब-के-सब एक पीढ़ी के बन गये । द्विवेदी 
जी आचाये थे, नायक थे, द्रष्टा थे। उनके शिविर में एक से बढ़कर एक 
कमठ हिन्दीसेवी, दुढ़व्रती साधक और सरस्वती के उपासक थे। निश्चय ही 
हिवेदीजी का युग काल-निर्धारण की क्षमता से सम्पन्न है। 

द्विवेदीयुगीन काव्य एक ऐसा वातायन है जिसकी दीवारों से घिरे कक्ष 
के भीतर भारतेन्दु के वायुमण्डल की ब्रजभाषामयी ललित परिणति है और 
बाहर छायावादी स्वरों की कोमल कल्पनाशील रसात्मकता है । 


१८६८ ई०-- १८८५ ई० भारतेन्दु-युग 

१८८५ ई०---१६०० ई० संक्रान्ति-युग 
ओर १६०० ई० सरस्वती के प्रकाशन से १६२० ई० तक यदि हम द्िवेदी- 
युग मानें तो १९२० से १९४० तक्र का युग छायावाद युग है। ये सम्भावित 
वर्ष फिलहाल इसलिए मान लीजिए कि जिससे द्विवेदीजी के पीछे भा रतेन्दू 
और आगे छायावादी युग के दृश्य साफ दिखाई दे जायें। द्विवेदी युग स्वयं 
द्विवेदीजी की अपनी छाया है जो कि वामन के बैलोक्यमापी पग के समान 
गद्य और पद्म के लिए एक ही भाषा--हिन्दी खड़ी बोली-के प्रयोग हेतु किये 
गये उनके अथक प्रयासों का परिणाम है। यह उनकी मर्यादा और आदशों 
की स्थापना का युग है । इस युग की दृष्टि पुनरुत्थानवादी है। अपनी प्राचीन 
विरासत को राष्ट्रीय चेतना और नवनिर्माण के तत्वों से समन्वित करके लोक- 
मंगल, समाजसुधार सामयिक समस्याओं के परिहार, व्यष्टि तथा समष्टि के 
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पुनर्सस्कार एवं पश्चिमी प्रभावों से जन-मानस को बचाने वाले आदर्शों तथा 
राजनीतिक, सामाजिक, आर्थिक, वंज्ञानिक, एवं देशभक्ति की संगति-स्थापना 
का कार्य इस युग में जितने कौशल से द्विवेदीजी की छत्न-छाया में हुआ, 
सम्भवत: अन्य किसी युग में ऐसी मौन संक्रान्ति नहीं हो सकी | ऐसे युग का 
सुनिश्चित काल-निर्धारण आवश्यक ही है । 
भारतेन्दु को विवेको भूमिका 

भारतेन्दु ब्रजभाषा के कवि थे । उतका युग साहित्य-सुरुचि और संस्कार 
का युग था। स्वाभाविकता, वैतिकता सम्पन्न काव्य का सृजन, राष्ट्रीय चेतना, 
देशभक्ति, राजभक्ति, तत्कालीन समस्याओं पर व्यंग्यात्मक प्रकाश, धर्म, दर्शन, 
जातीय संस्कार आदि की चर्चा तथा समाज-सुधारों की संकल्प-विकल्प, निश्चय- 
अनिश्चयमयी परिस्थितिथों के वर्णनों की जोरदार कशिश उतका और उनके 
समकालीन कवियों का लक्ष्य रहा है। भारतेन्दु ने खड़ी बोली का जानबूभ 
कर केत्रल परीक्षात्मक प्रयोग किया था, परन्तु कोई सशक्त प्रयास नहीं किया । 
गद्य की भाषा तो खड़ी बोली थी, परन्तु पद्म की भाषा ब्रजभाषा थी। यह 
अस्वाभाविक स्थिति और विडम्बना आचार्य महावीरप्रसाद द्विवेदी के कठोर 
अनुशासन तथा साहित्य-निर्देशन से ही समाप्त हो सकी । भारतेन्दु एक ओर 
खड़ी बोली में काव्य सृजन करने में समर्थ नहीं थे, दूसरी ओर स्व्रयं उनके 
और उनके सहयोगियों द्वारा रीतिवादी तथा परम्परावादी काव्य-सृजन का 
मोह-भंग भी नहीं हुआ था । स्वयं भारतेन्दु की 'प्रेम मालिका” में उनका 
प्रथम पद भक्तिकालीन प्रभावों को लिये हुए है: 


हम तो मोल लिये या घर के । 
दास दास श्री बलल्‍लभ कुल के चाकर राधावर के ॥| 


ठाकुर जगमोहनसिह, बदरीनाथ चौधरी प्रेमघन, प्रतापरानायण मिश्र 
अस्विकादत्त व्यास, राधाचरण गोस्वामी, रामकृष्ण वर्मा, 'बलवीर', सुधाकर 
दिवेदी और राधाकृष्णदास आदि भारतेन्दु-मण्डल के सभी कवि रीतिकालीन 
प्रभावों से मुक्त नहीं हो सके थे । यह सत्य है कि अंग्रेजों की चाल को उर्द के 
पक्ष में सही-सही समझ कर भारतेन्दु ने हिन्दी के लिए संघर्ष किया। तब 
उसका प्रारूप काव्य में ब्रजभाषा और गद्य में खड़ी बोली के बीच बेँंठा हुआ 
था। भारतेन्दु जानते थे कि उत्तर भारत का सासस्कृतिक विकास हिन्दी के 
माध्यम से ही सम्भव था। “सन्‌ १६२८ में स्वर्गीय ख्वाज़ाहसन निजामी ने 
कुरानशरीफ का हिन्दी में अनुवाद प्रकाशित कराया तो उन्होंने भूमिका में 
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स्पष्ट किया कि उत्तर भारत के अधिकांश मुसलमान हिन्दी जानते है उर्दू 
नहीं। उन्हीं के लाभ के लिए उन्‍होंने प्रसिद्ध धर्मग्रन्य का हिन्दी अनुवाद 
कराया था ।* भारतेन्दु और उनके सहयोगी कवियों ने ब्रज, अवधी, भोज- 
पुरी, मैथिल जैसी समृद्ध जनपदीय बोलियों के मिठात्ष भरे शब्दों का भी 
व्यवहार किया और हिन्दी का हित किया । बनारस अनेक जनपदीय बोलियों 
का केन्द्र ही था। भारतेन्दु शुद्ध व्यावहारिक हिन्दी को संस्कृतनिष्ठ हिन्दी से 
अधिक व्यावहारिक मानते थे । वे तेज, तीखे और बेधड़क लेखक थे | वे राज- 
भक्त होकर भी 'भारत दु्दंशा' के पहले अक में योगी के मुख से कहलाते हैं : 


रोअहु सब मिलिके आवहु भारत भाई 
हा हा! भारत दुदंशा न देखी जाई ॥ 


और अंग्रेजी राज्य के सच्चे कदु आलोचक की हैसियत से भी उनके 
काव्य का विश्लेषण किया जा सकता है। भारत की राष्ट्रीय चेतना अंग्रेजों 
के प्रतिरोध से और जल्दी पनप उठी । भारतेन्द्र इस दिशा में सतकंतापूर्वक 
हिन्दी को ले जा रहे थे और देश की संस्कृति की रक्षा तथा विकास को 
लक्ष्य बनाकर काव्य-निर्माण में जुटे हुए थे। इन' सब वस्तुस्थितियों की चर्चा 
अगले अध्याय में की गयी है। यहाँ यह देखना है कि भारतेन्दु का काल जो 
मूलतः: १८८५ ई० में उनके दिवंगत होने के साथ-साथ समाप्त हो जाता है, 
क्या द्विवेदी युग को १६०० ई० के पूर्व तो नहीं खींच लाता ? खड़ी बोली 
हिन्दी में भारतेन्द्र ने रचनाएँ की हैं यद्यपि कम संख्या में । अन्यथा रीति- 
कालीन कवियों की चाल पर लिखे गये उनके शंगारी छुन्द, सुर और मीरा 
से प्रभावित भक्ति के पद, लोक कवियों की चाल पर लावनी और मुकरियाँ, 
उर्दू की चाल पर गजलें (“रसा' उपनाम से) तथा समस्यापृर्तियाँ आदि लिखते 
हुए भी भारतेन्दु मुलतः ब्रजभाषा के कवि ही थे और अपने युग पर पूरी तरह 
छाये रहे थे | भारतेन्दु युग में प्राचीनता-पोषक और जनजीवन-सम्बद्ध काव्य 
एक साथ लिखा गया। राजभक्ति, देशभक्ति, गोरवपूर्ण अतीत का गुणगान, 
दीनहीन वर्तमान पर विक्षोभ, और भविष्य की मंगल-कामताओं से युक्त यह 
युग भारतेन्दु-मण्डल के काव्य में व्यक्त हुआ । भारतेन्दु ने सं० १६३१ में “उर्दू 
का स्यापा' लिखा | यह सब होते हुए भी रीतिवादी, भक्तिवादी, और परम्परा- 
वादी काव्य-सुजन के कारण वह आदर निष्ठा ओर चारित्रिक निष्पक्षता नहीं 


१. डॉ० रामविलास शर्मा, भारतेन्दु हरिश्चन्द्र, पू० १२५ द 
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आ पायी, जिसका श्रेत्र आगे चलकर द्विवेदीजी को मिला । द्विवेदीयुगीन काव्य 
में खड़ी बोली हिन्दी के परिष्कार, परिमार्जन, व्याकरण, काट-छाँट, साज- 
संवार और वर्ण्य विषयों की नवीन भरावट की जो परिस्थितिजन्य ताजगी 
थी, वह बात भारतेन्दु काल में नहीं थी। वह घनीभूत केन्द्रण, जो भाषा का 
कायाकल्प कर दे, भावों को युगीन मुद्राओं में अंकित करे और तत्कालीन 
शापग्रस्त मम्राज को शब्दबेधी बाण दे, द्विवेदीजी ही करा सके थे । द्विवेदीजी 
ने अपना “दो टूक' रास्ता अपनाया, इसकी अपेक्षा कि वे अपने मन को राज- 
भक्ति और देशभक्ति दोनों से बाँध लेते । 


द्विवेदीजी की भात्म-शक्ति 

भाषा के क्षेत्र में मानना होगा कि भारतेन्दु के ही साहित्यिक कार्य को 
ओर अधिक साफ तथा खुले रूप में द्विवेदीजी ने किया । उन्होंने अर्थशौरस्य 
का समर्थन किया, काव्यक्षेत्र को स्वच्छ बनाया और नैतिक, सात्विक, तथ्य- 
निरूपित, सरल, स्पष्ट व स्वाभाविक प्रवृत्तियों को प्रक्राश में लाने की प्रेरणा 
दी । वे काव्य के गुणों में 'सादगी,, असलियत और “जोश” को महत्व देते 
थे। उन्होंने पिछले युग की परम्परावादी दृष्टि को, रीतिवादी संस्क्रारों को 
और विलासम्मयी भूमिकाओं को अपने कठोर, स्पष्ट, निर्भय और साहसी 
निर्देशों से न केवल पूरी तरह दबाया ही, बल्कि काव्य के वर्ण्य विषय, भाषा, 
आव, कवि की विचारधारा, कल्पना, दर्शन और तत्कालीन परिस्थितियों 
आदि का जिस ढंग से निरूपण, समायोजन तथा मार्गदर्शन किया, उससे प्रकट 
होता है कि उन्होंने काव्यक्षेत्र पर अपने व्यक्तित्व की गहरी छाप डालकर 
'काव्य को एक सोद्देश्य वस्तु और रंजक रचना का रूप देने में पुरी सफलता 
भी प्राप्त की। उन्होंने भारतेन्दुकालीन तथा उनके पू्वेवर्ती कबियों के रीति- 
'निष्ठ तथा परम्परावादी काव्य में रुचि नहीं ली और न छायावादी छ्लाँगों 
को ही महत्व दिया । 

भारतेन्दु युग १८५७ की क्रान्ति के बाद पूर्वी और पश्चिमी विचारों के 
समन्वय का सुग था। नयी अवधारणाओं के विवेक का वह सूर्योदय था। 
द्विवेदी युग प्राचीनता का निर्मोक छोड़कर नये प्रयोगों की आधार-भूमि बना । 
यह पुनरुत्थानवादी थुग था। आज उन संवेगों का प्रवाह समाप्त हो गया 
है । द्वित्रेदी युग में आये समाज, सनातन धर्म, ब्रह्म समाज, थियोसोफिकल 
सोसाइटी आदि भारतेन्दु युग में जन्मी संस्थाओं के सांस्क्रतिक नारों की नैतिक 
स्‍्वस्थ संबेदनाओं को स्थापित किया गया। संस्कृत साहित्य से सीधे-सीधे 
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प्रभाव ग्रहण करके आदर्श चरित्रों और नैतिक मापदण्डों के आधार स्वरूप 
भारत की पराधीन आत्मा को मुक्ति, स्वातन्त्य, देशभक्ति, स्वभाषा-स्वाभिमान, 
तथा मर्यादावादी सन्देश देने का कार्य द्विवेदीजी ने काव्य के माध्यम सेः 
सम्पादित किया । भविष्य की दृष्टि सामने रखते हुए अपनी पूरी शक्ति से 
उन्होंने खड़ी बोली के हिन्दी काव्य को प्रतिष्ठित करने पर ध्यान केन्द्रित 
किया । इस विषय में तू-तू मैं-मैं की कमी नहीं है। तुलसी ने रामचरित 
मानस के बालकाण्ड में लिखा है कि : 


जौं नृप तनय त ब्रह्म किसि, नारि विरह मति भोरि। 
देखि चरित महिमा सुनत, भ्रमित बुद्धि अति मोरि॥ (१०८) 


स्‍त्री के विरह में सुधबुध खोकर भटकने वाला राजकुमार ब्रह्म कैसे 
माना जाय ? इसी प्रकार स्वयं अनेकों काव्य-दोषों और प्रयोगों से युक्त काव्य 
करने वाले द्विवदीजी को एक युग-प्रवर्तेक या कालब्यापी व्यक्ति कैसे माना 
जाय ? कुछ विद्वान द्विवेदी युग को १८६९५ ई० से १६४० ई० तक या कुछ 
इन्हीं वर्षों के भीतर १६९००, १६०१, १६०३, या १८६७ ई० से प्रारम्भ करके 
१६१४ ई०, १६१६ ई०, १६२० ई०, १६२५ ई०, १६३० ई० और १६४० 
ई० तक स्थिर कर रहे हैं। हिन्दी साहित्य के विभिन्‍न इतिहासों में द्विवेदी- 
युगीत काव्य की वैज्ञानिक पकड़ कम, भावुकता अधिक मिलती है। द्विवेदी- 
युगीन काव्य की प्रवृत्तियों, परिस्थितियों, काव्य-कृंतियों का अध्ययन पूर्व॑वर्ती 
और परवर्ती साहित्य का काब्यगत अनुशीलन, प्रभाव, परिप्रेक्ष्य आदि का 
विशेष विश्लेषण-परीक्षण, तकंसिद्ध स्थापनाओं के पश्चात ही यह सम्भव है # 
धर्मंकीति ने कहा है : 


शैलेबंन्ध्यति सम वानर हतैल्मीकिरम्भोनिरधि 

व्यास: पार्थे शरैस्तथापि हि तयोनत्युक्तिरदभाव्यते । 

वागथों तुलया धृतावपि तथाप्यस्मात्प्रबन्धानय॑ 

लोको वदृषयितु प्रसारितमुखस्तुभ्य प्रतिष्ठेनमः ॥ * 

“वाल्मीकि ने वानरों से समुद्र पर पुल बँधवाया, व्यास ने अजुन के वार्णों' 

से छ॒प्पर छवा दिया, पर कोई माई का लाल न निकला जो कहे कि ये बूढ़े 
बातों में अति कर रहे हैं। इधर शब्द और अर्थों को तौलकर रखने पर भी; 
लोग गलती निकालने को मुंह बाये खड़े हैं। लोकरूढ़ि तुझे नमस्कार है ।” 


१. आलोचना विशेषांक, अंक ९६, पृ० ३० ' 
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तात्पयं यह है कि ट्विवेदी काल की सीमाएँ किन्‍हीं के कहे जाने के कारण 
स्वीकार न करके, स्वतन्त्र चिन्तन के आधार पर ही सिद्ध करनी चाहिए। 
विभिन्‍न विद्वानों के मतानुसार द्विवेदी युग की मान्य तिथियाँ 

(१) डॉ० दीनदयाल गुप्त (१६९०१ ई०---१६२० ई०) 

“हिन्दी साहित्य क्षेत्र में द्ववेदीजी का इतना प्रभाव पड़ा कि उनकी 
साहित्य-सेवा का काल (१६०१ ई०---१६२० ई० तक) (द्विवेदी युग! के नाम 
से प्र्यात हो गया। यह उस समय उस हिन्दी भाषा के विकास और 
उत्कर्षोन्मुखता का समय था जो आज भारत की राष्ट्रभाषा है। भाषा और 
काव्य को नये पथ की ओर प्रगति के साथ चलानेवाले सारथी रूप में द्विवेदी 
जी का कार्य महान्‌ है । वे वस्तुत: युगान्तरकारी सूत्रधार हैं।” 

(२) डॉ० उदयभानुसिह (१६०३ ई०-- १६२४ ई०)+ 

“सं० १६६० में वे 'सरस्वती' के सम्पादक हुए। उन्होंन एक प्रभविष्ण 
ओर सफल सेनापति की भाँति हिन्दी के शासन की बागडोर अपने हाथ में 
लेली। यहीं से अराजकता युग का अन्त और द्विवेदी युग का प्रारम्भ 
हुआ । रे 

(३) डॉ० सुधीन्द्र (१९०१ ई०--१६२० ई०) 

डॉ० सुधीन्द्र ने “हिन्दी कविता में युगान्तर' के प्रास्ताविक के “कः* पृष्ठ. 
पर लिखा है कि “इसी बीसवीं शताब्दी के प्रारम्भ के दो दशकों की कविता: 
का यह अध्ययन प्रस्तुत करते हुए मुझे आत्तरिक प्रसन्नता हो रही है। बीसवीं 
शताब्दी के ये बीस वर्ष वस्तुत: खड़ी बोली कविता के विकास के बीस वर्ष 
हैं--उस खड़ी बोली के, जो आज हिन्दी भाषा का दूसरा नाम है।१ प्रास्ता- 
विक के “ग' पृष्ठ पर वे लिखते हैं “प्रस्तुत प्रबन्ध में मेरा प्रयत्त वर्तमान काल 
की हिन्दी कविता में सन्‌ १६०१ से १६२० का पुनरुत्यात आलेखित करना है । 
१९वीं शताब्दी की कविता की मूलधारा ब्रजभाषा में ही थी, २०वीं शताब्दी: 
से ही वह खड़ी बोली हो सकी और ब्रजभाषा एक उपधारा रह गयी ।* 


१. डॉ० उदयभानुसिह, महावीर प्रसाद द्विवेदी और उनका युग, उपोद्घात “आ” 
२. वही, पृ० २६४ 

३. वही, पृ० २६५ 

४. डॉ० सुधीन्द्र, हिन्दी काव्य में युगान्तर, १० प्रास्ताविक 'क” 

५. वही, पृ० प्रास्ताविक ग॒ 
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'पुष्ठ ४० पर डॉ० सुधीन्द्र ने लिखा है कि “भारतेन्दु यदि हिन्दी के 
आकाश के इन्दु थे तो आचार्य हिवेदी बीसवीं शताब्दी के हिन्दी के 
'साहित्य-गगन के उदयादित्य थे । भारतेन्दु-मण्डल ने प्राचीन भाषा में भावकल्प 
के द्वारा कविता में एक परिवर्तन की सृष्टि की, परन्तु आलोच्यकाल (१६०१ 
से १९२० ई०) तो वस्तुत: नवीन हिन्दी (खड़ी बोली') की कविता के जन्म 
और विकास का काल ही है। इस नवीन हिन्दी कविता ने इस काल में शैशव 
और बाल्य, कौमार्य और कैशोर् की अवस्थाएँ पार कीं और योवन के 
पसपहुद्दार पर चरण-निक्षेप किया ।/* 

(४) “१६०० ई० के जनवरी मास में नागरी प्रचारिणी सभा' के अनु- 
मोदन से 'सरस्वती' प्रतिष्ठित हुई और तभी से आचार्य द्विवेदी अपनी कृतियों 
द्वारा कविमन को प्रभावित करने लगे ।* 

(५) “ईसा की बीसवीं शताब्दी के प्रथम चरण (१९००--१६२०) हविविदी 
काल की हिन्दी कविता ट्विवेदीजी के इसी 'कविकर्तध्य' स्वप्न की पूर्ति है। '' 

डॉ० सुधीन्द्र ने अपने “हिन्दी कविता का क्रान्तियुग” और 'हिन्दी कविता 
का युगान्तर' ग्रन्थों में एक वर्ष का अन्तर द्विवेदीकाल के आरम्भ के लिए 
'निरूपित किया है। हिन्दी कविता का क्रान्तियुग! जो १६४६ में प्रकाशित हुई 
'उसमें १९०० ई० से द्विवेदी काल का आरम्भ माना गया है और 'हिन्दी 
'कविता में युगान्तर' (नवीन हिन्दी कविता के विकास का अध्ययत १६००- 

१६२०) में लिखने के बाद भी आलोच्य काल प्रास्ताविक 'ग' में १६४०१- 
१९२० ई० ही दिया है, परन्तु कई स्थानों पर खड़ी बोली कविता के विकास 
के बीस वर्ष के रूप में १९००-- १९२० ई० को ही माना है । 

(६) डॉ० श्रीकृष्णलाल ने आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 
(१६००-- १९६२५) इसी 'साहित्यिक क्रान्ति का युग या हिवेदीयुगीन 
अध्ययन के लिए लिखा है। वे लिखते हैं कि “किन्तु २५ वर्षों में ही एक 
अद्भुत परिवतेन हो गया। मुक्तकों के वन खण्ड के स्थान पर महाकाव्य, 
खण्डकाव्य, आख्यानक काव्य (88)॥908), प्रेमाख्यातक काव्य (07८७) 
९०77900८४), प्रबंध काव्य, गीति काव्य और गीतों (80789 ) से सुसज्जित 
काव्योपवन का निर्माण होने लगा । ४ 

१. डॉ सुधीन्द्र, हिन्दी काव्य में युगान्तर, पृ० ४० 
२. डॉ० सुधीन्द्र, हिन्दी कविता का क्रान्तियुग, पृ० ६४ 
३. वही, पृ० ६६ 
४. डॉ० श्रीकृष्णलाल, आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास, पृ० २ 
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(७) इसी प्रकार डॉ० केसरी नारा4ण शुक्ल आधुनिक काव्य धारा” में 
(१८८५ से १६४०) इस काल का अनुशीलन प्रस्तुत करते हैं। पृष्ठ १०१ पर 
द्वितीय उत्थान के अन्तर्गत वे लिखते हैं “भारतेन्दु-युग अथवा दूसरे शब्दों में 
प्राचीन आवरण में नवीन विचारों की कविता का युग समाप्त हो चला। 
इसके अन्तिम वर्षों में काव्य के इस प्राचीन माध्यम का स्पष्ट विरोध भी 
लक्षित हुआ । ...धीरे-धीरे ब्रजभाषा का पक्ष दुर्बल पड़ता गया और 
खड़ी बोली के समर्थक विजयी हुए। सन्‌ १६०० में सरस्वती” (जिसका 
उद्देश्य खड़ी बोली का उत्थान था) के जन्म से यह विजय स्थायी हो गयी । 
खड़ी बोली के पद्य-भाषा बन जाने से नवीन हिन्दी कविता के नूतन उत्थान 
का आरम्भ होता है ।”* इस प्रक्रार केसरी नारायण शुक्ल के मत में इस 
द्विवेदी काल का आरम्भ भी १६९०० ई० से हुआ। “इसलिए १६२० से आगे 
का कविता काल “वर्तमान यूग” कहा जा सकता है । सुभीते के लिए इसे 
तृतीय उत्थान भी कह सकते हैं ( 


स्पष्ट है कि केसरी नारायण शुक्ल ट्विवेदीयुगीन काव्य की काल-सीमा 
१९०० ई० से १९२० ई० ही मानते हैं । 


(८) डाँ० रामसकल राय शर्मा (१६०० ई० से १६९२० ई०) 

“सन्‌ १६९०० ई० से सन्‌ १६२० ई० तक के काल को कविता के क्षेत्र में 
हम द्विवेदी युग मानते हैं और आगे चलकर इसी काल के काव्य का अनुशीलन 
अभीप्सित है ।”*९ 

(६) आचार रामचन्द्र शुक्ल (१८९३ ई० से १६१८ ई०) 

आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने “हिन्दी साहित्य का इतिहास' में प्रकरण २ नई 
धारा, प्रथम उत्थान, संवत्‌ १६२५-१६५० और द्वितीय उत्थान सं० १६४० 
से १९७५ (सन्‌ १८६३ ई०--१६१८ ई०) तक माना है। गद्य साहित्य का 
प्रसार, द्वितीय उत्थान, पृ० ४६० पर वे लिखते हैं कि “व्याकरण की शुद्धता 
और भाषा की सफाई के प्रत्॒तंक द्विवेदीजी ही थे। 'सरस्वती”' के सम्पादक के 
रूप में उन्होंने आयी हुई पुस्तकों के भीतर व्याकरण और भाषा की अशुद्धियाँ 
दिखा-दिखाकर लेखकों को बहुत कुछ सावधान कर दिया ।...गद्य की भाषा 


१. डॉ० केसरी नारायण शुक्ल, आधुनिक काव्य धारा, पृ० १०१ 
२. वही, पृ० २०२ 
३. डाँ० रामसकल राय शर्मा, द्विवेदी युग का हिन्दी काव्य, पृ० २४ 
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पर द्विवेदीजी के इस शुभ प्रभाव का स्मरण जब तक भाषा के लिए शुद्धता 
आवश्यक समभी जायगी तब तक बना रहेगा ।* 

“इस द्वितीय उत्थान के आरम्भकाल में हम पं० महावीरप्रसाद हिवेदी को 
पद्यरचना की प्रणाली के प्रवर्तक के रूप में पाते हैं ।...खड़ी बोली के 
पद्य-विधान पर भी आपका प्रा-पूरा असर पड़ा । * 

(१०) आचार्य नन्ददुलारे वाजपेयी का मत है कि “संक्षेप में यही इस 
शताब्दी के आरम्भिक बीस वर्षों के साहित्य की साधारण रूपरेखा है । एक 
पीढ़ी समाप्त हो रही थी और दूसरी का उदय हो रहा था। नये के आगमन 
का पूर्वाभास और पुराने की बिदाई की विलम्बित छाया कभी-कभी कुछ वर्षों 
का समय घेर लेती है । इस कारण हमें नये के आगमन और पुराने के अवसान 
की ठीक तिथि निर्धारित करने में कठिनाई भी हो जाती है। परन्तु _न्‌ १६१६ 
ई० में समाप्त होने वाला ध्रथम महायुद्ध और सन्‌ १९२० ई० के आस-पास 
भारतीय राजनीति में गाँधीजी का प्रवेश, दो ऐसे स्मारक हैं, जिनके आधार 
पर इन्हीं वर्षों को नये साहित्यिक उन्मेष की तिथि मान लेने में किसी प्रकार 
की कठिनाई नहीं है | ३ 

उपर्युक्त कथन से स्पष्ट है कि आचार्य ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी द्विवेदी युग 
की सीमा १६००-१६२० ई० ही मानते हैं । 

(११) श्यामसुन्दरदास और रायक्ृष्णदास के नाम से छपी हुई नन्‍्ददुलारे 
वाजपेयी लिखित “द्विवेदी अभिनन्दन ग्रन्थ' की प्रस्तावना में सन्‌ १६३३ ई० तक 
द्विवेदी युग स्वीकार किया गया है ।* 

(१२) “सन्‌ १८९६ से (जब उन्होंने प्रथम बार लेखनी चलायी थी) सन्‌ 
१६३८ तक (जब उन्होंने इस संसार से बिदा ली) का समय द्विवेदी युग कहा 
जाता है ।7* --श्रीनाथ सिंह, सारंग, मई २२, १६४४ ई० 

इस प्रकार श्रीनार्थस्तह के मत से १८९६ ई० से १६९३८ तक तथा श्याम- 


सुन्दरदास और रायक्रृष्णास के मत से १६३३ तक द्विवेदी युग का प्रसार 
माना' गया है । 


१. आचाये रामचन्द्र शुक्ल, हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० ४६० 

२. वही, पृ० ६१० 

३. आचार्य नन्ददुलारे वाजपेयी, आधुनिक साहित्य, पृ० २० 

४. डॉ० उदयभानु सिह, महावीर प्रसाद द्विवेदी और उनका युग, पृ० २६६ 
४. वही, पृ० २६६ 
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(१३) डॉ० शम्भूनाथ सिंह (१६०० ई०---१६२० ई०) 

“इस युग की सामान्य प्रवृत्ति सांस्कृतिक पुनरुत्थान की ओर थी। अतः 
इसे पुनरुत्थान युग भी कहा जा सकता है ।”* 

आगे वह लिखते हैं कि “इस काल में काव्य भाषा भी खड़ी बोली हो गयी। ' * 

(१४) डॉ० रामरतन भटनागर (१६०३ ई०--१६१८ ई०) 

“इसमें सन्देह नहीं कि द्विवेदी युग (१६०३-१६१८ ई०) में काव्य की 
'भाषा शैली का बड़ा विकास हुआ ।' 

“आधुनिक हिन्दी साहित्य का सबसे पहला युग यही भारतेच्दू-युग' 
(१८५०-१६००) है ॥/रै 

(१५) डॉ० रामचन्द्र मिश्र (१९२५ ई० तक द्विवेदी युग) 

“नदी साहित्य के इतिहास में सन्‌ १८७५ ई० से १६२५ ई० तक का 
समय अनेक दृष्टियों से महत्वपूर्ण है। इस पचास वर्ष के काल-खण्ड में भारतेन्दु 
और ह्विवेदीजी के नाम से दो युग आते और व्यतीत होते हैं ।* 

(१६) प्रो० डॉ० सत्येन्द्र (१६०० ई० से प्रारस्भ ) 

डॉ० सत्येन्द्र का कथन है कि “द्विवेदी युग सरस्वती के साथ आरम्भ हुआ 
और उसने हिन्दी में एक वास्तविक क्रान्ति उपस्थित कर दी ।॥५ 

(१७) पदुमलाल पुन्तालाल बख्शी 

“साहित्य का सबसे बड़ा समालोचक काल है” । (साहित्य सन्देश, भाग 
२, अंक ८, अप्रैल १६३९, पृ० ३१३) इसी अंक के पृ० ३१६ पर वे लिखते 
हैं कि द्विवेदीजी के जाने के बाद एक युग ही समाप्त हो गया। सच तो यह 
है कि द्विवेदीजी स्वयं ही एक युग थे । आज का सारा आधुनिक साहित्य उन्हीं 
की सेवा का फल है। उनके व्यक्तित्व ने समग्र साहित्य पर अपना प्रभाव 
स्थापित किया था। “मेध की तरह उन्होंने विश्व से ज्ञानराशि को संचित कर 
और उसकी वर्षा कर समग्र साहित्योद्यान को हरा-भरा कर दिया। वर्तमान 
साहित्य उन्हीं को साधना का फल है ।*!* 


. डॉ० शस्भूनाथ सिंह, हिन्दी काव्य की सामाजिक भूमिका, पृ० १७३ 

« वही, पृ० १७३ 

. डॉ० रामरतन भठनागर, हिन्दी साहित्य का इतिहास, पूृ० ३३० 

, डॉ० रामरतन भटनागर, भारतेन्दु हरिश्चन्द्र, पृ० १४ 

* डॉ० सत्येन्द्र, साहित्य सन्देश, भाग २, अंक ८, अप्रैल १९३६, पृ० ३०६ 


 पुदुमलाल पुन्तालाल बख्शी, साहित्य सन्देश, भाग २, अंक 5८, अप्रैल १६३६९, 
पु० ३१६ 
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(१८) डॉ० गंगाधर भा (१६०० ई०---१६२० ई०) 
४9६०० ई० से १६२० ई० तक हिन्दी का द्विवेदी युग है। * 
इनके अतिरिक्त अन्य विद्वानों ने भी ह्विवेदी युग की सीमाएँ निर्धारित 
की हैं--- 
(१६) डॉ० भोलानाथ (१६०० ई०--१६२० ) 
(आधुनिक हिन्दी साहित्य की सांस्कृतिक पृष्ठभूमि १६९००-१६५०,पृ० ८२) 
(२०) डॉ० राममूर्ति त्रिपाठी (१६९०० ई०---१६२० ई०) 
(हिन्दी साहित्य का इतिहास्त, पृ० ३३४) 
(२१) ओंकारनाथ शर्मा (१६०० ई०--१६२० ई०) 
(हिन्दी निबन्ध का विकास, पू० १३७, १७७) 
(२२) डॉ० शैलकुमारी (१६०० ई०--१६२० ई०) 
(आधुनिक हिन्दी कविता में नारी भावना, पृ० ४३) 
(२३) डॉ० रवीन्द्र भ्रमर (१६९०१ ई०--१९१३ ई०) 
(हिन्दी के आधुनिक कवि, “दो शब्द, पुृ० ४) 
(२४) डॉ० शितिकण्ठ मिश्र (१६०० ई०---१६२४५ ई०) 
(खड़ी बोली का आन्दोलन, पृ० २६८) 
(२५) डॉ० सत्यकाम वर्मा (१६९०१ ई०--१६१८ ई०) 
(हिन्दी का आधुनिक साहित्य, पृ० १) 
(२६) दान बहादुर पाठक (१६९००--२०-२५, ई०) 
(मैथिलीशरण गुप्त और उनका साहित्य, पृ० २२) 
(२७) श्री फूलचन्द्र जैन सारंग (१८९३ ई०--१६२५ ई०) 
(हिन्दी और उसके कलाधर, पृ० २०५) 
इनके अतिरिक्त लगभग सभी इतिहास सम्बन्धी पुस्तकों में या तो शुक्लजी 
का अनुसरण किया गया या डॉ० सुधीन्द्र या डॉ० उदयभानु सिंह का । तात्पर्य 
यह कि हिवेदीयुगीन काव्य की सामान्य काल-सीमा अधिकांश विद्वानों ने-- 
१६०० से १६२० ई० ही मानी है। कुछ ने १९०१से १९२०, कुछ ने 
१६०३-१६२५, आचाये शुक्ल ने १८९३ से १६१८ ई०, १६९००-१९२५, 
१६००-१६३ ३२, १८६६-१६३८, डो० रामरतन भटनागर १६०३-१६१४५, 


१. डॉ० गंगाधर झा, आलोचता, काव्यालोचन विशेषांक, आधुनिक राष्ट्रीय 
चेतना का विकास , पृु० २५६ 
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डॉ० रवान्द्र भ्रमर १६०१-१६१३ ई०, डॉ० सत्यकाम वर्मा १६०१-१६१८,. 
और फूलचन्द्र जैन १८६३-१६२५ ई० तक द्विवेदी युग का विस्तार मानते हैं + 
इन्हीं तथ्यों के आधार पर कुछ परिणाम निकाले जा सकते हैं । 


कुछ अ्रन्य महत्वपूर्ण तिथियाँ 
१. भारतेन्दु का निधन --५ जनवरी १८८४५ ई० 
२. काशी नागरी प्रचारिणी सभा की स्थापना--१६ जुलाई १८६३ ई० 


३. सरस्वती” का प्रकाशन (सचित्र हिन्दी मासिक पत्रिका सरस्वती )-- 
१९०० ई० । पहले वर्ष इसकी सम्पादन-समिति में ५ सदस्य थे : 
कातिक प्रधाद खत्री 
किशोरीलाल गोस्वामी 
जगनन्‍नाथदाप्त, बी० ए० 
राधा कृष्णदास 
श्यामसुन्दरदास 
श्यामसुन्दरदास १९०१ से १६०२ तक सरस्वती के सम्पादक रहे $. 
१९०३ में द्विवेदीजी ने इसका सम्पादन आरम्भ किया । 


४. नागरी प्रचारिणी पत्रिका का प्रकाशन १८०६७ ई० 
५, सरस्वती के सम्पादक द्विवेदीजी १६०३ ई० 
६. स्वदेशी आन्दोलन १६०६ ई० 
७. रायक्ृष्णदास तथा बालमुकुन्द की मृत्यु १६०७ ई०' 
८. इन्दु' (काशी) का प्रकाशन १६०६ ई०: 
६. मर्यादा (प्रय/ग) का प्रकाशन १६१० ई० 
१०, रवीन्द्रनाथ की गीतांजलि पर नोबल पुरस्कार १६१३ ई० 
११. प्रथम महायुद्ध का सूत्रपात १६१४ ई० 
१२ पूर्णजी की मृत्यु ३० जून, १६१४ ई० 
१३. सत्यनारायण कविरत्न की मृत्यु १९१८ ई० 
१४, तिलक का स्वर्गवास १ अगस्त, १६९२० ई० 
१५ असहयोग का आरम्भ तथा चौरीचौरा काण्ड १६२० ई० 
१६. मॉडर्न रिव्यू का प्रकाशन द जनवरी, १६०७ ई० 
१७. उत्तर प्रदेश में नागरी अक्षरों का प्रचार १८ अप्रैल, १६९०० ई० 
१८. हिन्दी साहित्य सम्मेलन की स्थापना १०, ११, १२ अक्टूबर,, 


१६१० ई० 


:१६ : द्विवेदीयुगीन काव्य 
१९. खड़ी बोली आन्दोलन (अयोध्याप्रसाद खतन्नी) सं० १६४५ 


२०. आगरा की नागरी प्रचारिणी सभा सं० १९६६ 
२१. गुजराती, मराठी साहित्य सम्मेलनों द्वारा हिन्दी को 

राष्ट्रभाषा स्वीकार करना सं० १९७२ 
२२. वृहत्‌ कवि सम्मेलन सं० १६६२ 
२३. हिन्दी विद्यापाठ की स्थापना सं० १६७५ 


काल-निर्णय के ग्राधार 
द्ववेदीयुगीन काव्य के काल-खण्ड की सीमाएं निर्धारित करते समय हमें 
'कुछ बातें जान लेना आवश्यक प्रतीत होता है : 
१. द्विवेदीजी की प्रथम और अन्तिम कृति । 
२. द्विवेदीजी के द्वारा परिवरतित साहित्यिक धारा । 
३. नयी शैली के आगमन का काल । 
४. द्विवेदीयुगीन साहित्य-धारा की प्रतिष्ठा-सिद्धि । 
खड़ी बोली काव्य का विकास--काव्य में खड़ी बोली की कृतियाँ यद्यपि 
'भारतेन्दु काल से ही लिखी जा रही थीं, परन्तु उन्हें सायास काव्य की भाषा 
मान्य करके लिखने-लिखाने का कार्य द्विवेदीजी ने ही किया। भारतेन्दु ने 
सितम्बर १८८१ के “भारतमित्र' में प्रकाशित अपने ३ दोहों के साथ एक 
'पत्र छुपवाया था । 
दोहे--बरसा सिर पर आ गई, हरी हुईं सब भूमि। 
बागों में भूले पड़े, रहे भ्रमरगण भूमि | 
खोल खोल छाता चले, लोग सड़क के बीच । 
कीचड़ में जूते फंसे, जैसे अघ में नीच ॥ 
(भारतेन्दु युग, रामविलास शर्मा, १० १६६) 
“ब्रात समीरण' अक्टूबर १८७४ पयार छन्द में काशी का प्रभात वर्णन : 
जागें नारी नर लगें निज निज काम । 
पंछी चह चह बोलें ललित ललाम ॥ 
कोई भजे राम राम कोई गंगा नहाय । 
कोई सज वस्त्र अंग काज हेत जाय ॥ 
सड़क सफाई होत करि छिड़काव । 
कभी बैठि हवा खाते आने उमराव।। आदि 
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इसमें खड़ी बोली का प्रयोगात्मक स्वरूप द्रष्टव्य है। 

भारतेन्द्‌ की पहली खड़ी बोली की रचता--- 

१ १८८१ में भारतमित्र' में उनके तीन दोहे छपे थे । 

२ प्रात समीरण---बंगला के पयार छुन्द में है। 'हरिश्वद्ध चच्धिका' में 

अक्टूबर १८७४ में प्रकाशित हुई थी । 

इसमें उन्होंने खड़ी बोली की काव्योपयुक्तता पर अपने विचार प्रकट फिग्रे 
थे। वे लिखते हैं कि “प्रचलित साधु भाषा में कुछ कविता भेजी है। देखियेगा 
कि इसमें क्या कसर है और किस उपाय के आलम्बन करने से इस भाषा में 
काव्य सुन्दर बन सकता है।... मेरा विचार इससे सन्तुष्ट न हुआ और न 
जाने क्‍यों ब्रजभाषा से मुझे इसके लिखने में दूना परिश्रम हुआ । इस भाषा 
की क्रियाओं में दीर्घ मात्रा विशेष होने के कारण बहुत असुविधा होती है । 
मैंने कहीं-कहीं सौन्दर्य के हेतु दीर्घ मात्राओं को लघु करके पढ़ने की चाल 
रखी है। लोग विशेष इच्छा करेंगे और स्पष्ट अनुमति प्रकाश करेंगे तो मैं 
और भी लिखने का यत्न करूँगा ।””* इस पत्र से यह तो स्पष्ट ही है कि 
१८८१ ई० से भारतेन्दु बाबू ने खड़ी बोली में कविता लिखने का असफल 
प्रयास किया । १८८१ ई० से पहिले की उनकी खड़ी बोली की रचनाएँ इस 
प्रकार हैं--- 

प्रेम तरंग---८०, ८१, ८२, ८५७, ८५९ लावनियाँ 

प्रेम प्रलाप---५४, ५६ लावनियाँ, ६७ 
१८८१ ई० के बाद की उनकी खड़ी बोली की रचनाएँ--- 

मधु मुकुल---५६ लावनी 

वर्षा विनोद---६, ६० लावनी 

विनय प्रेम-पचासा--३८, ३६, ४०, ४२, ४३, ४४, ४५, ४६, ४८, 

४६, ५१० 

परन्तु ये सभी प्रयोग लचर और ढीलीढाली अड़ी बोली के हैं। उनकी 

“दशरथ विलाप' नाम की एक कविता खड़ी बोली में इस ढंग की है: 


कहाँ हो है हमारे राम प्यारे। 
किधर तुम छोड़कर हमको सिधारे ॥ 


। १. किशोरीलाल गुप्त, भारतेन्दु और अन्य सहयोगी कवि, रतेर 
हरिश्चन्द्र, अ्जरत्नदास, पृ० २५२) क्‍ 2% ३३६ (भारतेन्दु 


२ 
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बुढापे में ये दुख भी देखना था। 
इसी के देखने को मैं बचा था॥ 
(आचार्य रामचन्द्र शुक्ल, हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० ५१६) 
वास्तव में खड़ी बोली में रचनारम्भ का समय महन्त सीतलदास (जन्म संवत्‌ 
१७८०) से माना जाता है। आप वेष्णव धर्मावलम्बी रट्टी सम्प्रदाय के महन्त थे ॥ 
उन्होंने चार भागों में गुललार चमन' नामक ग्रन्थ लिखा । प्रेमी के हृदय 
के प्यार का चित्रण करते हुए वे लिखते हैं : 
“हमददे मन्द मुशताक रहे, तुम बिन उर दूना दुरा नहीं। 
तीखी चितवन का जख्म लगा, दिल में सो अब तक पुरा नहीं । 
तुम हुए तलख में ए दिलवर, कुछ हम लोगों का कुरा नहीं । 
बिहंसन के मोल बिकाते हैं, सीतल इन मोलों बुरा नहीं ॥” 
सीतल से पूर्व कबीर, नामदेव, नानक, रहीम, भूषण, सूदन और घनानन्द 
आदि की खड़ी बोली में कुछ रचनाएँ हैं। खुसरो अथवा कबीर की रचनाओं 
में खड़ी बोली का रूप स्पष्टतः व्यक्त है। डॉ० रामकुमार वर्मा ने (हिन्दी 
साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, पृ० १८००-५१) खुसरो के गीतों और 
दोहों की भाषा में शब्द ब्रजभाषा के और कारक चिह्न खड़ी बोली के मानकर 
उनकी भाषा को खड़ी बोली ही माना है। यही मत डॉ० धीरेन्द्र वर्मा का है.) 
मुंशी सदासुख निसार देहलवी (जन्म सं० १८००), भगवत रसिक (जन्म सं० 
१७६५), सहचरीशरण, ललित किशोरी (सं० १६२० के लगभग) आदि की 
खड़ी बोली की रचनाएँ मिलती हैं। “रानी केतकी की कहानी” के रचयिता 
इंशाअल्लाखाँ ने भी कहानियों में थोड़े-से पद्य भी रखे हैं। नजीर अकबराबादी, 
तुकनगिरी, और रसालगिरि के नाम खड़ी बोली के कवियों में उल्लेखनीय हैं ॥ 
काशीगिरि उपनाम “बनारसी' ने खड़ी बोली में लावनी लिखी थीं : 
“दिल में प्यारे वो दीदार बंसीवट के। 
सिर मोरमुकुट कटि करने जरी के पटके। : 
कहें देवीसिंह हैं अजब खेल नटखट के 
कहे “बनारसी' हम आशिक नागर नठ के ।” 
कदर पिया की ठुमरी द 
“बारे बलम ने बहिया मरोर डारी। 
कदर पिया' .तुम बड़े हो रसीले 
लपठ भूपट चुरियाँ तोर डारी सारी ॥”” 


काल-निर्धारंण : १९ 


और फरहत की रचना : 
“मन कौन भरोसे फूला है, मोरी सुन नादान क्‍यों भूला है ।” 
आदि रचनाओं से खड़ी बोली के काव्य का मार्ग प्रशस्त हुआ है। चूंकि गद्य में 
खड़ी बोली का ज्यादा प्रसार था, इससे कुछ साहित्यकार, रासधारी, नौटंकीवाले 
आदि मनोरंजन और नाच-गानों के अवसर पर जन-प्रचलित भाषा को पइचा-ों में 
प्रयुक्त करके खड़ी बोली का मार्ग अनजाने ढंग से प्रशस्त कर रहे थे । १८७६ 
ई० में बाबू लक्ष्मीदास पाण्डे ने खड़ी बोली में भारत की दुरावस्था पर १० छन्द 
लिखे थे और गोल्डस्मिथ कृत 'हेरमिट' का योगी” के नाम से अनुवाद किया 
था। १८८१ ई० में पटना के बाबू महेशनारायण ने 'स्वप्न' शीर्षक एक राष्ट्रीय 
रचना खड़ी बोली में लिखी । १८८६ ई० में श्रीधर पाठक की 'एकान्तवासी 
योगी” और १८८८ ई० में अयोध्याप्रसाद खन्नी की 'खड़ी बोली का आन्दोलन' 
पुस्तक का दो भागों में प्रकाशन हुआ । तात्पयें यह है कि खड़ी बोली काव्य 
का आरम्भिक प्रयास १८८१० में भारतेन्दु ने किया था। नित्यानन्द नेः 
'होली में खड़ी बोली” में लिखा है : 
“बोलचाल की भाषा में है कविता करना खेल नहीं । 
अविकृत शब्दों का छन्दों से मिलता मेल नहीं । 
भारतेन्दुजी तक ने इसको इसीलिए था छोड़ दिया । 
हार मानकर अब हमने भी है इससे मुंह मोड़ लिया ॥”' 
यह कविता बदरीनारायण भट्ट द्वारा माचे १९१३ की सरस्वती में प्रकाशित 
खड़ी बोली की कविता से उद्धत की गयी है। 
बदरीनाथ भट्ट ने खड़ी बोली की कविता”, सरस्वती मा १६१३, में 
स्पष्ट लिखा था, “अब ब्रजभाषा के दिन बीत गये | इसलिए संस्कृत की भाँति 
उसका मान तो अवश्य करना चाहिए पर उसे राष्ट्रभाषा बनाने की और 
नायिका-भेद और अलंकार शास्त्र बढ़ाने की चिन्ता छोड देनी चाहिए । 
भारतेन्दु की मुकरियों में खड़ी बोली के प्रयोगों का आधिक्य है 
“सब ग्रुरुजअन को बरो बतावे। 
अपनो खिचड़ी अलग पकावै ॥ 


भीतर तत्व न भंठी तेजी । 
क्यों सखि सज्जन ? नहीं अंग्रेजी ॥'* 


१. भा रतेन्दु प्रन्यावली, नये जमाने की मुकरी, पू० ८१०-५११ 


२० : हिवेदीयुगीन काव्य 


खड़ी बोली के समर्थन में प्रतापनारायण मिश्र के प्रतिवाद-स्वरूप श्रीधर 
पाठक ने लिखा कि “हम यह नहीं कहते कि नवीन हिन्दी की कविता ब्रजभाषा 
की कविता से मधुर होती है। हमारा तो केवल इतना ही मन्तव्य है कि नवीन 
हिन्दी में जैसे गद्य हैं वेसे पद्य भी होना चाहिए ।...यह कभी भूल से मत 
बोलना कि खड़ी हिन्दी कविता के उपयुक्त नहीं है ।.. .गद्य और पद्म" की भिन्‍न 
'भाषा होना हमारे लिए उतना अहंकार का विषय नहीं है, जितना लज्जा और 
उपहास का है कि जिस भाषा में हम गद्य लिखते हैं, उसमें पद्म नहीं लिख 
सकते ।* श्रीधर पाठक ने १८०६ में 'एकान्तवासी योगी” की सफल 
अनूदित रचना प्रस्तुत की जो कि खड़ी बोली काव्य के विकास में एक बहुत 
महत्वपूर्ण मील का पत्थर है : 
“प्राणपियारे की गुन गाथा, साधु कहाँ तक मैं गाऊं। 

गाते गाते चुके नहीं वह चाहें मैं ही चुक जाऊँं॥ 

विश्व निकाई विधि ने उसमें की एकत्र बटोर। 

बलिहारों त्रिभुवनधन उस पर वारों काम करोर ॥”* 
आचार्य रामचन्द्र शुक्ल का मत है कि “चम्पारन के प्रप्तिद्ध संस्कृत विद्वान 
और वैद्य पं० चन्द्रशवरधर मिश्र, जो भारतेन्दुजी के मित्रों में थे, संस्कृत के 
अतिरिक्त हिन्दी में भी बड़ी सुन्दर और आशु कविता करते थे। मैं समभता हूँ 
कि हिन्दी साहित्य के आधुनिक काल में संस्कृत वृत्तों में खड़ी बोली के: कुछ 
'पद्य पहले पहल मिश्रजी ने ही लिखे । ६ श्रीधर पाठक की यही 'एकान्तवासी 
योगी” कृति अपनी सार्वभधोमिक मामिक कथा के कारण स्वच्छन्दतावादी धारा 
में प्रमुख स्थान रखती है । 

यह सब लिखने का उद्देश्य केवल इस बात का संकेत करना है कि 

'महावीर प्रसाद द्विवेदी के पूर्व ब्रजभाषा और खड़ी बोली--दो काव्य-भाषाएँ 
अधिक और कम रूप में हिन्दी काव्य में व्यवहृत होती थीं। स्वयं द्विवेदीजी 
ने १६०० ई० के पूर्व ब्रजभाषा में रचनाएँ लिखी हैं । भाषा की दृष्टि से 
हविवेदीजी के कविता-काल के तीन विभाग किये जा सकते हैं (१) १८८६ ई० 
से १८९२ ई० तक की र॑चनाएँ---विनय विनोद (१८८९ ई०), विहार वाठिका 





१. श्रीधर पाठक, “हिन्दुस्तान”, ८ मा्चे,. १६९८८ 
२. वही, एकान्तवासी योगी कि 
. ३. रामचन्द्र शुक्ल, हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० ५६९६ 


काल-निर्धारण : २१ 


(१८६० ई०), स्मेहमाला (१८६० ई०), महिम्नस्तोत्र (१८६१ ई०), ऋतु 
तरंगिणी (१८६१ ई०), गंगालहरी (१८९१ ई०) और देवीस्तुति शतक 
(१८६९२ ई०)। ये सब ब्रजभाषा की रचनाएँ हैं। द्विवेदीजी ने इस समय 
में अधिकतर अनूदित साहित्य तैयार किया | (२) १८९७ ई० से १६०२ ई० 
तक के समय की उनकी प्रतिनिधि संकलित रचनाओं का संग्रह “काव्य-मंजूषा” 
है जो १९०३ ई० में प्रकाशित हुआ और जिसमें न्नजभाषा, खड़ी बोली तथा 
संस्कृत तीनों को ही कविता का माध्यम बेनाया गया। संस्कृत की प्रभात 
वर्णनम्‌ू, अयोध्याधिपस्यथ प्रशस्ति और समाचार पत्र-सम्पादक स्तव:, आदि 
कविताएँ संस्क्वत में हैं। ११ मार्च १८९७ के “हिन्दोस्थान” में प्रकाशित 'भारत 
दुर्भिक्ष की भाषा ब्रज॒भाषा-मिश्नित है : 


“गली गली कंगाल पेट पर हाथ दोउ धरि धावें। 
अन्न-अन्त पानी-पानी कहि शोर प्रचण्ड मचावें। 
बालक युवा जरठ नारी नर भूख-भूख कहि गावें। 


बज 


अविरल अश्रुधार आँखिन तें बारंबार बहावें॥”* 


जून १८६८ में 'नागरी, तेरी यह दशा” नागरी प्रचारिणी पत्रिका में 
प्रकाशित हुई : ु 
. “कल्याणि ! नागरि ! तो विनती सुनीजै। 

माता ! दयावति ! दया न कमी करीजै । 

हुजे अधीर जतनि, यद्यपि होति देरी। 

सेवा अवश्य करिहें अब सर्व तेरी ॥”* 
'बाल विधवा विलाप' ७ अक्टूबर १८६८ के 'भारतमित्र' में प्रकाशित 
रचना है : 


“रंडे तुही अवशि मत्सुत लीन खाई, 
स्वन्मातुनाथ ! जब तजिहि यों रिसाई। 
छुंहैेँ इहै तब मदीय मता$घधिकाई 
पृथ्वी फटे त्वरित जाहूँ तहाँ समाई ॥”* 


१. महावीर प्रसाद द्विवेदी, द्विवेदी काव्य माला, भारत दुर्भिक्ष, पु० १७४ 
२. वही, नागरी तेरी यह दशा, पृ० २०० 
३. वही, बाल विधवा विलाप, पूृ० २१४ 


२२ ; ह्विवेदीयुगीन काव्य 


२६ अगस्त १८९८ को “हिन्दी बंगवापसी' में गर्भ काव्य! प्रकाशित हुआ : 


“हरी घास खुरखुरी लगे अति भूसा लगे करारा है, 
दाना, भूल पेट यदि पहुँचे, काटे अस जस आरा है। 
लच्छेदार चीथड़ा कड़ा जिन्हें बुहारि निकारा है, 
सोई, सुनो सुजान शिरोमणि ! मोहनभोग हमारा है ॥/!६ 


७ अप्रैल १८६६ को श्री 'ेंकठेश्वर समाचार” में प्रार्थना” प्रकाशित 
हुई : 

“हा ! हन्त ! हिन्दी सु तासु कन्या 

सर्व प्रकार व्यवहार अन्या 

गली-गली आजु मलीन दीना 

मारी फिरे है अवलम्ब हीना ॥”र 


“नागरी का वितय पत्र', १५ मई १८९६ के भारत जीवन' में प्रकाशित की 
भाषा का यह नमूना है! 


“मेरे प्रचार हित यत्न भये अनेका 
पै हा ! अभाग्यवश सिद्ध भयो न एका ॥।र 


२५ दिसम्बर १८६९६ के 'भारतमित्र' में श्रीधर पाठक की प्रशंसा में सात 
पद प्रकाशित कराते हुए वे कहते हैं : 


“जाकी कवित्व पद कोमलता अधिकाई 
आबाल वृद्ध जन चित्त लयो चुराई। 
सोई कवीन्द्र विजयी जयदेव आई, 
लीन्द्योवतार कह श्रीधर देह पाई।* 


श्रीधर पाठक के प्रति ह्विवेदीजी की श्रद्धा इस पद में प्रकट होती है। 
१६०० में “अध्योध्या का विलाप” “क्ृतज्ञताप्रकाश और तब “बलीवर्द' 
(१६ अक्टूबर १९०० के श्री वेंकठेश्वर समाचार में प्रकाशित) रचनाएँ सामने 


१. महावीर प्रसाद द्विवेदी, द्विवेदी काव्य माला, गर्देभ काव्य, पृ० २१६ 
२. वही, प्रार्थना, पृ० २२४ 

है. वही, नागरी का विनयपत्न, पृ० २४१ 

४० वहीं, श्रीधर सप्तक, पृ० २६१ 
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आयी । 'बलीवद काव्य द्विवेदीजी के खड़ी बोली-प्रयोग की सफलता का 
प्रमाण है :; 

“विश्वनाथपुर में जब कोई विश्वनाथ को जाता है, 

सम्मुख वहीं देख तुमको वह कम्पित हो घबड़ाता है ॥”* 
नवम्बर १९०० की सरस्वती में प्रकाशित “द्रोपदी वचन वाणावली'” भी 
ऐसी ही रचना है : 


“कपटी कुटिल मनुष्यों से जो जग में कपट न करते हैं, 
वे मतिमन्द मृढ़ नर, निश्चय, पाय पराभव मरते हैं ॥। 


“काककूजितम्‌' जूत १९०१, “विधि विडम्बना', मई १६०१ और तब हे 
कविते' (जून १९०१ की सरस्वती में प्रकाशित) रचना द्रष्टव्य हैं : 


“सुरम्यरूपे | रसराशि रंजिते, 
विचित्रवर्णाभरणे कहाँ गयी ? 
अलौकिकानन्द विधायनी महा- 
कवीन्द्रकान्त ! अहो कहाँ ?”३ 


2५ २५ २५ 


“अभी मिलेगा ब्रज मण्डलान्त का, 
सुभुक्त भाषामय वस्त्र एक ही, 
शरीर संगी करके उसे सदा, 
विराग होगा तुझकों अवश्य ही ।”* 


१६०२ में “'कुमारसम्भवसार' रचना के द्वारा द्विवेदीजी खड़ी बोली को 
भ्रतिष्ठित करने में समर्थे हुए। इसमें कालिदास की कृति 'कुमारसम्भव' के 
पाँचो सर्गों का खड़ी बोली में सफल अनुवाद किया गया है: 


“वह इससे भी सन्तुष्ट नहीं होता है 
भुवनत्रय उससे त्रस्त नाथ ! रोता है। 








१. महावीर प्रसाद द्विवेदी, द्विवेदी काव्य माला, बलीवर्दे, पृ० २७३ 
२. वही, द्रोपदी वचन वाणावली, पृ० २८२ 

३. वही, है कविते, पृ० २६१ 

४. वही, पृ० २६४ 


२४ : द्विवेदीयुगीन काव्य 


उपकार न खल को कभी शान्त करता है, 
अपकारमात्र तदगव॑ सववे हरता है॥”* 
>< >८ >< 
“निशा शशी के संग, दामिनी घन के जाती, 
संग गमन की रीति जड़ों में भी दिखलाती । 
हे वसंत ! अतएवं कृपा करिए यह मुझ पर, 
प्राणनाथ के पास भेजिए मुझे भस्म कर ।९ 


१९०२ के पश्चात की रचताओं में प्यारा वतन! (फरवरी १६०६) रचना 
की भाषा शुद्ध खड़ी बोली है : 


“प्यारे वतन हमारे प्यारे 
आजा, आजा पास हमारे 
या तू अपने पास बुलाकर 
रख छाती से हमें लगाकर |? रऐ 


ककान्यकुब्ज अबला विलाप” सितम्बर १६०६ में प्रकाशित रचना है | 
'सन्देश” हिन्दी साहित्य सम्मेलन के दूसरे अधिवेशन में पढ़ी गयी हिन्दी भाषा 
का सन्देश सुनानेवाली रचना है। इसकी म।मिकता, भाषा का साजसँवार और 
व्यंग्य द्रष्टव्य है : 
“अर्थ यथार्थ मातृभाषा का यदि तुम सबने जाना है, 
मेरे अन्तर्गत भावों को यदि तुमने पहचाना है।'* 
“कई करोड़ बोलनेवाले हैं भेरे भारतवासी, 
हतभाषिनी हाय तिस पर भी मरती मैं भूखी प्यासी ॥।//* 


ढिवेदीजी की इन रचनाओं में, हिन्दी के खड़ी बोली स्वरूप को परखने 
की दृष्टि से हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि द्विवेदीजी 'बलीवद १६० 
रचना के समय से अपनी काव्य-भाषा को लगातार माँज रहे थे। 'कुमार- 


* महावीर प्रसाद द्विवेदी, द्विवेदी काव्य माला, कुमारसम्भवसार, पृ० ३१७ 
» वही, पृ० ३३६ 

वही, प्यारा वतन, पृ० ३९० 

* वही सन्देश पू० ४४४ 

मु वही, पृ० ४४७ 
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सम्भवसार' में एक सस्टैण्डड' या सानक भाषा की रूपरेखा प्रस्तुत करके 
हिन्दी का वे एक विशेष स्वरूप प्रचलित करना चाहते थे । द्विवेदीजी के इस 
प्रयास को तीन पक्षों का आग्रह वहन करना पड़ा, यथा--- 
१. खड़ी बोली के पक्षपाती---श्रीधर पाठक 
अयीध्या प्रसाद खतन्री 
महावीर प्रसाद ह्विवेदी' 
२. ब्रजभाषा के उक्षपाती- प्रत्ए नारायण मिश्र 
पं० अम्बिकादत्त व्यास 
राधाचरण गोस्वामी 
३. विषयानुरूप भाषा के पक्षपाती--रायक्ृष्ण दास 
बद्रीनारायण चौधरी '्रेमघन 
श्रीधर पाठक 
देवी प्रसाद पूर्ण 
नाथ्राम शर्मा, 
आदि ने ब्रजभाषा के स्थान पर खड़ी बोली को अपनाकर भारतेन्दु के प्रयोगों 
की भाषागत स्थिरता देने का प्रयास किया । 
खड़ी बोली काव्य के विकास के साथ-साथ, हिन्दी वालों की सफलता ओर 
विशेषकर बाबू श्यामसुन्दर दास तथा प॑० मदनमोहन मालवीय के अथक प्रयासों 
के फलस्वरूप १८ अप्रेल १९०० की तिथि हिन्दी संसार के लिए एक वरदान 
बन कर आयी । उस दिन उत्तर प्रदेश के न्यायालयों में हिन्दी को प्रथम बार 
प्रवेश मिला । इसके पहले न्यायालयों में फारसी भाषा और फारसी अक्षरों का 
प्रचार था। १८३७ ई० के नवम्बर मास में हिन्दोस्तानी या उर्दू को यह स्थान 
मिला था। सन्‌ १८६६८ में न्यायालयों में फारसी अक्षरों के स्थान में सरकारी 
न्यायालयों में नागरी अक्षरों के प्रचार हेतु सरकार से प्रार्थना की गयी थी । 
१८ अप्रैल १६०० को लेफ्टिनेंट गवनेर सर एन्टनी मेकडानल्ड ने यह आज्ञा 
प्रसारित की कि “(१) सम्पूर्ण मनुष्य प्रार्थनापत्रों को और अर्जीदाबों को अपनी 
इच्छा के अनुसार नागरी व फारसी के अक्षरों में दे सकते हैं। (२) सम्पूर्ण 
सम्मन, सूचता पत्र और दूसरे प्रकार के पत्र जो सरकारी न्यायालयों 
“व प्रधान कर्मचारियों की ओर से देशभाषा में प्रकाशित किये जाते हैं, फारसी 
और नागरी अक्षरों में जारी होंगे और इन पत्रों के उस भाग की खानापुरी 
भी हिन्दी में इतनी ही होगी जितनी फारसी अक्षरों में की जाय । (३) अंग्रेजी 
आफिसों को छोड़कर आज से किसी न्यायालय में कोई सनुष्प उस समय तकः 
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'नहीं नियत किया जायेगा जब तक वह नागरी व फारसी के अक्षरों को अच्छी 
'तरह से लिख और पढ़ न सकेगा ।”* राधाक्ृष्णदास ने १८५६७ ० में इस 
कार्य के लिए लाट साहब की प्रशंसा में 'पुष्पांजलि” लिखी : 
“धन मेकडानल्ड लाट प्रजा के दुःख निवारे। 
कचहरिया लीला से सबके प्रान उबारे॥ 
धन उनइस सौ सन धन-धन यह मास एपरिल । 
धन तारीख अठारह जन-हिय-कमल गये खिल ॥। 
जब लॉ हिन्दू हिन्दी रहै वह शुभ दिन न बिसरिहै । 
मेकडानल्ड नाम पवित्र यह नित सादर उच्चरिहँ ॥ 
सन्‌ १६०० में सरस्वती का प्रकाशन और नागरी का न्यायालयों में प्रवेश 
दो बड़ी घटनाएँ एक ही वर्ष में घटी । सरस्वती के प्रथम अंक से ही द्विवेदीजी 
उसके लेखकों में से थे । १९ अक्टूबर १६०० ई० को द्विवेदीजी की “बलीवर्द' 
ओर १६ नवम्बर १६९०० को आरम्भिक द्रौपदी वचन वाणावली” खड़ी बोली 
की रचनाएँ सरस्वती में प्रकाशित हुईं । द्विवेदीजी जो पहले केवल ब्रजभाषा 
में, फिर मिश्रित ब्रज, अवधी और खड़ी बोली की खिचड़ी भाषा में लिखते 
'थे, १९०० ई० से लगभग खड़ी बोली में ही रचना करने लग गये । उन्होंने 
आगे चलकर इसी भाषा में दृढ़ता से लिखने के लिए अपने सभी सहयोगियों 
को प्रेरित किया । धीरे-धीरे वह कवि से अधिक मार्गदर्शक, शिक्षक, शापक 
और युगनिर्माता हो गये । द्विवेदी युग की खड़ी बोली हिन्दी का केन्द्रविन्‍्दु हो 
गयी । १८८५ ई० में द्विवेदीजी के कवि का जब प्रथम उन्मेष हुआ, तब कुछ 
ही समय पूर्व भारतेन्दु का ६ जनवरी १८८५ को देहावसान हुआ था। भारतेन्दु 
शुग प्राचीन और नवीन का सन्धि-काल था। इस युग की मौलिकता, उमंग, 
जोश, और जिन्दादिली ने हिन्दी साहित्य में नवीन भ्रवृत्तियों को सुस्थिर कर 
“दिया । द्विविदोजी ने भारतेन्दु काल के इस उत्साह, वर्ण्य विषयों की विविधता 
ओर हिन्दी के प्रचार, प्रसार, आदि की बेचैनी का सदुपयोग किया । 


विद्वानों के मतों का परीक्षण 
१. अधिकांश विद्वान द्विवेदीयुगीन काव्य का आरम्भ १६०० ई०, 
१६०१ ई० या १६०३ ई० से मानते हैं। इसमें भी १६९०० ई० को माननेवाले 


१. सप्तम हिन्दी साहित्य सम्मेलन, जबलपुर, कार्य विवरण, दूसरा भाग, लेख- 
. माला, पृ० १८८ कप द 
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अधिक हैं। ऊपर लिखा जा चुका है कि कई कारणों से जैसे हिन्दी तागरी के 
प्रचार, मान्यता, सरस्वती के प्रकाशन तथा द्विवेदीजी द्वारा खड़ी बोली में 
प्रमुख कवि के रूप में अपनी रचनाएँ प्रकाशित कराने के कारण यह १६०० 
ई० एक ऐसा मोड़ है, जहाँ से द्विवेदीयुगीन काव्य का आरम्भ माना जा 
सकता है । 

२. डॉ० दीनदयाल गुप्त का यह मत द्रष्टव्य है-- “्विविदीजी का 
साहित्य क्षेत्र में आना, हिन्दी खड़ी बोली के इतिहास में एक युगान्तर उपस्थित 
करने वाली घटना हुई थी । उनका आगमन मानों हिन्दी साहित्य कानन में 
वसंत का आगमन था । उस समय साहित्यिक जीवन में एक नवीन स्फूरति आ 
गयी ।...हिन्दी साहित्य क्षेत्र में द्ववेदीजी का इतना प्रभाव पड़ा कि उनकी 
साहित्य-सेवा का काल (१९०१-१६२०) द्विवेदी युग के नाम से प्रख्यात हो 
गया ।/* 


३. डॉ० सुधीद्द्र ने 'हिन्दी कविता में युगान्तर' ग्रन्थ में जो 'नवीन हिन्दी 
कविता के विकास का अध्ययन' प्रस्तुत किया है वह १६०१ ई० से १६२१ 
$० तक का काल ही है । वे लिखते हैं---''बीसवीं शताब्दी के ये बीस वर्ष वस्तुतः 
खड़ी बोली कविता के विकास के बीस वर्ष हैं, उस खड़ी बोली के जो आज 
हिन्दी भाषा का दूसरा नाम है ।”* यहाँ ह्विवेदी युग के काव्य का ही निर्देश है। 
डॉ० सुधीन्द्र ने 'हिन्दी कविता में युगान्तर' के अन्त में द्विवेदी काल चत्र में 
द्विवेदीजी के समय की उल्लेखनीय कृतियों और महत्वपूर्ण घटनाओं की तालिका 
दी है और यह टिप्पणी की है कि “बुद्ध चरित (शुक्ल), चुभते चौपदे 
(हरिऔध), आदि कुछ काव्यों का प्रकाशन पीछे होते हुए भी उनका रचना- 
काल प्रायः द्विवेदी काल ही है ।”” 'द्विवेदी' शब्द यहाँ काल-विशेष का 
द्योतक है । 


४, इस प्रकार १९०० ई० या १६०१ ई० के सम्बन्ध में उपरोक्त दोनों 
मत उपलब्ध हैं। डॉ० सुधीन्द्र ने अन्यत्न “प्रस्तुत प्रबन्ध में मेरा प्रयास वर्तमान 
काल की हिन्दी कविता में सन्‌ १९०१ से १९२० ई० का पुनरुत्थान आलेखित 
करना है, लिखा है। डॉ० सुधीन्द्र स्वयं कहते तो प्रथम दो दशक हैं पर गणना 





१. डॉ० दीनदयाल गुप्त, महावीर प्रसाद द्विवेदी और उनका युग, डॉ० 
उदयभानु उपद्धात, पृ० अ, आ 


२. डॉ सुधीन्द्र, हिन्दी कविता में युगान्तर, प्रास्ताविक 'क' 
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करते हैं १९०१ से १९६२० तक। वस्तुतः यह १६९०१ से लिखा गया मोड़ 
१६९०० के वजन पर ही स्थिर है। द्विवेदीजी का साहित्य-क्षेत्र में आगमन तो 
१६०० ई० में हो चुका था। अस्तु, डॉ० दीनदयाल गुप्त का मत १६०० ई० 
से १९२० ई० तक स्वीकार करना उपयुक्त प्रतीत होता है । 

५. डॉ० उदयभातु सिंह का मत कि “सं० १६६० से सं० १६८२ तक के 
काल (१९०३ ई० से १६९२५ ई०) को दिवेदी-युग कहने का केवल यही कारण 
नहीं है कि उस युग -की गद्यात्मक और पद्मयात्मक रचना द्विवेदीजी की ही शैली 
पर हुई । उसका महत्तर कारण यह है कि उस युग की अधिकांश देन स्वयं ट्विवेदी 
जी, उनके शिष्यों और उनसे प्रभावित साहित्यकारों से ही है ।'' स्पष्ट है कि 
इधर डॉ० उदयभानु १६०३ ई० से १६२५ तक का काल द्विवेदी काल मानते 
हैं। यह ठीक नहीं प्रतीत होता । सरस्वती का प्रकाशन १९६०० ई० में हुआ । 
द्विविदीजी १९०३ ई० में सरस्वती के सम्पादक हुए। क्‍या दिवेदीजी के सम्पाद- 
कत्व के दण्डधारण की तिथि ही खड़ी बोली के हिन्दी साहित्य के विकास की तिथि 
माननी चाहिए या उनके कृतित्व की निर्माणकारी रचना “बलीवदं' को ध्यान 
में रखकर १६९ ०० ई० माननी उचित होगी ! यदि इधर सरस्वती के सम्पादन 
की तिथि मानें तो उसको छोड़ने की १६९२० की तिथि भी माननी चाहिए, पर 
१६११ ई० के बाद ट्विवेदीजी की रचनाएँ यदाकदा ही दिखायी देती हैं और वे. 
केवल एक निर्देशक के समान ही काव्यक्षेत्र पर पूरी तरह छाये रहते हैं । अस्तु, 
१९०० ई० से १६२० ई० की अवधि को द्विवेदी काल मानना चाहिए, ने कि. 
१९०३ ई० से १९२५ ई० तक के समय को। १९२५ ६० के बहुत पहले 
१६१७ ई० से ही परिवर्तन की सूचना अपने पूरे वेग के साथ सुन पड़ रही थी + 


निराला-- जुही की कली (१६१७ ई०) 
प्रसाद--- चित्राधार (१९११ ई०) 
करुणालय (गीतिनादय) (१६१२ ६०) 
. कानन कुसुम (१६१३ ६०) ... 


प्रेमपथिक, झरना (प्रथम) (१६१४ ई०) 
महाराणा का महत्व (१६१५ ई०) 

युत्त-- जयद्रथ वध (१९६१०), किसान (१६१७) 
भारत भारती (१६१२) 


मनन बाय 


१. डॉ० उदयभानु सिह, महावीर प्रसाद द्विवेदी और उनका युग, पू० २६६ : 
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'पन्त--- वीणा (१६१८), ग्रन्थि (१६१६), 
पलल्‍लव (१६२०-२१), 
एंजन (१६१६-१६३२) 


हरिऔध--- प्रियप्रवास (१६१४ ई०) 

सियारामशरण गुप्त अनाथ (१६१७) 
मौर्य विजय (सं० १६७१ या सन्‌ 
१६१४ ६०) 

गया प्रसाद शुक्ल “सनेही' कृषक ऋन्‍दन (१६१६ ई०) 

रामनरेश त्रिपाठी पथिक (१६२० ई०) 


इन रचनाओं की छायावादी ओर स्वच्छुन्दतावादी वह प्रवृत्ति, जो श्रीधर पाठक 
से प्रारम्भ हुई थी तथा द्विवेदीजी के कठोर और निर्मम शैली युक्त अनुशासन 
में आबद्ध काव्य की इतिवृत्तात्मकता से छिठक कर पुन: प्रबल हो उठी थी, 
१६२० ई० में अपनी लाक्षणिकता, प्रतीकात्मकता, भावाभिव्यंजकता और 
मार्मिकता के कारण एक विभाजन-विन्दु बन गयी। १६०३ ई० से १६९२५ ६० के 
स्थान पर १६०० ई० से १६२० ई० को ही उपयुक्त मानना चाहिए। १६०० 
ई० में हिन्दी खड़ी बोली का वेग से प्रसार, द्विवेदीजी की सशक्त खड़ी बोली की 
रचनाएँ, न्यायालयों में प्रवेश आदि और १६२० ई० में छायावाद की चन्दन-गन्ध 
से सुवासित नये युगारम्भ की सूचना के कारण द्विवेदीयुगीन काव्य का काल 
१६००-१६२० ई० ही माना जा सकता है। गाँधीजी का भारत की राजनीति 
में आना और १९२० ई० में तिलक का अवसान तथा १६१५६ ई० में प्रथम 
महायुद्ध की समाप्ति नयी पीढ़ी के उदय का समय था। आचार्य नब्ददुलारे 
वाजपेयी का यह मत समीचीन प्रतीत होता है कि “संक्षेप में यही इस शताब्दी 
के आरम्भिक बीस वर्षो के साहित्य की साधारण रूप-रेखा है ।...परन्तु सन्‌ 
१६१६ ई० में समाप्त होने वाला प्रथम महायुद्ध और सन्‌ १६२० ई० के आस- 
पास भारतीय राजनीति में गाँधी का प्रवेश, दो ऐसे स्मारक हैं कि जिनके 
आधार पर इन्हीं वर्षों को नये साहित्यिक उन्मेष की तिथि मान लेने में किसी 
प्रकार की कठिनाई नहीं है ।””' डॉ० उदयभानु सिंह सम्भवतः वाजपेयीजी के 
इस वाक्य से कि “हमारे साहित्य में द्विवेदी युग अब समाप्त हो रहा है, यद्यपि 
उसके नाम का जादू अब भी काम कर रहा है।”* कुछ भ्रमित होकर 


१. आचार्य ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी, आधुनिक साहित्य, पृ० २० 
२. वही, हिन्दी साहित्य बीसवीं शताब्दी (नवीन संस्करण), पृ० १५ 
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१९२५ ई० तक द्विवेदीयुगीन कालखण्ड को खींच कर ले जाते हैं। अतः 
सन्‌ १९०० से १६२० ई० तक का समय द्विवेदी युग की काल-सीमा सिद्ध होता 
है। स्वयं शुक्त्जी ने द्विवेदीजी को पद्य-रचना-प्रणाली का प्रवतंक माना है और 
व्याकरण की शुद्धता और भाषा की सकाई के प्रवर्तक के रूप में उन्हें महत्व 
दिया है। वे युग-प्रवर्तेक नहीं कहते क्योंकि जब शुक्ल “हिन्दी साहित्य का 
इतिहास लिख रहे थे, तब द्विवेदीजी जीवित थे और साथ ही इतनी सुक्ष्मता 
से शुबलजी ने शायद सोचा नहीं था। उन्होंने तो समस्त आधुनिक युग को 
प्रथम, द्वितीय और तृतीय उत्थान में बाँट दिया था । 
सन्‌ १६३३ ई० के आरम्भ में द्विवेदीजी के जीवित रहते हुए “द्विवेदी अभि- 
नन्‍्दन ग्रन्थ” की प्रस्तावना के रूप में प्रकाशित “श्री' महावीर प्रसाद द्विवेदी' 
लेख के अन्तिम अवतरण में वाजपेयीजी ने लिखा है : 
“हमारे साहित्य में अब द्विवेदी युग समाप्त हो रहा है, यद्यपि उनके 
नाम का जादू अब भी काम कर रहा है और उनके अनुयायी अब 
भी क्रियाशील हैं । 
इससे भ्रम होता है कि सन्‌ १६९३३ के आस-पास द्विवेदी युग समाप्त हो रहा 
था । परन्तु पूरा लेख पढ़ने पर यह भ्रामक वाक्य अन्य अर्थ देता है। इसी 
निबन्ध की ये पंक्तियाँ भी देखिये 
“जब यह बात सच है कि जो लोग द्विवेदीजी के सम्प्क में आये, उन्होंने 
उनका मंत्र ले लिया, और जिन पर द्विवेदीजी की लेखनी चल गयी 
बे कला क्री शब्दावली में “द्विवेदी कलम” के लेख हो गये तब क्‍यों 
न बीस वर्षों की सम्पादित सरस्वती पर द्विवेदी काल का लेबल 
लगाकर रख दिया जाय -? ये ऐसे-वैसे सम्पादक नहीं थे, सिद्धान्त- 
वादी और सिद्धान्तपालक सम्पादक थे ।”*९ 
साफ है कि द्विवेदीजी के द्वारा सम््पादित सरस्वती के २० वर्षों का काल 
वाजपेयी जी की दृष्टि में द्विवेदी काल है और तब यह १६०३ ई० से बीस 
वर्ष याने १९२३ ई० तक माना जाना चाहिए । और १६३३ ई० के आरम्भ में 
उनका वह वाक्य कुछ थोड़े से समीक्षकों को भ्रम में डाल गया। बीस वर्षों 
की सम्पादित सरस्वती का अथें १६०० से १६२० तक ही तो हो सकता है + 


१. आचाये नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, हिन्दी साहित्य बीसवीं शताब्दी, पृ० १६ 
२. बही, प्‌० रे 


कफाल-निर्धारण : ३१ 


क्योंकि १६२० के बाद १९२३ तक तो द्विवेदीजी ने सरस्वती का सम्पादन किया 
ही नहीं था । उनका सम्पादन-काल १९०३ से १९२० ई० तक ही है, १६२३ 
तक नहीं । अस्तु, वाजपेयीजी की दृष्टि में द्विवेदी काल १६०० ई० से १६२० ई० 
तक ही है । डॉ० रवीन्द्र सहाय वर्मा का मत है---“द्विवेदीजी के सम्पादन-काल 
(१६०३-१६२०) में सरस्वती स्वयं एक संस्था बन गयी थी । उसने खड़ी बोली 
को काव्य का माध्यम बनाने के लिए इस बीच बड़े महत्व का कार्य क्या । 
वास्तव में २०वीं शताब्दी के प्रथम दो दशकों में हिन्दी साहित्य के विकास का 
इतिहास इस समय की सरस्वती का ही इतिहास है | वे लिखते हैं--- 
“आधुनिक हिन्दी काव्य के विकास का दूसरा चरण १६०३ में महावीर प्रसाद 
द्विवेदी द्वारा सरस्वती का सम्पादन भार ग्रहण करने के समय से आरम्भ होता 
है। १६९०३ के परवर्ती १५ वर्षों में हिन्दी काव्य-धारा पुनः एक नयी दिशा 
में अग्रसर हुई ।”* इससे प्रकट होता है कि वर्माजी १९०३ से १६१८ तक 
और १६२० तक द्विवेदी काल मानते हैं। आगे वे लिखते हैं--.-''द्विवेदी युग 
अर्थात्‌ २०वीं शताब्दी के प्रथम दो दशकों में, प्रतिवतेन की भावना प्रबल हो रही 
थी।”* पृष्ठ ५५ पर भारतेन्दु युग १८६७ से १९०३ तक लिखकर वे १९०३ से 
१९२० या १९१८ ई० तक द्विवेदी युग का समय स्थिर करते हैं पर अन्यत्र इस 
काल-सीमा का इतनी कड़ाई से निर्वाह न कर सकने के कारण उनकी तुला 
१६०० ई० की ही ओर कुकी दीख पड़ती है । वर्माजी 'कवि वचन सुधा” 
(१८६७) के प्रकाशन से सरस्वती के प्रकाशन-काल तक का समय भारतेन्दु 
युग और १६०३ से १६२० तक का काल द्विवेदी काल मानते हैं। अधिक 
सरल ढंग से वह प्रथम दो दशकों को १६९०० ई० से १६२० के समय को द्विवेदी 
काल मानते हैं। अस्तु, वर्माजी का मत भी इधर-उधर लचीला होकर केवल 
१६०० ई० के केन्द्र-विन्दु पर आ जाता है। 

द्विवेदीजी एक कती व्यक्ति थे, जिन्होंने भाषा को माँज-घिसकर उपयुक्त 
बनाया और वह भी इतने कम समय में । यह शायद एक घटना थी जिसकी 
मिसाल विश्व-साहित्य में मिलनी कठिन है। “भाषा को युगानुरूप, उच्छुवास- 
हीत, स्पष्टवादी और वक्तव्य अर्थ के प्रति ईमानदार बनाकर जो काम द्विवेदी 
जी कर गये हैं, वही उन्हें हिन्दी साहित्य में अद्वितीय स्थान का अधिकारी 
१. डॉ० रवीन्द्र सहाय वर्मा, हिन्दी काव्य पर आंग्ल प्रभाव, पृ० ८७ 
२. वही, पृ० ८५६ 
३. वही, पु० ११९ 
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बनाता है ।' द्विवेदीजी कवि से अधिक कवि-निर्माता थे । जो चेतना राज- 
'सीतिक क्षेत्र में हमें बापू ने दी वही विकासमयी चेतना ट्िवेदीजी ने भी हिन्दी 
साहित्य को दी । वें एक अश्वत्थ थे जिनकी डाल पर हजारों पक्षी आश्रय पाते 
रहे । वे हिन्दी कविता के सच्चे मार्गदर्शक थे | वे आधुनिक साहित्य के महावीर 
'थे। भारतेन्दु वतेमान हिन्दी के जनक थे तो टकसाली हिन्दी के काव्य के प्रचलन 
का श्रेय द्विवेदीजी को ही सम्प्राप्त है। अन्ततः उनका युग १६०० से १६२० 
-तक ही मानना समीचीन है । 


निष्कर्ष 

निष्कर्ष रूप में :द्विवेदीयुगीन काव्य का काल १६०० से १६९२० ई० तक 
माना जाना चाहिए, नकि १६९०१ से १९२० तक, १६०३ से १६२५ तक, 
१८९३ से १९१८ तक । १६०० ई० सरस्वती का प्रकाशन-काल है, १६२० ई० 
'सरस्वती से द्विवेदीजी के पृथक्‌ होने का समय है। उनके काव्यगरेत प्रभावों का 
'आलोच्य काल यही है और यही द्विवेदी युग की काल-सीमा है । 


१. हजारी प्रसाद द्विवेदी, साहित्य सन्देश, अप्रैल १९३६९, द्विवेदीजी की देन--- 
शैली, पु० ३२० 


द्वितीय अध्याय 





प॒व॑वर्तों काव्य-यगों का प्रसार 


द्ववेदीयुगीन काव्य का काल-निर्णंय करते समय स्पष्ट किया जा चुका है 
कि सन्‌ १९०० ई० से १९२० ई० तक द्विवेदीजी ने जिस दृढ़ता, क्षमता, 
निष्ठा, लगन और संकल्पबद्ध भाव से हिन्दी साहित्य में विशेषकर काव्य-भाषा- 
परिमार्जन, संस्कार, सुधार, व्याकरणगत शुद्धता वर्ण-वत्त-छन्द-अलंकार आदि 
के क्षेत्र में जो ऋ्रान्तिकारी प्रवर्तते किया, तथा साहित्यकारों को रचना 
करने की प्रेरणा दी और अपने सहयोगियों से साहित्य लिखवाया और काव्य की 
खड़ी बोली हिन्दी को जिस प्रकार सम्पुष्ट किया, उस ऋण को चुका सकने की 
सामथ्थ्यं आज किसी में नहीं है । पं० महावीर प्रसाद द्विवेदी ने भाषा का संस्कार 
सम्पन्न किया । हिन्दी को उन्होंने युगवाणी के जो शब्दबेधी बाण सौंपे उसी से 
आज तक लक्ष्यभेद होता आ रहा है। खड़ी बोली के तत्कालीन और वर्तमान 
रूप में अन्तर हो सकता है लेकिन उसकी सुदृढ़ता के पीछे द्विवेदीजी की 
करमंठता अवश्य है। 

प्रथम अध्याय में दिखाया जा चुका है कि भारतेन्दु यूग से ही खड़ी बोली 
का संगठित आन्दोलन जड़ पकड़ रहा था । ब्रजभाषा में अभिव्यक्ति के समस्त 
धरातलों का स्पर्श करके चलने वाले भारतेन्दु और उनके मण्डल के कवि, 
एकाएक खड़ी बोली के दीर्घ तुकान्त और उर्दू के प्रति अधिक भुकती हुई 
प्रतीत होने वाली उस अभिव्यंजना शैली से मानसिक रूप से सम्पृक्त 
नहीं हो सकते थे । वह युग ही ऐसा था । मुसलमानी शासन की क्र विषमताओं 
ओर अत्थाचारों से मुक्ति पानेवाला भारतीय मानस, अंग्रेजी शासन की 
महारानी विक्टोरिया की घोषणा (१८५८ ई०) में व्याप्त धर्मनिरपेक्षता के 
समक्ष, अरबी, फारसी ओर इनके तत्सम रूपों से गठित उर्दू से यों ही बिचकता 

रे 
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हो तो उसे स्वाभाविक प्रतिक्रिया ही मानना चाहिए । अस्तु. ब्रज भाषा के 
मधुर और मधुचर्य्या-मिश्रित रंगीन शिल्प से परिवेष्टित भाषा का आकर्षण बना 
रहना भी आश्चये की बात नहीं है। १८५० ई० से १८८५ ई० तक अथवा 
१८५७ ई० की क्रान्ति के समय से पैंतीस वर्षीय अटूठ विकास-क्रम में भारतेन्दु- 
युगीन काव्य की ऐसी कनकप्रभा उजागर हुई है, कि उसके आगे का १९०० ई० 
तक का काल, जो वस्तुतः भारतेन्दु-मण्डल के अन्य सहयोगियों के---प्रेमघन, 
प्रतापनारायण मिश्र, पूर्ण, बालमुकुन्द गुप्त, श्रीधर पाठक आदि--द्वारा रंगों 
में दीप्त बना रहा और फिर जिसे १६९०० ई० से सरस्वती” में लिखकर तथा 
१९०३ ई० से पूर्णतः 'सरस्वती' का सम्पादन अपने हाथ में लेकर मार्गदर्शन 
करते हुए स्वयं द्विवेदीजी ने सम्भाला, आज हिन्दी काव्य के विकास के इतिहास 
की सुनहली सीढ़ियों के समान हिन्दी के काव्य-संसार को गगनच॒म्बी मीनार 
पर ले जाने वाला मार्ग बन गया है। १८५७ ई० की एक क्रान्ति १८८५ ई० 
में, भारतेन्दु के निधन के समय संस्थापित 'इंडियत नेशनल काँग्रेस' रूपी दूसरी 
क्रान्ति और सरस्वती का प्रकाशन तीसरी क्रान्ति है, जिनके बीच में भारतेन्दू 
ओर महावीरप्रसाद द्विवेदी जैसे दो महान क्रान्तिकारी विभूतियाँ हैं, जिनका 
हिन्दी के विकास में अपना अविस्मरणीय कृतित्व उपलब्ध होता है । 


संक्रान्ति-युग 


कुछ समीक्षकों ने १८८५ ई० से १९०० ई० के बीच के युग को 
संक्रान्तिकाल, या अराजकता का युग कहा है। पन्द्रह वर्ष की यह अवधि 
अनेक राजनीतिक, सामाजिक, आर्थिक, भाषिक या अन्यान्य विवादों से 
ग्रस्त है, परन्तु परिणाम की दृष्टि से इन सारे. विवादों में भी एक सौन्दय है 
जो द्विवेदीजी के व्यक्तित्व और कृतित्व से जगमगा उठा है। वैसे भारतेन्दु का 
ही प्रभाव इस विराम-युग पर भी सुस्थिर रहा। इसी के प्रवाह को मोडने में 
दिवेदीजी ने अपनी शक्ति, प्रज्ञा और अपने आप को पूरी तरह से होम कर 
 दया। भारतेन्दु काल की वह राष्ट्रीय चेतना, देशभक्ति, सामाजिक और 
आशिक उत्क्रान्तिजन॒क अभिव्यक्ति के जलधर मँडराते हुए. द्विवेदीयुगीन काव्य 
के आकाश में नील नीरद बन गये थे। अन्तर यह था कि अब ब्रजभाषा के स्थान 
पर खड़ी बोली की बिज़लियाँ उन्हें चमक-चमक कर मार्ग सुझा' रही थीं । 
आवश्यक यह है कि द्विवेदीयुगीन काव्य की प्रकृति और प्रभाव जानने के 
पुर्वें भारतेन्दुयुगीन काव्य के आचरण और साध्य-साधनपरक समस्त उपकरणों 
'का विकास प्रवृत्तियाँ, परिस्थितियाँ, शैलीगत प्रस्थापनाएं, और उपलब्धियाँ 
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आदि का एक सूक्ष्म अध्ययन होना चाहिए ताकि ह्िवेदीजी की श्रमसाध्य 
गहराइयों तक हमारी दृष्टि जा सके । 

निष्कर्ष रूप में--- 

१८५० ई० से १८८५ ई० तक और विशेषकर १८६८ ई० से १८८५ ई० 
तक का समय भारतेन्दु युग है । 

१८८५ ई० से १९०० ई० या 'सरस्वती' के प्रकाशन तक का काल-खण्ड 
वह सन्धिकाल है, जिसमें संक्रान्ति से गुजरते हुए भारतेन्दु का प्रभाव-क्षेत्र धीरे 
से द्विविदीजी के हाथों में पहुँच जाता है और एक कठिन प्रशासक, गुरु, मार्ग 
दर्शक, या नेता के हाथों में पहुँची हुई वस्तु के समान परिचालित होने लगता 
है। यहीं से द्विदीजी के भाषा-संस्कार के कार्य का विशेष अध्ययन प्रारम्भ 
होता है । 
आधुनिकता का बोध भ्रौर भारतेन्दु युग 

द्विवेदी यूग की वस्तुस्थिति ने भारतेन्दु युग की भावात्मक सत्ता, मनोदृष्टि, 
विचार, परम्पराएँ और अभिव्यक्ति हेतु भाषाविधान को तोड़ दिया था। फिर 
भी हिवेदी और भारतेन्दु के मध्य कोई जोड़ की जगह अवश्य है और जहाँ 
जोड़ है वहीं पर वे सारी चेष्टाएँ भी हैं जो अपने पूर्ववर्ती युग की प्रवृत्तियों को 
अपदस्थ करके स्वयं आरूढ़ होने की आतुरता में उजागर हो उठी हैं। भारतेन्दु 
युग स्वयं ही एकदम आधुनिकता का बोध देने वाला तद्युगीन नाम है। 
आधुनिक काव्य के नूतनता-विधायक प्रथम युग का वह प्रतीक है । १८६८ ई० 
से १८८५ ई० के बीच यह प्रवर्तत स्वयं भारतेन्दु की वैचारिक प्रतिक्रिया से 
उत्पन्त हुआ था। भारतेन्दु के ठीक पहले रीतिकाल है और इसके पहले 
भक्तिकाल है, परन्तु भारतेन्दु के समय में रीतिकाल और भवक्तिकाल की 
भावनात्मक, विचारात्मक, धार्मिक, आथिक और राष्ट्रीय मतोदष्टियाँ बड़ी 
सीमा तक टूटती नजर आती हैं। भाषा तो वही रीतिकालीन ब्रजभाषा है। 
परन्तु उस पर भारतेन्दु के हस्ताक्षर परिवर्तेत की आँच देते प्रतीत होते हैं । 
आगे चल कर ब्रजभाषा ने जब खड़ी बोली को अपने सारे. अधिकार सौंपे तब 
भारतेन्दु के भी हस्ताक्षरों को स्याही में जो आँच कम हो गयी थी वह नये ढंग 
से चिनगारियाँ फेंकती दिखायी देने लगी । 


रीतिकालीन काव्य--विकास, प्रवृत्तियाँ, विशेषताएं 


यह सत्य है कि संस्क्रतियाँ अपनी बाह्य रूपरेखा बदलती हैं। किसी जाति 
की पैरों तले की भूमि और सिर का आकाश या वायुमण्डल जब तक पूरी 
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तरह न छीन लिया जाय तब तक संस्कृति का अन्तर्जगत्‌ नहीं बदलता। 
भारतीय जीवन में ११वीं शताब्दी से विदेशी आक्रमणों के परिणामस्वरूप 
१७वीं शताब्दी तक वीरगाथाकाल-भक्तिकाल की धाराएँ बन्‍्त में १७वीं 
शताब्दी से एक नयी दरबारी सभ्यता का रूप ले बैठीं । 

रीतिकालीन काव्य उच्छेखलता और भोगविलास की वासनामयी सामग्री 
के भार से दबा हुआ था | प्रेम, वासना, भोग, शांगार, राधाक्ृष्ण के नाम 
पर अपनी स्वयं की या आश्रयदाता की अथवा दरबारियों की वासनाओं 
की तुष्टि करने वाली रचनाओं तक ही काव्यदुष्टि सीमित हो गयी थी । 
शिशिर, हेमन्त, वसन्‍्त, ग्रीष्म, वर्षा ऋतुएँ और प्रकृति के सभी उपादान, इसी 
वासनामयी प्रवृत्ति के उद्दीपन में मात्र सहायता देते दिखायी पड़ते हैं। विरह, 
विप्रलम्भ, विषाद--बस यही सब कुछ धर्म की आड़ में प्रेम का संकुचित कवच 
पहिने खड़े थे । रीतिकाल के कवियों ने भक्तिकाल की भाषागत पद्धति और 
छुन्द, अलंकारों का पूरा उपयोग किया था। युग-चेतता की फोटोग्राफी तो 
दूर, सामयिक लोकचेतना के भी अच्छे-भले स्नेपशाट्स इस रीतिकालीन काव्य 
में दिखायी नहीं देते । युगीन दायित्व-बोध और ऐतिहासिकता के अभाव से 
'रोगग्रस्त यह कुंठित वासना का प्रवाह केवल स्थल शारीरिक बाँधों में रुका 
'पड़ा रहा और फिर धीरे-धीरे तब तक गँदला होता रहा, जब तक बाँध को 
खोलकर गन्दे पानी को बहाने के लिए विवश नहीं किया गया । बिहारी, भूषण, 
'घनानन्द इस आरोप के अपवाद रूप भी हो सकते हैं.। केशव, देव, पद्माकर, 
मतिराम आदि इस युग के वरिष्ठ कवि थे । रीतिकाव्य अभिजात्यपरक काव्य 
है । लोकस्पर्श ओर जनचेतना की उसमें कमी है। 

भक्तिकाल में तो 'संतत को कहा साकरी सों काम'----एक सम्मानजनक 
नारा था। भक्तों ने अपने जीवन का स्वानुभूत दर्द बराबर उस अर्थ तक जाने 
दिया है कि जनता उसमें एक रस हो गयी । परन्तु रीतिकालीन कविता मुख्य 
'रूप से कवियों के लिए आजीविका की साधन थी । जहाँगीर, शाहजहाँ और 
औरंगजेब का समय रीतिकाल के ही अन्तर्गत आता है । उस समय अलंकार, 
'रस, रीति, ध्वनि, आदि का दरबारों में प्रदर्शन-सा होता था, जो रजतखण्डों 
द्वारा खरीदा जाता था । मुसलमानी शासन भारतीय संस्कृति के वृत्त से दूर-दूर 
'छिटका रहने के कारण उस काल में भी विदेशी शासन बना हुआ था और तब 
भूषण, लाल, सूदन आदि के मुक्ति के काव्य के अतिरिक्त अन्य कवियों की रसीली 
तथा रोमानी दृष्टि से राष्ट्रीय चेतना का काव्य उपेक्षित-प्राय ही रहा । 

१८५७ ई० की क्रान्ति ने, अचानक ही पश्चिम से सम्पर्क प्राप्त, 
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और विशेष रूप से अँग्रेजों से प्रभावित देश की साहित्यिक गतिविधि को 
उसके पिछले विन्दु से भक्फोरकर आगे की ओर ढकेल दिया। क्रान्ति में 
छुटपटाहट थी, बिखराव था, करवट थी, और थी एक अन्‍्तर्जंगत तथा 
बहिजंगत की मुक्ति की माँग । भारतीयों को अपनी क्षमता का ध्यान आया। 
आत्मसम्मान, देश-प्रेम, रूढ़ियों और अन्धविश्वासों के तिरस्कार, तथा नये 
संशोधनों की ओर कवियों ने आग्रहपू्वंक अपने भावरथों को मोड़ा । अंग्रेजों 
के सम्वक ने जागरण की नयी चेतना का प्रध्षार किया। धाभिक, आर्थिक, 
राजनीतिक, सामाजिक, शैक्षणिक और जीवन के अन्य सभी क्षेत्रों में एक 
आधुनिक जीवन-दृष्टि को स्वीकार करने की प्रवृत्ति तथा लोकजीवन को 
महत्वपूर्ण स्वीकृति की ईमानदार झलक दिखायी देने लगी। भारतेन्द्र युग इसी 
लोकचेतना, जनचेतना, यथार्थ के आग्रह और साहसपूर्ण अभिव्यक्ति के परीक्षण का 
यूग है। नये मूल्यों को साहित्य में पिरोने का युग है । महँगाई, अकाल, टैक्स, 
धन का विदेश जाना, बहुदेववाद, मतमतान्तरों के विवाद, जाति-पाँति, खान- 
पान, ऊँच-नीच के भेद, बाल-विवाह, आलस्य, वेश-भूषा, दासता, भाषा के 
देशी-विदेशीपन का विवाद, आदि अनेकों समस्याओं पर भारतेन्दु ने न केवल 
स्वयं लिखा, बल्कि अपने साथी कवियों को लिखने की प्रेरणा भी दी है। क्रान्ति 
के दबाव में उत्पन्न परिस्थितियों में साधारण या असाधारण, प्रच्छुन्न या खुलकर, 
अभिधा या व्यंग्य - सभी प्रकार से अभिव्यक्ति करने की काव्य-सामथ्ये दी । 


भारतेन्दु और उनका कवि-मण्डल, अपने युग के काव्य के आकार और 
प्रवत्तियों में अधिक खुला हुआ है, अधिक मुखर है, अधिक स्पष्ट तथा ईमानदार 
है। न उनमें हीनता थी, न ग्लानि । वे सब एक संघर्ष की खुरदुरी भूमिका में 
विशेष लक्ष्य की सिद्धि के लिए जी रहे थे । 
रीतिकाल की कलक 


रीतिकांलीन साहित्य का दृष्टिविन्दु शुद्ध सामाजिक उत्थान या कर्तव्य 
की उज्ज्वल सीमाएँ प्रकट करना ने होकर पाण्डित्य-प्रदर्शन, कवि-कर्मे और 
आचायं-कर्म का एक साथ निर्वाह करना प्रतीत होता है। भक्ति, लोकजीवन, 
धामिक प्रचार या राजनीतिक सुधारों की अपेक्षा' कला और शुद्ध कला की 
अभिव्यक्ति ही काव्य की सार्थक्ता बत गयी थी । शुक्लजी सं० १७०० से सं० 
१९०० तक के काल को रीतिकाल मानते हैं। कई विद्वान इसे अलंकरण-काल, 
अलंकृत-काल, कला-काल, या श्रृंगार-काल के नाम से पुकारते हैं। सं० १७७५ 
में रोगग्रस्त शाहजहाँ और फिर औरंगजेब का निरंकुश शासन, उसके नपुंसक 


३८: हिवेदीयुगीन काव्य 


उत्तराधिकारी, जीणंशीर्ण केन्द्रीय शासन के विरुद्ध जाटों, राजपूतों, मराठों, और 
सिक्‍्खों की बगावत, नादिरशाह तथा अहमदशाह अब्दाली के आक्रमण और अन्त 
में अंग्रेजों द्वारा शाहआलम की बक्सर की लड़ाई में पराजय, स'म्राट जहाँदाराशाह 
का विलासी शासन और लालकुँवर वेश्या से उसका सम्बन्ध, सम्राट मुहम्मदशाह 
रंगीले का नाच-गान भरा दरबार, मदिरापान और वेश्या ऊधमबाई से उस्तका 
सम्बन्ध--चारों ओर वेश्याओं-हिजड़ों का महलों में शासन, देशी नरेशों के महलों 
में भी वेश्याओं, रक्षिताओं, नतेंकियों और हिजड़ों का जमाव, रखैलों की भरमार, 
परिचारिकाओं की भीड़, मद्यपान, यूतक्रीड़ा, योनशास्त्र और तंत्र-मंत्र का प्रभाव, 
सुन्दर दासियों की माँग, बहुविवाह का जोर, ये सब-कुछ रीतिकाल के समय 
महलों, जागीरदारों, और अधभिजात्पवर्ग के इ्द-गिर्दे फैली हुई नैतिकता की 
भाँकी है। तब काव्य-स्थिति में इसी संकीर्ण और विलासी प्रवृत्ति के आयाम, 
बिना देशकालगत यथार्थ को पहचाने इतनी अधिक प्रबलता के साथ पमनपे हैं 
तो उसमें आश्चर्य की क्‍या बात है । 

उप्त युग में साधारण जनता अशिक्षित थी । धर्म के स्थान पर रुढ़ियाँ, 
बाह्याडम्बर, अन्धविश्वास, ज्योतिषियों की वाणी, राधा-कृष्ण की आड़ में कामु- 
कता की अभिव्यक्ति, सूफियों और निर्गुणियों तक में रस, वासना, कामुकता, 
शंगार, नखशिख-वर्णन तथा नाथिका-भेद आदि का समावेश दिखायी देने लगा । 
कला बाजारू हो गयी। संगीत श्वृंगारपरक, रोमानी और चमत्कारप्रधान 
हो गया.। साहित्य में रसिकता, रंगीनमिजाजी, और प्रशस्तिगान की प्रवृत्ति 
बढ़ी । फारसी के दरबारी कवि की होड़ में यह मांसलता, चांचल्य, अलंकरण 
की अतिशयता और स्थूल चित्रण की प्रवृत्ति बढ़ती गयी। वात्स्पायन के 
कामसूत्रों का भी इस काल के कवियों ने खुलकर उपयोग किया । सामनन्‍्ती 
वातावरण में पली रीतिकालीन काव्यधारा नारी-शरीर के रूप-चित्रण का पर्याय 
बन गयी । लोकिक प्रेम की तीत्न, अतिरंजित और कलात्मक अभिव्यक्ति ने सामयिक 
जीवन को गति नहीं दी, कोई दिशा नहीं दिखायी । साँचे में ढला हुआ स्पन्दनहीन 
और जीवन-परमाणुओं से रिक्त यह काव्य केवल पार्थिव, इन्द्रियासक्ति तथा 
लौकिक, श्यंगारी भावनाओं को महत्व देता है । देव का यह पद : 

“स्वेद बढ़यो तन, कम्प उरोजनि, 
आँखिनि आँसू, कपोलनि हाँसी ।” 





पद्माकर का कथन : 
. . ' परे जहाँ ही जहाँ वह बाल 
तहाँ तहाँ ताल में होत त्रिवेनी ।”' 
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“छुलिया छबीलो छैल छाती छवे चलो गयो।*' 
आदि उदाहरणों से तत्कालीन विचारधारा! और काव्य की अवस्था का 
आभास हो सकता है। अलंकारों के लक्षण और उदाहरण, उत्प्रेक्षा, श्लेष, 
थमक, और अनुप्रासों का बहुल प्रयोग तथा चमत्कारपूर्ण उक्तियों और 
अतिरंजनाओं के प्रयोग जिस तक के साथ हुए वह भी पठनीय हैं : 


“आगे के कवि रीमिहेँँ तो कविताई 
न तु राधिका कन्हाई सुमिरन को बहानो है ।' 


भक्ति के बाने में सुकविताई को स्थापित करने की धारणा भी कितनी 
भयानक थी ! रीतिकालीन भक्ति भी शंंगार का ही प्रतिरूप थी। यह 
सामाजिक कवच और सानसिक शरण-भूमि दोनों का काम देती थी । राजा- 
रईसों, दरबारियों और रसिकजनों को सन्तुष्ट करने वाली रचना कवियों के 
दंगल में उतर आयी और रस के छींटों की अल्पकालिक फुहार देने वाली 
रचनाएँ मुक्तकों के रूप में हिन्दी साहित्य में फैल गयीं | कवित्त, सबेये, दोहे, 
छप्पय, बरवें, हरिपद आदि में रचनाएँ बहुत मात्रा में हुईं | ये छन्द ब्रजभाषा 
की प्रवृत्ति के अनुकूल थे । रीतिकाल में ब्रजभाषा की ससृणता, नागरिकता और 
उसकी रंगोज्ज्वल शब्दावली तथा उसका माधुर्य संगीत में पिरोया गया-सा 
प्रतीत होता है। ब्रजभाषा की चरम उन्नति इसी काल में हुईं। “वर्णमैत्री, 
अनुष्रास, ध्वन्यात्मकता, शब्दगति, शब्दशोधन, अनेकार्थेता, व्यंग्य आदि की 
विशेषता इस काव्य में प्रचुर मात्रा में मिलती है ।”* ब्रजभाषा में इतना माधुर्य, 
निखार और प्रांजलता आ गयी थी कि इस पर रीफ़ कर बँगाली, मुसलमान 
और अन्य प्रान्तों के कवि भी ब्रजभाषा में लिखने लगे। अवधी, राजस्थानी, 
बुन्देली, छत्तीसगढ़ी और अरबी-फारसी तक के शब्दों का इसमें प्रवेश हो 
गया। रसखान और घनानन्द की ब्रजभाषा, परिनिष्ठित ब्रजभाषा थी। 
बिहारी की भाषा टकसाली थी। इस युग में वीर रत का काव्य कम 
लिखा गया । प्रकृति का आश्रय रूप में अथवा स्वतन्त्र रूप में चित्रण भी कम 
हुआ । इसमें तो भाषा की चित्रात्मकृता और अभिव्यंजना के सुन्दर चित्र भरे 
पड़े हैं। नारी के रूप-सौन्दर्य के सामने हरि, राधिका और तीर्थ भी महिमा- 
रहित हो गये थे : 





१. शिवकुमार शर्मा, हिन्दी साहित्य युग और प्रवृत्तियाँ, पृ० २६५ 


४० : द्विवे दीयुगोन काव्य 


“तजि तीरथ हरि राधिका 
तन दुति करू अनुरागु |!” 
डॉ० हजारी प्रसाद द्विदी का यह कथन सत्य है कि “यहाँ नारी कोई 
व्यक्ति या समाज के संगठन की कोई इकाई नहीं है, बल्कि सब प्रकार की 
विशेषताओं के बन्धन से यथासम्भव मुक्त विलास का एक उपकरण मात्र है।'” 
देव की दुष्टि में नारी आकर्षण का केन्द्र थी : 


“कौन गने पुर वत नगर कामिनि एके रीति । 
देखत हरे विवेक को चित्त हरे कर प्रीति ॥” 


इस प्रकार रीतिकालीन काव्य में उन्‍्मादक चेष्टाओं और शारीरिक या 
मांसल चित्रों में बँधी-बँधाई लीक पर चलने वाली यान्त्रिकता, रूढ़िबद्धता तथा 
जीवन की स्फूर्तिदायिनी शक्तियों से हीन रसिकप्रधानता का ही विशेष स्थान 
है | रीतिकाल में बहुत छोटे-से कैनवास पर केवल नारी और उसके विलासमय 
अंकन की प्रचुर राँकियाँ फैली हुई दिखायी देती हैं । 

रीतिकालीन काव्य की सामान्य विज्येषताएँ 

१. रीतिकालीन काव्य श्वृंगारप्रधान, एन्द्रियप्रधान और रपिकताप्रधान 
काव्य है । 

२. प्रदर्शनप्रधान प्रवृत्ति की मुख्यता के कारण काव्य में रस के स्थान 
पर अलंकार प्रधान हो गये । 

३. भक्ति ओर नीति के पद, दोहे या छुन्दांश केवल पूरक हैं, विराम- 
सूचक हैं या पिछले प्रभाव के खण्डित स्मारक हैं। उनमें भक्ति की समर्पित 
भावना या नीति की प्राण॑स्पर्शी गन्ध नहीं है । 

४, रीतिकाल प्रबन्ध-रचना' के उपयुक्त युग नहीं था, इसीलिए मुक्तक 
काव्य-पद्धति की कवित्त, सवेया, दोहा, छप्पय आदि में ही अधिक रचनां' हुई । 

५. वीर रस का काव्य लिखा तो गया, पर कम लिखा गया । राजाओं की 
प्रशस्तियों और छोटी-छोटी लड़ाइयों के अतिरंजित चित्रणों से कवियों का 
भाग्य-चक्र चमक उठता था। 


६. ब्रजभाषा की अभिव्यंजना-शक्ति का परिष्कार हुआ । अन्य बोलियों 
का भी सम्मिश्रण इसमें हुआ । ब्रजभाषा का गद्य उतना सम्पन्त नहीं हो सका, 
'जितना ब्रजभाषा का पद्म । 


७. लक्षण-प्रन्थों की रचना के आधार काव्यशास्त्र के संस्कृत अथवा पूर्ववर्ती 


पुर्वेबर्तों काव्य-युगों का प्रसार : ४१ 


हिन्दी के ग्रन्थ हैं । काव्यशास्त्र के ग्रन्थों में प्रौढ़ विवेचन नहीं है| लक्षणों को 
चलता कर दिया गया है और उदाहरणों को सँवारा गया है। 


८. प्रकृति के प्रति कवियों का भाव तटस्थता का अधिक पाया जाता है | 
प्रकृति आलम्बन रूप में या परम्पराबद्ध रूप में ही अधिक चित्रित हुई है । 

९. अभिव्यंजना शैली चमत्कारयुकत है । 

१०. नारी भोग और वासना की कठपुतली है । 

११. जीवन-दर्शन में रूढ़िबद्धता है और चित्रण-शैली में यान्त्रिकता है,. 
कला नहीं । 

१२. मनोरम चित्रण इस कविता का विशेष गुण है। 

१३. कवित्व और पाण्डित्य का अद्भुत मिश्रण इस युग की विशेषता है | 


१४, यद्यपि रीतिग्रन्थों में प्रथम ग्रन्थ कृपाराम (सं० १५६८ की 'हित- 
तरंगिणी' है और उसके पश्चात्‌ मोहनलाल मिश्न का “श्ृंगार सागर! (सं० 
१६१६), रहीम का 'बरवे नायिका भेद', नन्‍्ददास कृत 'रसमंजरी', सूर का 
'सूरसागर” और 'साहित्य लहरी', करनेस बन्दीजन का 'कर्णाभरण भूषण! 
आदि ग्रन्थ हैं, परन्तु रीतिकाल के प्रवतेक आचाये केशवदास ही हैं। भारतेन्दु 
के समान केशवदास ने भी काव्य-रचना का एक नवीन मार्ग उन्मुक्त किया था : 


“जद्यपि सुजाति सुलच्छनी, सुबरन सरस सुवृत्त । 
भूषण बिनु न बिराजई, कविता बनिता मित्त ॥”? 


केशव की “कविश्रिया' और “रफ़िकश्रिया' उनके पचास वर्ष पश्चात्‌ प्रारम्भ 
होने वाले रीति युग के प्रथम आचार्य पद पर उन्हें स्थापित करती हैं। वे भक्ति- 
काल में तुलसी के समकालीन होकर भी रीतिकाल के प्रवर्तक आचार्य हैं। रीति- 
काव्य रीतिबद्ध और रीतिमुक्त धाराओं में बँटकर आगे बढ़ता रहा। रास- 
चरितमानस के अनन्तर बिहारी की सतसई सबसे अधिक प्रसिद्ध हुई। बिहारी की 
इस रचना पर किसी संस्कृतज्ञ ने कहा था कि “अक्षरा: कामधेनव: । बिहारी के 
दोहों के अक्षर कामधेनु हैं । बिहारी-सतसई का टीका-साहित्य भी समृद्ध है । 


जो स्थान अवधी में जायसी को प्राप्त है, वही स्थान ब्रजभाषा में रसखान, 
मुबारक और रसलीन को प्राप्त है। रीतिकालीन काव्य युग १७०० से १९०० 
संवत्‌ तक माना गया है। इसी के बाद नवीन युग का आरम्भ होता है। 
भारतेन्दु के आगमन के पूर्व मेजी हुई ब्रजभाषा रीतिकाल की यान्त्रिक, रूढ़िबद्ध 
और विलासमयी रचनाओं को परिपाटी पर चलाती आ रही थी । 
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आधुनिक युग का प्रवर्तन 

इसी समय अंग्रेजों के सम्पर्क के फलस्वरूप नया युग आरम्भ हुआ। 
काव्य-भाषा और काव्य-विषयों के चुनाव में महान्‌ परिवर्तेत हुआ । एक नयी' 
जागृति पैदा हुई। नया प्रवाह इतनी तेजी से सामने आया कि रीतिकालीन 
काव्य की धारा को नये मोड़ ग्रहण करने पड़े । यह नये युग का उष:काल 
था । जीवन के यथार्थ को स्वर देने का वह युग था । एकनिष्ठ सत्ता (8ए(०- 
८3८५) के स्थान पर नयी लोकनिष्ठ सत्ता (267०००८५) की महत्ता 
मान्यता पा रही थी । १८५७ ई० की क्रान्ति ने राजे-रजवाड़े उजाड़ दिये। 
कई भआश्रयदाता स्वयं आश्वित हो गये और कविता दरबारों से बाहर आयी 
और जनता द्वारा प्रशंसित होने के लिए लालायित हुई। छापाखानों के खुलने, 
समाचारपत्रों के प्रकाशन और प्रचारात्मक साहित्य के बाज्जार में आने से कवि 
और जनता की दूरी सिमठती गयी । कवि जन-समाज की समस्याओं के प्रति 
'न केवल भुका, बल्कि उन समस्याओं को स्वर देने लगा। कवियों में 
जनता के प्रति ईमानदारी और सच्चाई उत्पन्न हुई तथा प्रजातान्त्रिक विचारों 
का प्रभाव बढ़ा । 

उस समय धामिक और सामाजिक आन्दोलतों की आँधी आयी हुई थी । 
'सर बेलेन्टाइन सिरोल का मत है कि “हिन्दुओं के सामाजिक एवं धामिक 
पुनरुत्थान से ही भारत के आधुनिक राष्ट्रीय आन्दोलन का प्रादुर्भाव हुआ 
है |! भारतेन्दु युग में समाज-सुधार, आ्थिक स्वतन्त्रता, राष्ट्रीय चेतना, 
शिक्षा तथा सामाजिक और राजनीतिक समस्याओं को जनता की तत्कालीन 
परिस्थितियों, प्रभावों, रुचि के अनुकूल वाणी मिली | भारतेन्दु हरिश्चन्द्र इसी 
युग-चेतना के शलाका पुरुष हैं । 

जीवन और साहित्य का वह सम्बन्ध, जो रीतिकाल में अवरुद्ध हो गया 
था, पुनः जागरण की इस बेला में संयोजित होने लगा। साहित्य पर इसका 
द्रगामी प्रभाव पड़ा । प्रेमगीतों की पुराती एरिपाटी के साथ-साथ जनभावना की 
भी नयी अभिव्यक्ति भी होने लगी । पाश्चात्य शिक्षा के सम्पर्क से भारत की 
गुलाम जनता में एक हीत भावना फैलती जा रही थी। उद्‌ के राजभाषा 
होने के कारण अधिकांश जनता से अभिव्यक्ति का माध्यम भी दूर जा पड़ा 
था । प्राचीन परम्परा का काव्य रूहिग्रस्त धाराओं में कैद था। ऐसे समय में 

समय की सही परख रखनेवाले भारतेन्दु बाबू ने दृढ़ता के साथ हिन्दी के 


१. डॉ० केसरी नारायण शुक्ल, आधुनिक काव्य धारा, पृ० २० 
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प्रचार और प्रसार द्वारा साहित्यिक परिवर्तेन को संघटित किया । पाश्चात्यों के 
समक्ष भारतीय शिक्षित जन अपने को हीन मान रहे थे और ईसाई मिशन्ति- 
रियों ने मनोवैज्ञानिक ढंग से अशिक्षितों को हीत कह कर उनकी सेवा का ढोंग 
रचते हुए उन्हें धर्म परिवर्तत के लिए विवश किया | धार्मिक दृष्टि से भी 
यह एक बड़े जनजागरण और आन्दोलन का युग था । ईसाई धर्म-प्रचारक 
'मुक्ति का द्वार' खोलने के लिए नगरों, ग्रामों, वनों, पर्बतों और उपत्यकाओं 
में बसे आदिवासियों, अनुसूचित जातियों तथा दरिद्र ग्रामीणों के बीच पहुँचकर 
बाइबिल के हिन्दी अनुवाद बाँटने लगे । १८५० ई० के पश्चात्‌ अनेकों धर्म- 
प्रचार-सभाएँ उन्होंने स्थापित कर लीं । श्री यसुस्क्िस्ट चरित्र-दर्पण (१८७३ ई०), 
मूतिपूजा का वृत्तान्त (१८७६ ई०), धमंतुला (१८८० ई०), यीशु विवरण 
(१८८३ ई०), आय॑त्व प्रकाश (१८८८ ई०), प्रभु यीशु की कथा (१८९२ 
ई०), आदि अनेक ईसाई ग्रन्थों में (हिन्दू धर्म की तीत्र आलोचना और ईसाई 
धर्म के तत्व-निरूपण को श्रेष्ठ प्रतिपादित करते हुए ईसाई धर्म की ओर 
निम्न वर्ग को आक्ृष्ट करने का प्रयत्न किया गया | १८७४ ई० और १८८३ 
ई० के बीच ईसाई धर्म-प्रचारकों ने बाइबिल के न्यू और ओल्ड टेस्टामेंटों 
के कई अनुवाद प्रकाशित किये । प्रचार-कार्य के लिए कुछ पद्मात्मक रचनाएँ 
भी ईसाई धर्मावलॉम्बियों ने प्रस्तुत कीं । '“्रीष्ट चरितामृत पुस्तक' 
(१८७१ ६०), गीत और भजन (१८७४५ ई०), प्रेम दोहावली (१८८० 
ई०), मसीही गीत की किताब (१८८१ ई०), भजन संग्रह (१८८६ 
ई०), गीत संग्रह (१८८८ ई०) आदि में गीत, भजन, गजल, पद आदि प्रस्तुत 
किये गये । इन' गीतों में ब्रजभाषा, पूर्वी हिन्दी, खड़ी बोली और प्रचलित 
अरबी-फारसी के शब्दों का शिथिल ओर काफी अशुद्ध प्रयोग मिलता है। 
ईसा का कलाहीन ग्रुणयान और ईसाइयत का निरूपण करना इनका उद्देश्य 
था। इनके साहित्य में स्थायी कुछ न था। उसका केवल ऐतिहासिक महत्व 
है। भारतेन्दु के समय तक फैले हुए इस ईसाई धर्म-प्रचार के साहित्य को 
भारतेन्दु के सुधारवादी दृष्टिकोण ने बड़ी सीमा तक प्रभावित होने रो रोका । 
भारतेन्दु ने अतीत गौरव के चित्र खींचे, भारतीय जनता के आत्मसम्मान को 
जगाया, ओर राजनीतिक चेतना प्रदीप्त की । देश-मक्गि की भावना बढ़ होने 
लगी। चारों दिशाओं में भावात्मक जागृति आयी। भारतेलु ने दषी ब्रोली 
हिन्दी को उसका प्रकृृत रूप और शैली प्रदान की | वे उसके श्त्रधार पते 
गये । गद्य के क्षेत्र में खड़ी बोली पूर्णतया स्थापित हो गयी। राजा शिक्र 
प्रसाद (१८२३-१८६५), जो सरकारी नीति से प्रभात्रित थे, अरबी और फारसी 
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शब्दों के प्रयोग पर जोर दे रहे थे। राजा लक्ष्मणसिह (१८२६-१८६६) 
विशुद्धतावादी दृष्टिकोण के पक्षपाती थे । भारतेन्दु ने इस अवसर पर समन्वय- 
वादी दृष्टिकोण अपनाया और अनलंकृत, लोकप्रचलित, और सुबोध संस्कृत 
शब्दावली, विदेशी शब्दों का एक सीमा तक हिन्दी का अंग बनाकर प्रयोग, 
कहावतों और मुहावरों और तद्भव तथा देशज शब्दों का प्रयोग करते हुए 
हिन्दी का स्वाभाविक रूप भारतेन्दु बाबू ने प्रतिष्ठित किया । काव्य की 
भाषा यद्यपि ब्रजभाषा थी, परन्तु भाव-चेतना के सूत्र अपना रंग बदल रहे 
थे। अंग्रेजी शिक्षा के प्रसार ने और अंग्रेजी शासन की एकसूत्रता ने जहाँ 
अंग्रेजों को अपने कठोर तथा उग्र शासन की सफलता के दर्शन कराये, वहाँ 
हिन्दी काव्य-धारा के उत्तर से दक्षिण तक प्रचलित होने के मार्ग भी खोले । 
तत्कालीन समस्याओं की तीज चेतना का प्रसार हुआ। जनता की आर्थिक 
दशा का बिगड़ना और राजनीतिक असन्‍न्तोष का बढ़ना भी साथ-साथ अग्रसर 
हुआ । १८७७ ई० के दिल्ली दरबार में विक्टोरिया को सम्नाज्ञी घोषित किया 
गय।। भारत परतन्त्र था और इंग्लैण्ड का गुलाम था। दुशभिक्षों द्वारा और 
सरकार की आर्थिक नीति के कारण जनता में रोष उत्पन्न हुआ | १८७८ ई० 
में लिटन ने (र्नाक्यूलर प्रेस एक्ट' के द्वारा समाचारपतन्नों की स्वाधीनता 
छीन ली । असन्तोष और बढ़ा | लॉर्ड रिपन (१८८०-१८८४) ने प्रेस एक्ट 
को रह किया और १८८३ ई० में इलबर्ट बिल आन्दोलन से भारतवासियों 
की राजनीतिक चेतना और अधिक प्रखर हुईं | लॉर्ड डफरिन (१८८४-१८८८) 
और लेन्स डाउन (१८८८-१८९३) के शासन-काल में भी यह असन्तोष 
बढ़ता गया । पाश्चात्य सभ्यता, शिक्षा, विज्ञान, आदि की प्रेरणा से नवीन 
शक्तियों और विचारों का जन्म हुआ। १८७२ ई० से सावेजनिक कार्यों के 
लिए भी करों के रूप में प्रजा से धन लिया जाने लगा। इस तरह करों का 
बोझ बढ़ गया । गाँवों में जमींदारों और किसानों के दो वर्ग हो गये । जमीं- 
दार अंग्रेजी शासन की आधारशिला थे, और किसान उनकी उत्पीड़ित प्रजा 
थे। धनी वर्ग के लोगों ने फैक्टरियाँ आरम्भ कीं। रेल और समुद्रयात्रा के: 
सामाजिक प्रतिबन्ध शिथिल हो गये । पाश्चात्य प्रभाव, शिक्षा और विज्ञान 
से जो प्रगति ओर चेतना की लहर आयी उसे भारतेन्दु-मण्डल के कवियों के 
अपनी शक्ति भर स्वीकार किया पर जो भारतीय समाज के लिए उपयुक्त न' 
थे उनका विरोध भी किया । कविता के विषय जीवन की ओर मुड़ गये । 
राजभक्ति से देशभक्ति तक की कविता लिखी गयी । आयेसमाजी, ब्रह्मसमाजी, 
थियोत्तोफिकल सोसायटी, रामकृष्ण मिशन आदि सभी नये धारमिक आन्दोलन 
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समाज की रूढ़ियों से लड़ रहे ये । काव्य में इसकी अभिव्यक्ति भारतेन्दु-मण्डल 
के कवियों ने बड़े उत्साह से की | विचारों की मौलिकता इस युग की प्रधान 
देन है। कविता का माध्यम वही ब्रजभाषा और उसके छन्दविन्यास का ढंग 
ज्यों-का-त्यों रहा । प्राचीन और नवीन भावनाओं का मिश्रण तो हुआ, परन्तु 
पूर्ण परिवर्तन नहीं हो सका । प्राचीनता भी बनी रही और नवीनता भी 
आयी । संक्रान्तिकालीन परिवर्तन ही हुए । यह सामंजस्य की भ्रवृत्ति राजभक्ति, 
देशभक्ति, और समाज-सुधार के मध्यमार्ग पर अग्रसर हुई । 
भारतेन्दु की प्रेरणा 
१८४७ ई० के विद्रोह के पश्चात्‌ ही कम्पनी का राज्य महारानी विक्टो- 
रिया के हाथ में आ गया । कम्पनी के राज्य को जॉन ब्राइट ने 'ए हण्ड्रैड 
इयसे ऑफ क्राइम” कहा था । विक्टोरिया की मीठी घोषणाओं के बाद ही 
जब काव्य में देशभक्ति के गीत गाये जा रहे थे, तब भारत को अकाल, महा- 
मारी, टैक्स, बेकारी, साम्राज्यवाद, धर्महानि आदि उपहार इस अंग्रेजी राज्य 
से भेंट में मिले थे । 'सार सुधानिधि' में सम्पादक को किसी ने पत्र में लिखा 
कि “हैक्स पर टैक्स, अकाल पर अकाल और मरी पर मरी यहीं देखी जाती 
है । नित्य नये-तये आईनों से बेधा जाता है और नित्य नयी स्पीचों से नोन छिड़का 
जाता है ।'* किसानों के लिए बन्दोबस्त में लगान इतना बढ़ाचढ़ाकर लगाया 
गया था कि स्वयं अंग्रेजों ने इसका विरोध किया था। हन्टर ने तो गवर्नर- 
जनरल की सभा में कह भी दिया कि इस बढ़े हुए लगान को देने के बाद 
किसान भूखा रह जाता है। उस समय अकाल से लोग मर ही रहे थे। सन्‌ 
१८६६ ई० में १० से २० लाख के बीच भारतीय अकाल में मरे । पी० ई० 
राबट्स जो ब्रिटिश राज्य का प्रशंसक इतिहासज्ञ था, उसने यह संख्या दी 
है। हो सकता है कि मरनेवालों की संख्या इससे भी अधिक हो। हिन्दी 
भ्रदीप' में दुर्भिक्ष का वर्णन इस प्रकार है: 
“डफ बाज्यो भरत भिखारी को । 
>< >८ भ८ 
बिन धन अन्न लोग सब व्याकुल 
भई कठिन विपत नर नारी को। 
चहूँ दिशि काल परुयो भारत में 
भय उपज्यो महामारी को ॥”*९ 


१. डॉ० रामविलास शर्मा, भारतेन्दु युग, पृ० ३ 
२. वही, पृ० ५ 





४६ : ह्विवेदीयुगीन काव्य 


भारतेन्दु के समक्ष ये सारी आँखोंदेखी परिस्थितियाँ थीं। जन-जागरण के लिए 
भारतेन्दु ने स्वयं भी ग्राम-गीत लिखे और लिखवाये तथा अपीलें कीं। उन्होंने 
ग्राम-प्तमाज को अपन! देश मान लिया था। ग्राम-गीत गाने वालों से गाना' 
सुनने के लिए ग्रुणी और पैसे वालों से अपीलें की गयीं । भारतेन्दु बाबू चाहते 
थे कि देश की सामयिक अर्थात्‌ आथिक, राजनीतिक, सामाजिक, धामिक 
समस्याएँ इन ग्राम-गीतों ४ कजली, ठुमरी, कहरवा, अद्धा, चैती, होली, 
साँफ्री, लंबे, लावनी, जांते के गीत, बिरहा, चनेनी, गजल, इत्यादि --व्यक्त 
की जायें और प्रचारित हों । हर प्रान्त या देश की भाषा में वह इनक। अपने- 
अपने क्षेत्र में प्रचार करना चाहते थे । उन्होंने वे विषय भी सुझाये थे, जिन पर 
ग्रामगीत रचे जायें | ये विषय थे--बालविवाह से हानि, जन्मपत्री को मिलाने 
की अशास्त्रता, बालकों की शिक्षा, अंग्रेजी फैशन से शराब की आदत, भ्र ण- 
हत्या, फूट और बेर, बहुजातित्व और बहुपत्नीत्व, जन्मभूमि, नशा, अदालत, 
स्वदेशी का व्यवहार, आवश्यकता, लाभ-हानि आदि । इससे भारतेन्दु का दूरद्रष्ठा 
होना प्रकट होता है । ऐसे विशाल आन्दोलन का उनको केन्द्र मानकर ही इस 
युग के हिन्दी काव्य का महत्व समभना चाहिए। दरबारी संस्कारों को शतरंज 
के घोड़ों की चाल पर लिखे गये अपने छन्द' के संकेतों से वह मिटाना चाहते थे। 


भारतेन्दु और हिन्दी-उद्‌ -विवाद 

भाषा के क्षेत्र में भारतेन्दु को उदू का विरोध सहता पड़ा । शिवप्रसाद 
पसतारे हिन्द”! और हाली 'शमृशुलउल्मा' की टक्कर में जनता ने हरिश्चन्द्र को 
भारतेन्दु' की उपाधि से विभूषित किया। यथार्थ में भारतेन्दु को समभने के 
लिए हिन्दी-उदूं. के सम्बन्ध की पूरी जानकारी आवश्यक है । उदृ इसी देश 
में जन्मी भाषा है और उसकी शब्दावली में अंग्रेजों के साम्प्रदायिक दबाव से 
१८वीं तथा १९वीं शताब्दी के अन्त में फारसी और अरबी प्रयोगों की बहुलता 
दिखायी देती है। छे सो वर्ष तक तो फारसी राजभाषा थी, जिसका केन्द्र दिल्‍ली 
था। शेरशाह के समय में फारसी के साथ-साथ हिन्दी भी राजभाषा के पद 
पर स्वीकृत हुई थी । मुसलमानों के छ॑ सो वर्षों के काल में हिन्दी पर फारसी 
प्रभाव बढ़ता गया । हिन्दी में अरबी-फारसी से अनेकों शब्द आये । भारतेन्दु 
ने अपने प्रदेश की सांस्कृतिक आवश्यक्रदाओं को समका और उसके लिए बराबर 
संघर्ष किया । हिन्दी के शिष्ट रूप का विकास किया गया। १६२५८ ई० में 
ख्वाजा हसन निजामी ने इसीलिए कुरान शरीफ का अनुवाद हिन्दी में प्रकाशित 
कराया, ताकि उत्तर भारत के मुसलमान जो हिन्दी तो जानते थे, पर जो उदू 


पूर्ववर्तों काब्य-युगों का प्रसार : ४७ 


नहीं पढ़ सकते थे, इस धाभिक ग्रन्थ को पढ़ सकें । भारतेन्दु स्वयं 'रसा' नाम 
से उदू में कविता करते थे । घर में जनपदीय बोलते हुए भी' साहित्य में शिष्ट 
भाषा का प्रयोग करने के वे पक्षपाती थे । संस्कृतनिष्ठ हिन्दी के वह समर्थक 
नहीं थे । उनकी हिन्दी का नमूना देखिए-- “पर मेरे प्रीतम अब तक घर न 
आये | क्‍या उस देश में बरसात नहीं होती या सौत के फेर में पड़ गये क़रि 
इधर-उधर की सुध ही भूल गये । कहाँ तो वह प्यार की बातें, कहाँ एक 
संग ऐसा भूल जाना कि चिट्ठी भी न भिजवाना । भारतेन्दू बाबू ने राजा 
शिवप्रसाद “सितारे हिन्द के प्रतिकूल और राजा लक्ष्मणर्सिह के अनुकूल हिन्दी 
को उद् के प्रभाव क्षेत्र सेन केवल बाहर रखा, बल्कि उसके अनुचित दबाव 
को दूर भी किया और जहाँ तक हो सका हिन्दी पर उसे हाथी नहीं होने' 
दिया । उन्होंने पतन्न-पत्रिकाएँ निकालीं, ग्रन्थ लिखे, और दूसरों से भी 
लिखवाये । “१८७३ ई० से हिन्दी नयी चाल में ढली ।”* यह भारतेन्दु का 
कथन ही स्पष्ट करता है कि हिन्दी १८७३ ई० के आसपास नया रूप धारण 
कर रही थी। यह प्रभाव गद्य पर तो साफ दिखता है, पर काव्य में भी इस 
प्रभाव का प्रवेश भारतेन्दु की सचेष्टता से ही सम्भव हुआ । भारतेन्दु ने 
१८७४ ई० में 'उदृ का स्थापा'रै प्रकाशित किया : 


है है उदू हाय हाय । कहाँ सिधारी हाय हाय । 
मेरी प्यारी हाय हाय । मुंशी मुल्ला हाय हाथ। 
वलल्‍ला बिलला हाय हाय । रोयें पीटें. हाय. हाय । 
टांग. घसीर्टे हाय हाय । सबछिन सोचें हाय हाय । 
डाढ़ी नोचें हाय हाय। दूनियाँ उल्टी हाय हाय। 
रोजी बिल्टी हाय हाय | सब मुखतारी हाथ हाय । 
किसने मारी हाथ हाय । खबरनवीसी हाय हाय । 
दांत' पोसी हाय हाय | एडीटरपोशी हाय. हाय । 
बात फरोशी हाय हाय । वह लस्सानी हाय हाय । 
चरब-जुबानी हाय हाय । शेख बयानी हाथ हाथ । 

फिर नहिं आनी हाय हाय | 


१. डॉ० रामविलास शर्मा, भारतेन्दु हरिश्चन्द्र, पृ० १२८ 
२. भारतेन्दु, काल-चक्र 
रे. ब्रजरत्नदास, भारतेन्दु ग्रल्थावली, पू० ६७८ 


४८ . द्विवेदीयुगीन काव्य 


यह 'स्थापा” उनके हिन्दी प्रेम का द्योतक है । कुछ आलोचक भारतेन्दु को 
उनके हिन्दी प्रचार और विकास के कारण हिन्दू राष्ट्रीयता का प्रतिनिधि सिद्ध 
करते हैं, जो सही नहीं है। सत्य यह है कि भारतेन्दु के काव्य में राष्ट्रीय और 
जनवादी स्वर एक साथ भारतीय संस्कृति की आवश्यकताओं के अनुरूप मुखर 
हुए हैं। भारतेन्दु का सबसे पहला दोहा जो उन्होंने पाँच वर्ष की अवस्था में 
लिखा था : 
ले ब्यौंड़ा ठाढ़े भये श्री अनिरुद्ध सुजान 
बाणासुर की सेन को हनन लगे भगवान । 


£ वर्ष की अवस्था में उनके द्वारा रचा गया पहला पद उनकी भाषा 
और उसके प्रवाह के कारण हमें चकित कर देता है : 
हम तो मोल लिये या घर के । 
दास दास श्रीबल्लभकुल के चाकर राधावर के। 
माता श्री राधिका पिता हरि बन्धु दास गुनकर के । 
हरीचंद तुम्हरे ही कहावत, नहिं विधि के, नहिह हर के ॥ 
विद्रोह में पले और १८५७ ई० की क्रान्ति के बागी स्वरों को अपने ढंग 
से साहित्य में नियोजित करने वाले भारतेन्दु बड़ी कम आयु में, ३४ वर्ष की 
आयु में, काँग्रेस के जन्म के समय ही चल बसे । ३५ वर्ष का यह समय हिन्दी 
के विकास में ऐतिहासिक महत्व का काल है। कहाँ वह १७५७ ई० की प्लासी 
की लड़ाई कि जहाँ से जयश्री वरण करते हुए अग्रेज देश को गुलाम बनाते हुए 
आगे बढ़े और जहाँ सिराजुद्दोला के विरुद्ध मीरजाफर और हरिश्चन्द्र बाबू के 
'पू्वेज सेठ अमीचन्द का अंग्रेजों के समर्थन में किया गया षड़यन्त्र अंग्रेजों को और 
खास कर क्लाइव को लाभदायक सिद्ध हुआ और कहाँ उसी वंश में उत्पन्न 
इतना बड़ा देशभक्त ! १७८१ ई० में काशी भी अंग्रेजों के अधिकार में आ 
गया। पाँच वर्ष की वय में माँ की मृत्यु, १० वर्ष की आयु में पिता का 
देहावसान, ११ वर्ष की अवस्था में बलल्‍लभ सम्प्रदाय में दीक्षा, और १० वर्ष 
की आयु में विवाह होने के बाद भारतेन्दु को जीवन के उतार-चढ़ाव भेलने का 
सीधा अवसर मिला । इतनी कम आयु में भी उनके अनुवाद, नाटक, काव्य- 
ग्रन्थ, इतिहास, मनिबन्ध, आख्यान, परिहास, लेख और अन्य ग्रन्थों की संख्या 
जलगभग १७० ग्रन्थों तक जातीं है। वास्तव में वे युगनेता थे । उनका साहित्य 
उनके युग-नेतृत्व का ही प्रतिफल है। “उन्होंने हिन्दी भाषा में नयी संजीवनी 
शक्ति का संचार कर उसे इस योग्य बना दिया कि तह जातीय विकास की 


पर्वेवर्ती काव्य-युगों का प्रसार : ४६ 


सहायक और भारतवासियों की मातृभाषा के उपयुक्त गौरव प्राप्त करने में 
समर्थ हुई ।/* 

हिन्दी की श्वृंगार-परम्परा का अन्त करने वाला सबसे बड़ा कारण है 
पाश्चात्य सभ्यता, शिक्षा और वातावरण का प्रभाव । नवीन युग में अंग्रेजों के 
सम्पर्क से नयी समस्याएँ पैदा हुईं और नये समाधान का दौर चला । काव्य के 
विषय बदले और उसी के अनुरूप शैली में परिवर्तन हुआ | देशप्रेम, जातिप्रेम, 
पूर्वेगीरव, और जातीय स्वाभिमान का प्रबल आन्दोलन चला। नवीन विचारों 
का साहित्य से मेल कराने का, और रीतिकाव्य की विलासभूमि से उसका 
उद्धार करने का और काव्य को नवीन या आधुनिक धारा का रूप प्रदान 
करने का श्रेय भारतेन्दु बाबू को ही है। मध्यम वर्ग तथा शोषित-पीड़ित सामान्य 
वर्ग की जनता साहित्य में काँकने लगी । तात्कालिक परिस्थितियों का क्रमिक 
अध्ययन करने और तत्कालीन काव्य साहित्य की प्रवृत्तियों और उपलब्धियों 
के माध्यम से हम महत्वपूर्ण निष्कर्ष निकाल सकते हैं। भारतेन्द स्वभाव से 
उन्मुक्त और मनमोजी, बुद्धि से अत्यन्त जागरूक और सुृक्ष्मद्रष्टा थे । हृदय से 
वे अत्यन्त संवेदनशील थे । भारतेन्दु और उनके सहयोगियों ने अपने आपको 


खपाकर हिन्दी का पथ प्रशस्त किया तथा हिन्दी भाषा बन्धन-मुक्त होकर 
स्वतन्त्र विकास करने लगी । 


भारतेन्दुयुगीन परिस्थितियाँ 


(१) राजनीतिक--भारतेन्दु के काव्य में दरबारी वातावरण से मुक्त 
होकर नव-जीवन के क्षेत्रों में प्रवेश करने और जनवादी मूल्यों की स्थापना का 
प्रयास है। भारतेन्दु ने १८७० ई० में “कविता वद्धिनी सभा” और 'पेन रीडिंग 
वलब' की १८७३ ई० में स्थापना की थी । १८६७ ई० में “'कविवचन सुधा” का 
प्रकाशन भारतेन्दुयुगीन काव्य की गतिविधि का केन्द्र बन गया । १८७३ ई० 
में 'हरिश्चन्द्र मेगजीन” पत्रिका निकाली, जो १८७४ ई० में 'हरिचन्द्र चन्द्रिका' 
के नाम से प्रकाशित होने लगी । यह मासिक पत्र था जिसमें सभी धघिएषयों पर 
लेख और कविताएँ आदि रहती थीं । यही पत्र उदयपुर से 'मोहन चन्द्रिका' 
के नाम से १८८० ई० में प्रकाशित होने लगा। १८८४ ई० में भारतेन्दुजी ने 
पुनः इसे “नवोदित हरिश्चन्द्र चन्द्रिका के नाम से प्रकाशित करना शुरू 
किया । इन्होंने १८७४ ई० में 'बालबोधिनी” स्त्रियों की पत्रिका भी निकाली | 


१. श्यामसुन्दर दास, भारतेन्दु हरिश्चन्द्र, पृ० ९ 
हि 


४० : द्विवेदीयुगीन काव्य 


१८७७ ई० में भारत मित्र' और हिन्दी प्रदीप', १८८३ ई० में “दैनिक 
हिन्दुस्तान” और मासिक पत्र ब्राह्मण" निकलने आरम्भ हुए। साहित्य को 
जनता के मध्य लाने का श्रेय इन पत्रों को ही है। इन सभी पर भारतेन्दु का 
ही प्रभाव था । 

राजनीतिक दृष्टि से हम जातते हैं कि १७५७ ई० की प्लासी की लड़ाई 
और १८५७ ई० की क्रान्ति के मध्य अँग्रेजी राज्य की स्थापना पूर्णरूपेण हो 
गयी थी। १८५७ ई० की क्रान्ति मुलतः राष्ट्रीय संग्राम था, जिसके द्वारा ईस्ट 
इण्डिया कम्पनी' द्वारा किये गये राजनीतिक, आर्थिक तथा धार्मिक अत्याचारों 
का विरोध किया गया था। क्रान्ति तो सफल नहीं हुईं, परन्तु विक्टोरिया के 
घोषणापत्र (१८५८ ई०) ने एक नया छल रच दिया । भारतेन्दु तो क्या बल्कि 
उनके बाद के नेताओं का भी भअँग्रेजों की न्‍्यायनिष्ठा में विश्वास बना हुआ 
था। भारतेन्दु ने विक्‍टोरिया या उनके पुत्रों आदि की प्रशंसा की है। कुछ 
लोग इसे भारतेन्दु का दुर्बल पक्ष कह कर उनकी राष्ट्रीयता का इसे कलंक 
मानते हैं। सत्य तो यह है कि चाटुकारिता न होकर उस काल में घटित घटनाओं 
से स्पष्ट है कि यह नये राजनीतिक परिवतेनों के प्रति हे का भाव है। आर्यो' 
की मित्र और अफगान युद्धों में विजय, यवनों पर घिजय के भाव से मण्डित है | 
भारतीय गौरव की द्योतक यह घटना है। २२ सितम्बर, १८८२ ६ई० को मिस्र- 
विजय के उपलक्ष्य में लिखी गयी “विजयिनी विजय पताका या वैजयन्ती' 
रचना में, जो उन्होंने राजा शिवप्रसाद 'सितारेहिन्द' की अध्यक्षता में बनारस 
में पढ़ी थी, ब्रिटिश राजभक्ति स्पष्ट दिखायी देती है : 

स्वामिभक्ति किरतज्ञता दरसावन हित आज । 
छाड़े प्रान देखहि खरो आरज बंस समाज ॥* 


मित्र की विजय, मुलतः आरयों द्वाराया भारतीय सेना द्वारा प्राप्त की 
गयी थी, इसलिए भारतेन्दु प्रसन्‍न थे । वह इसी कविता में कहते हैं : 
क्‍यों आपुहि ऊँचे भये आये मोंछ के बार ॥। 
प्र 9९ भ८ 
जे आरजगन आजु लोौं रहे नवाए माथ। 
तेह सिर ऊँचो किये क्यों दिखात इक साथ ।।* 


१. ब्रजरत्नदास, भारतेन्दु ग्रन्थावली, दोहा २४, पृ० ७६६ 
२. वही, दोहा र्‌, पुृ० 00 


पुवर्बर्ती काव्य-युगों का प्रसार : ५१ 


उन्हें भारतीय गौरव का ध्यान हो आता है और वे कहते हैं : 
हाय चित्तोौर निलज तू भारी । 
अजहू खरो भारतहिं मंफारी ॥* 


भारतेन्दु को फाँसी और अवध की १८५७ ई० की घटनाएँ याद थीं। इसी 
कविता में ५७वें दोहे में वे कहते हैं : 

जहँँ झूसी उज्जैन अवध कन्नौज रहे वर । 

तह अब रोवत सिवा चहूँ दिसि लखियत खंडहर ॥ ९ 


अँग्रेजों की ब्यूह-रचना, सैन्य-संगठन, बारूद की ताकत, और जलं-सेना की 
शक्ति को वे जानते थे । इस संगठित शक्ति के समक्ष भारतवासी सिर भी नहीं 
हिला सकते थे : 


कठिन सिपाही-द्रोह-अभनल जा जल-बल नासी । 
जिन भय सिर न हिलाइ सकत कहूँ भारतवासी ॥९ 


अस्तु, ब्रिटिश राजेश्वरी की प्रशंत्ता, या ब्रिटिश विजय को भारतीय सिपाहियों 
की विजय के माध्यम से आरयों की नाक ऊँची करने वाले प्रसंग के पीछे 
भारतेन्दु के मत में आयों या भारतीयों की युद्ध में विजयश्री से प्रसन्‍त्र होने की 
भावना का प्रकाशन ही है, कोई चाटुकारिता नहीं । 

२० जनवरी १८७० को ड्यूक ऑफ एडितनबरा के स्वागत में पढ़ी गयी 
रचनाओं का भारतेन्दु ने 'सुमनांजलि' संकलन प्रस्तुत किया और स्वयं ही 
उसकी भूमिका लिखी । इन्हीं ड्यूक के लिए १८७४ ई० में 'मुख दिखावनी' 
कविता लिखी । १८७१ ई० में प्रिस ऑफ वेल्स के स्वास्थ्य-लाभ की कामना- 
विषयक कविता लिखी गयी और १८७५ ई० में उतके भारत-आगमन पर 
स्वागतगान्‌ प्रस्तुत हुआ | यह कविता बालाबोधिनी खंड ३, संख्या ६ (आषाढ़ 
सं० १९३३) में छपी थी । इस कविता में देशभक्ति, का भी हलका पुट है : 

मन मयूख हरखित भें, | दस्त प्र दूरि | 
राजकुँवर नवधन सरस,, भांह्त जीवन मूरि॥ं' 


१. ब्रजर््नदास, भारतेन्दु ग्रस्थावली, ० (८०४ 
२. वही, भाग २, पूृ० ८०५ 

३. वही, पृ० ८०८ 
४. वही , पृ० ६६८ 


५२ : दिवेदीधुगीन काव्य 


राजभक्ति के आवेश में भारतेन्दु ने इस कविता में बड़ी ही अतिशयोक्ति से 
काम लिया है : 


जिमि रघुवर आये अवध जिमि रजनी लहि चंद। 
तिमि आगमन कुमार के कासी लक्यो अनंद॥ (दोहा १८) 
मधुवन तजि फिर आइ हरि ब्रज निवसे मनु आज । 
ऐसो अनुपम सुख लक्यो तुम कहेँ निरखि समाज ॥* (दोहा १६) 


राजभक्ति तत्कालीन राजनीति में एक स्थान रखती थी। भारतेन्दु के 
समक्ष मुसलमानी शासन से मुक्त होकर अंग्रेजों के धर्म-निरपेक्ष राज्य में रहना 
ज्यादा बेहतर था । परन्तु ऐसा नहीं है कि उन्होंने देशभक्ति को निम्नतर स्थान 
दिया हो । प्रेमघन, अम्बिकादत्त व्यास और राधाक्ृष्णदास, ब्रिटिश शासन के 
अन्तगंत ही स्वशासन चाहते थे। सभी ने देशभक्ति की रचनाएँ लिखीं । वे 
अवसरवादी न थे । आवश्यकता पड़ने पर उन्होंने अँग्रेजों की आलोचना भी 
की । भारतेन्दुजी अंग्रेजों की प्रशंसा से, स्तुति और प्रार्थनाओं से भारतवर्ष 
के लिए कुछ पाना चाहते थे । वे एक साथ ही इधर प्रार्थना तो उधर आलो- 
चना कर रहे थे। 'लेवी प्राण लेवी' परिहास-रचना और “मप्तिया' आदि से 
खिन्न होकर अंग्रेज सरकार ने उनकी “कवि-वचन-सुधा”, 'हरिश्चन्द्र चन्द्रिका', 
बाला बोधिनी' का प्रान्तीय शिक्षा विभाग में खरीदना बन्द करा दिया । 
भारतेन्दुज्ञी ने ऑनरेरी मजिस्ट्रेट के पद से भी स्तीफा दे दिया और लिखा ; 

रोवहु सब मिलि के भारत भाई। 

हा हा भारत दु्दशा न देखी जाई॥ 


भारतेन्दु के उत्तर काल की मतस्थिति अधिक कान्तिमुलक है । भारतेन्‍्दु 
विक्टोरिया की अधिक न्यायप्रिय और धर्म-निरपेक्ष भावना के बड़े भक्त थे । 
उनकी राजभक्ति का केन्द्र विक्‍्टोरिया थी । परन्तु देशभक्ति का स्वर उससे 
भी अधिक बुलन्द था : 

मारकीन सखमल बिना, चलत कछ नहिं काम । 

परदेशी जुलहान के मानहूँ भये ग्रुलाम॥ ५८ ॥ 

वस्त्र काँच कागज कलम चित्र खिलोने आदि। 

, आवत सब-“परदेश सों नितहि जहाजनि लादि॥ ५६ ॥४ 


१. ब्जरत्नदास, भारतेन्दु ग्रन्यावली, भाग २, पृ० ६६८ 
२. वही, पृ० ७३५ 


पूर्ववर्तों काव्य-युगों का प्रसार : ५३ 


परदेसी की बुद्धि अह वस्तुन की करि आस । 

परबस हाँ कब लौं कहो रहिहो तुम ह्व दास ॥ ६३ ॥। 
काम खिताब किताब सां अब नहिं सरिहे मीत । 

तासौं उठहु सिताब अब छाँडि सकल भय भीत ॥ ६४॥ 
निज भाषा, निज धरम, निज मान करम ब्यौहार । 

सबे बढावहु वेगि मिलि, कहते पुकार पुकार ॥ ६५ ॥* 


वे भारतेन्दु जो अँग्रेजी राज्य का गुणगान करते समय कह गये थे कि : 

परम मोक्ष पद राज पद परसन जीवन माहि । 

बुटन देवता राज सुत पद परसहु चित माहि॥ 
अब वही भा रतेन्दु इस विदेशी शासन के कटु आलोचक थे। भारतीय- “धन के 
शोषण पर उन्होंने और उनके साथियों ने बड़ी खुली बातें लिखीं : 


अंग्रेज राज सुख साज सबे अति भारी। 
पै धन विदेश चलि जात यहै अति ख्वारी ॥' 


भीतर भीतर सब रस चूसे, हँसि हँसि के तन मन धन मूसे। 
जाहिर बातन में अति तेज, क्‍यों सखि साजन नह अँग्रेज ॥ 


भारत कोष विनाप्त को हिय अति ही अकुलात ।* 


»< >< ८ 
फेसि भारत जरजर भयो, काबुल युद्ध अकाल ।* 
>< >< >८ 


जहँ तहँ नर कंकाल के लागे दीखत ढेर । 
नरन पशुन के हाड़ं सौं भूमि छई चहूँ फेर ॥ 
(स्फुूट कविता--हे राम) 
भारतेन्दु ने भारत के घोर मसान है” आदि निराशाजनक कविताएँ बाद मे 


लिखीं । प्रतापनारायण मिश्र की 'तृप्यन्ताम' कविता का प्रकाशन हिन्दी के 
व्यंग्यात्मक काव्य सें एक महत्वपूर्ण स्थाव रखता है : 





१. ब्रजरत्नदास, भारतेन्दु ग्रन्धावली, भाग २, पृ० ७३८ 
२. वही, पूृ० ८११ 
३. वही, पृ० ७६५ 
४. वही, पृ० ७९५ 


४४ : द्विबेदोयुगीन' काव्य 


महँगी और टिकस के मारे हर्माह क्षुधा पीड़ित तन छाम । 
साग पात लों मिले न जिय भर लेबो बथा दूध को नाम ॥* 


बालमुकुन्द गुप्त ने स्वदेशी आन्दोलन के विषय में अपनी एक स्फूट कविता में 
इस प्रकार लिखा : 


आओ एक प्रतिज्ञा करे, एक साथ सब जीवों मरे। 
अपनी चीजें आप बनाओ, उनसे अपना अंग सजाओ ॥ 


श्रीधर पाठक ने 'ब्रेडला स्वागत' में देश-दशा का चित्रण करते हुए लिखा : 


वन्दनीय वह देश जहाँ के देसी निज अभिमानी हों । 

बांधवता में बँधे परस्पर परता' के अज्ञानी हों ।। 

निदनीय वह देश जहाँ के देसी निज अज्ञानी हों । 

सब प्रकार परतन्त्र पराई प्रभुता के अभिमानी हों ॥ 
भारतेन्दु और उनके मण्डल के जो सदस्य अंग्रेजों का स्वागत करने में 
हषित होते थे वे ही उनकी शोषण और कूटनीति से ऊब गये और उनके 
दुर्गणों को जनता में व्यक्त करने के लिए विवश हुए। १८८५ ई० में राष्ट्रीय 
काँग्रेंस की स्थापना और उसी वर्ष भारतेन्दु का निधन शायद एक के अस्त होने 
पर दूसरे का उदय ही था। यह एक विचित्र संयोग है । 

अंग्रेजों ने जैसे-जैसे अपना राज्य फैलाया, उसी के अनुरूप अपने ढंग की 

अर्थ-व्यवस्था, शिक्षा, शासन आदि भी लागू किया । १८५७ ई० में कलकत्ता, 
बम्बई और मद्रास में विश्वविद्यालय खोले गये। १८८२ ई० में पंजाब तथा 
श्य८७ ई० में प्रयाग विश्वविद्यालय की स्थापना की गयी । वारेन हेस्टिग्स 
और जानथेन डंकन की संस्कृत और फारसी में शिक्षा देने की योजना थी । 
१८६८ ई० में भारत में पहली मतगणना हुई। १८६६ ई० में स्वेज नहर बनी 
और यूरोप के साथ भारत के व्यापार में उन्नति हुई। यन्त्रों की स्पर्धा में 
किसान हारे और खेती की ओर भुके । जनसंख्या बढ़ती ही गयी । गरीबी 
बढ़ी । १८६८-१०६६९ ई० के अकाल में बीस लाख लोग मरे । १८०७७ ई० में 
दक्षिण में अकाल पड़ा देश भर में महामारी, अकाल, बीमारियाँ और ऊपर 
से टैक्स की भरमार अतिशय त्रासद वस्तु थी । भारत दुद्दंशा' में भारतेन्दु ने 
उदयपुर, जयपुर, रीवा, पन्‍ना के अशकत हो गये राजाओं को अंग्रेजों का 
गुलाम होकर गधे सरीखा बोभा ढोने वाला कहा है : 


१. तृप्यन्ताम (बांकीपुर, पटता), पद १६ 
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वही उदेपुर, जैपुर, रीवा, पन्‍ता आदिक राज । 

परबस भये न सोच सर्काह कछु करि निर्बेल बे काज ॥ 
>< »< >< 

इनसों कछ आस नहिं ये तो सब बिधि बुधि बल हीन । 
»< »< >< 


बोझ लादि के पैर छानि के निज सुख करहु प्रहार ॥। 
जे रासभ से कछ नहिं कहि हैं...... | 
तब अँग्रेज भारतेन्द्‌ु से बहुत अप्रसन्‍्त हो गये। देशी राजाओं की निन्‍दा 
अँग्रेज नहीं सुन सकते थे। भारतेन्दु और उनके मण्डल के कवि राजभक्ति का 
क्षीण आवरण ओढ़कर यथार्थ में देशभक्ति का ही प्रचार कर रहे थे । खुलकर 
विरोध करना मौत बुलाना था, इसलिए परिस्थितिवश उन्होंने राजभक्ति के 
भी पद लिखे । “भारत दुर्दंशा' में यह सब स्पष्ट दिखायी देता है। 
स्कूल, कॉलेज इसलिए खोले गये कि अँग्रेजों को सस्ते और गुलामीपतन्द 

वलके मिल जायें । ये नवशिक्षित बाबू पाश्चात्य प्रभाव में डूबे हुए थे । रेल, 
तार और डाक ने देश की दूरियाँ कम कर दीं | अँग्रेजों ने हमारे देश को 
शासन के एक सूत्र में बाँध दिया । लॉर्ड डलहौजी की लैप्स की नीति ने देशी 
रियासतें हड़प लीं । हमारे ही सिपाहियों से हमीं पर शासन करने का तन्‍त्र 
संचालित हुआ । नाना साहब और अजीमुल्ला ने कई राज्यों के क्रान्ति का 
सन्देश भेजा । पर क्रान्ति असफल हुई । भारतेन्दुकालीन साहित्य इस विषय में 
मौन है। बाबू बिहारीसिंह ने १८६५७ ई० की क्रान्ति को गुबार कहकर 
विक्टोरिया को आशीर्वाद दिया है: 

गदर गनीम गुबार उठ्यो संतावन में सिगरे जग जानी। 

केते अनीति अनीत कियो सब हिन्द प्रजा हिय में भय मानी ॥ 

त्योंही बिहारी लियो कर शासन मेटि प्रजा दुख बेगि सयानी । 

जेहि ऐसो बिचार असीसे सबै, चिरजीवौ सदा विक्टोरिया रानी ॥ 
प्रतापनारायण सिश्र ने “ब्रेडला स्वागत” में १८४५७ ई० की क्रान्ति को केवल 
'सेला का बिगड़ना' कहा है : 

सन सत्तावन माहि जबहिं कछ सेना बिगरी । 
तब राजा दिसि रही सुदृढ़ हाँ परजा सिगरी ॥ 


बदरी नारायण चौधरी 'प्रेमघन' ने 'हादिक हर्षादर्श' में इसी क्रान्ति को कुछ 
डेशी मूर्ख सिपाहियों का 'उत्पात' मात्र कहा है : 
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देसी मृढ़ सिपाह कछक ले क्रुटिल प्रजा संग। 
कियो अमित “उत्पात' रच्यो निज तासन को ढंग ॥॥ 
बढ़यो देस में दुःख बन गई प्रजा अति कातर । 
फेरयो जब तुम दयादीठ भारत के ऊपर ॥ 
गुबार, बिगड़ी सेना, मृढ़ सिपाहियों का 'उत्पात' आदि कवियों ने १८५७ 
ई० की क्रान्ति का उल्लेख किया है। इससे स्पष्ट है कि भारतेन्दु और उनके 
मण्डल के कवि, जो अँग्रेजों को मुसलमानी शासन की क्रूरताओं के सामने कम 
आततायी मान रहे थे और धर्म-निरपेक्ष समझ रहे थे, एकाएक उन्हें बिना 
अप्रसन्‍्त किये अपने धर्म, समाज और. देश के प्रति अधिक सहानुभूति धारण 
करने के लिए राजभक्ति आदि के प्रचार से प्रसन्‍न रखना चाहते थे । १८८५ 
ई० में काँग्रेस की स्थापना और १९०४५ ई० में बंगभंग के बीच का समय 
नयी उथल-पुथल के विचार-मन्थन का समय है। भारतेन्दु काल में जनता को 
क्या मिला ? आर्थिक शोषण, महँगाई, अकाल, टेक्स, महामारी और गरीबी, 
बस । जमींदारों को प्रश्नय, प्राचीन उद्योग-धन्धों का समुल नाश और भारतीय 
संस्कृति पर क्षण-क्षण आधघात--यही अंग्रेजों का प्रदेय था । 
पं० सुन्दरलाल ने भारत में अंग्रेजी राज्यः भाग ३ में लिखा है कि 
मई १८२१ के ऐशियाटिक जेल में कारनेटीकस का कथन है कि “हमें यह 
तत्काल मान लेना चाहिए कि प्रत्येक युद्ध में हमारी भारत की विजय उत्तम 
कृत्यों की अपेक्षा एशियाई स्वभाव की दुर्बंलता के कारण हुई । इसी सिद्धान्त 
के आधार पर हम निश्चित रूप से यह मान सकते हैं कि जब कभी भारतीय 
जनवगग का बीसवाँ भाग भी हमारे समान ही अग्रदर्शी एवं योजना-विधायक 
हो जायेगा, हम उसी अनुपात से पूर्ववत्‌ महत्वहीन हो जायेंगे ।” इस 
कथन से स्पष्ट है कि भारतीय अपनी ही दुबंलता से हारे और सम्भले तो 
विदेशी सम्पर्क के कारण ही। मुसलमानी क्र शासन से मुक्ति विलाने के 
कारण अंग्रेज इस भारतीय समाज में खप गये। इसलिए १८८५ ई० तक 
ब्रिटिश शासन के अधीन रहने में कोई बड़ा अपमान का अनुभव अधिकांश 
समाज ने ओर प्रबुद्ध वर्ग ने भी नहीं किया । परन्तु पाश्चात्य सम्पर्क, जन- 
जीवन, शासन-पद्धति, जनता के संघर्ष और देशप्रेम आदि को देख कर 
भारत में भी राष्ट्रीयता का देशव्यापी बीज वपन हुआ । राजा राममोहनराय, 
दयानन्द सरस्वती, थियोसोफिकल सोसायटी के माध्यम से कर्नेल आलकाट 
और मैडम ब्लैवेस्की तथा ऐनी बेसेन्ट, स्वामी रामकृष्ण परमहंस और विवेका- 
ननन्‍्द आदि ने इस राष्ट्रीय जागरण की मशाल को अखण्ड ज्योति सें बदल 
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दिया | मिल्टव, बर्थ, मिल, मैकाले तथा हरबर्ट स्पेंसर के साहित्य ने भार- 
तीयों में इस राष्ट्रीय जागरण को और अधिक उद्दीप्त किया। १८३३ ई० के 
एक्ट ने भारतीयों को सरकारी नौकरियों में उच्च पदों के लिए अयोग्य ठह- 
राया था । आथिक शोषण और साम्राज्यवादी नीति ने राष्ट्रीयता को और 
उकसाया। दादाभाई नौरोजी, सुरेन्द्रनाथ बनर्जी, फीरोजशाह मेहता, रानाडे, 
गोखले, मालवीय और तिलक ने अग्रणी होकर राष्ट्रीयता की बागडोर हाथ में 
ले ली। निश्चय ही १८५७ ई० की कान्ति असफल हुई थी। असंगठित 
क्रान्ति और अहम्मन्य स्वार्थी नेताओं के हाथों भारत का भाग्य पुनः 
अंग्रेजों की मुट्ठी में चला गया था। लेकिन धरती में गड़ा हुआ यह बीज: 
फिर से चुपचाप अंकुरित हो उठा। भारतेन्द्ु १८५७० ई० में राजभक्ति 
को छोड़ कर देशभक्ति के सशक्त प्रचारक हो गये थे । साहित्य में राष्ट्रीयता 
के स्वर तेज हो रहे थे । १८८५ ई० में इसका निकास काँग्रेस की 
स्थापना में दिखायी देने लगा। डॉ० उदयभानु सिंह ने “महावीरप्रसाद 
द्विवीदी और उनका युग शीर्षक ग्रंथ के पृष्ठ २-३ पर लिखा है कि “सन्‌ 
१८५७ ई० के विद्रोह को राष्ट्रीय उन्‍्मेष कहना भारी भूल है। उसमें राष्ट्रीय 
भावना का लेश भी नहीं था। नाना साहब, लक्ष्मीबाई, अवध की बेगमें, 
दिल्ली के मुगल फौजी सिपाही आदि सभी अपने-अपने स्वार्थ के लिए विद्रोही 
हुए। यह लहर सम्पूर्ण देश में न फैल सकी । दक्षिण भारत, बंगाल और पंजाब 
ने तो सरकार का ही साथ दिया। राष्ट्रोय भावना के अभाव के कारण विद्रोह 
कुचल दिया गया ।” डॉ० उदयभानु सिंह के इस मत से मैं सहमत नहीं हो 
पाता । यह सत्य है कि राष्ट्रीयता का यह देशव्यापी संगठित रूप जो हम 
आज देखते हैं, १८५७ ई० के आसपास नहीं था और न ऐसी' राजनीतिक 
एकता ही थी परन्तु “राष्ट्रीय भावना का लेश भी नहीं था” यह कहना 
उचित नहीं है। राष्ट्रीयता, भारत राष्ट्र या भारत के गौरव के लिए ही 
तो विदेशियों से लड़ाई छिड़ी थी। लोगों में स्वार्थ था, राजाओं में मतभेद थे, 
परन्तु भारत की मुक्ति के विषय में वे एकमत भी थे । 

भारतेन्दुकालीन राजनीतिक परिस्थितियों का आकलन करने से भिम्न- 
लिखित तथ्यों का स्पष्टीकरण हो जाता है-- 

(१) १८५० ई० से १६०० ई० के बीच जहाँ कविता ने दरबारी, 
विलासी और सामन्तीय रूप छोड़ कर जनयुग की कठोर भूमि पर पाँव रखा 
था, वहाँ उसे राजे-महाराजे और जमींदारों आदि के स्थानों पर विदेशी शासकों 
के स्तुतिगान भी दुहराने पड़ रहे थे । राजभक्ति का यह स्वर मुसलमानी. 
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शासन की क्रताओं की प्रतिक्रिया के कारण शासनपरक अधिक था, परल्तु 
साथ-ही-साथ देशभक्ति की चेतना भी काम कर रही थी। १८५५७ ई० की 
'मशाल उनके हाथ में थी और १८८४५ ई० में स्थापित राष्ट्रीय काँग्रेस की 
प्रेरणा भी थी । 

(२) राष्ट्रप्रेम, देशभक्ति, देशी बस्तुओं के प्रति अधिकाधिक आग्रह और 
स्वाधीनता, स्वशासन, स्वातन्त्रय, आदि की भावनाएँ तेजी से अपना स्थान 
बना रही थीं । 

(३) लोकतन्‍्त्र में आस्था बढ़ रही थी और राजतन्त्र में अनास्था पैदा 
हो रही थी । 

(४) भक्तिकालीन तथा पौराणिक दृष्टिकोण के त्याग का एक नवीन और 
“विवेकपूर्ण दृष्टिकोण पनपने लगा था । 

(५) कृषि का स्थान उद्योग (यन्त्र, रेल, तार, डाक आदि की' सुविधाओं 
वाली) व्यवस्था ले रही थी । 

(६) अन्तर्राष्ट्रीय सम्पर्क बढ़ रहा था। अंग्रेजों के सम्पक के कारण अब 
लोग विदेशों में जा रहे थे । मिख, अफगानिस्तान आदि के युद्धों से सेना भी 
विदेश होकर नये संधर्ष द्वारा ज्ञान-वर्धन कर रही थी । लोगों में स्वाभिमान 
'बढ़े रहा था। सहयोग की प्रवृत्ति का विकास हो रहा था । 

(७) रेल, तार, डाक, छापाखाने, छोटे-मोटे यन्त्र आदि के कारण ओर 
पश्चिमी शिक्षा के प्रभाव से वैज्ञानिक दृष्टिकोण विकसित हो रहा था । 

(८) देश में समाचार पत्र, विविध संस्थाएँ, धामिक और सामाजिक 
आन्दोलनों के संस्थान, विश्वविद्यालय, स्कूल, कॉलेज, मिशनरी सोसाइटियाँ 
तथा क्लबों की स्थापता के द्वारा देश में नवजागरण का वातावरण निर्मित 
हुआ । साहित्य में भी नवीनता के प्रति आकर्षण बढ़ा । 

(९) काव्य में ब्रजभाषा और गद्य में खड़ी बोली का विकास हो रहा 
'था, परन्तु इसी भारतेन्द्‌ काल की अन्तिम सीमा में खड़ी बोली का आन्दोलन 
जोर पकड़ने लगा और गद्य तथा पद्म की भाषा को एक करने का आन्दोलन 

साहित्य में महत्व पाने लगा । 

(१०) पूँजीवादी ब्रिटिश साम्राज्य की शोषण-नीति की प्रतिक्रिया-स्वरूप 
नये धामिक सुधार, शिक्षा-विकास, सांस्कृतिक जागरण, राजनीतिक संघटन 
-और राष्ट्रीय जागृति में सक्रियता आने लगी। मध्यम वर्ग के उत्थान की 
भूमि तैयार हुई। विचारों और विश्वासों का संघर्ष इसी युग की देन है । 
'एक ओर थे पुराणपन्थी और सामन्तवादी तथा दूसरी ओर था नवीन जागरण 
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से अनुप्राणित संघर्षशील शिक्षित मध्यम वर्ग । हिन्दी काव्य साहित्य के 
अधुनातन विकास तक इस मध्यम वर्ग की क्रिया-प्रतिक्रिया, आग्रह ओर 
सम्बद्धताओं ने बड़ी मात्रा में हाथ बँटाया । 
(११) १८००-१८५० ई० के मध्य बर्मा, अफगानिस्तान, सिक्तिकम, और 
नेपाल के युद्ध हुए तथा १८४५ ई० और १८४८ ई० में प्रथम और द्वितीय 
सिक्‍ख युद्ध हुए | पंजाब भी अंग्रेजों के अधीन हो गया। डलहौजी ने कई 
राज्य छीने, जमींदारियाँ जब्त कीं और १८५६ में अवध भी कब्जे में कर 
लिया । फलत: १८५७ ई० में विद्रोह हुआ । १ नवम्बर १८५८ में लॉर्ड कीनिंग 
ने विक्टोरिया का स्तिग्ध घोषणापत्र पढ़कर सुनाया जिससे जनता में शासन 
के प्रति विश्वास का संचार हुआ | कैनिंग के बाद सर जॉन लॉरेंस (१८६४ ई०--- 
१८६९ ई०), लॉर्ड मेयो (१८६६-१८७२ ई०), लॉड्ड नार्थनत्रक (१८७२- 
१८७६ ई०), लॉडे लिटन (१८७६-१८८० ई०) और लॉड लेंसडाउन 
(१८८८ ई० १९०१) भारत के वायसराय हुए । १८६१ ई० और १८६६ ई 
के बीच वैधानिक सुधार तथा १८७४ में इंडिया कौन्सिल एक्ट और १८६२ ई० 
में एक अन्य एक्ट द्वारा शासकीय सुधार किये गये । १८८५ ई० में भारतीय 
राष्ट्रीय काँग्रेस की स्थापना हुई, जो पहले तो अनुनय विनय और राजभक्ति के 
आसपास अपनी कार्य-पद्धति को परिचालित करती रही, परन्तु तुरन्त ही 
स्वतस्त्रता, स्वशासन, चुनाव, व्यवस्थापिका सभाओं में सुधार और अन्यान्य 
माँ्ें प्रस्तुत करने लगी। पहले यह शिक्षित उच्च मध्यम वर्भ के लोगों की 
संस्था थी, पर बाद में बैनर्जी, नौरोजी, तैलंग, गोखले, मेहता और तिलक 
के कारण एकमात्र राष्ट्रीय और सर्वमान्य संस्था बन गयी। १८५७ में 
अंग्रेजी राज्य की भारत में स्थापना, १८५७ ई० में भारतीय स्वतन्त्रता का 
अंग्रेजों के विरोध में प्रथम प्रयास, १८५७ ई० में कम्पनी शासन की समाप्ति 
और १८५८ ई० में ब्रिटिश संसद के अन्तर्गत ब्रिटिश सम्राट के उपनिवेश (४०७7 
०००7९) के रूप में भारत की स्थिति स्वीकृत हुईं। ब्रिटिश सम्राट के शासन का 
भारत में आरम्भ हुआ। नवम्बर १८५८ को महारानी विक्टोरिया का 
घोषणापत्र, जिसे भारतीयों का महान अधिकार पत्र (१(०8709 ()७7(9) 
कहा जाता है, प्रकाशित हुआ, जिसमें देशी नरेशों के सम्मान और गौरव 
तथा अधिकारों की रक्षा तथा साथ ही भारतीय जनता में शान्ति, चारित्रिक 
एवं भौतिक हितों की वृद्धि, सामाजिक तथा धार्मिक स्वतन्त्रता, सरकारी पदों पर 
नियुक्ति, बिना जाति व रंग के भेद-भाव के, समान अधिकार तथा न्याय का 
आश्वासन आदि दिया गया था । लॉर्ड मेयो (१८६९-७२ ई०) भारत को 
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ब्रिटिश सरकार की जागीर समभता था। उसका कहना था कि “भारत की 
सरकार केवल सरकार ही नहीं है, वरन्‌ वह एक प्रमुख जमींदार है । 
इंग्लैंड में एक उदार जमींदार के जो कत्तंव्य होते हैं, वे समानरूप से भारत 
सरकार पर लागू होते हैं।”* यह मनःस्थिति यहाँ के शासकों की थी । 
१८६१ ई० में इंडियन कौन्सिल एक्ट' के द्वारा केन्द्रीय और प्रान्तीय 
व्यवस्थापिका सभाओं में गैर सरकारी सदस्यों को सम्मिलित करना और 
उतकी संख्या बढ़ाना ढोंग था। अँग्रेज स्वेच्छाचारी थे । भारतेन्दु काल में होने 
वाला राष्ट्रीय आन्दोलन पुनरुत्थानवादी आन्दोलन की भूमिका भर था। 
“भारतीय राष्ट्रीयता', ऐनी बेसेन्ट के शब्दों में, “कोई हाल का ही पौधा नहीं 
है वरन्‌ जंगल का देत्य है जिसके पीछे हजारों वर्षों की स्मृतियाँ हैं ।/* एक 
बात जान लेने योग्य है कि भारत का राष्ट्रीय आन्दोलन एक राजनीतिक 
आन्दोलन ही था और उस पर सांस्क्ृतिक क्षेत्र में भारतीय सभ्यता तथा 
संस्कृति की छाप थी। ब्रिटिश शासन ने सम्पूर्ण देश को एक समान न्याय- 
व्यवस्था दी, सामाजिक बुराइयों के विरुद्ध जन-हितकारी कानून बनाये, 
अछ्तोद्धार, पिछड़ी जातियों का उत्थान, मानवतावादी कार्य, लोकसेवा तथा 
नये शिष्टाचार आदि के भाव उत्पन्त किये। १८७० ई० तक ब्रिटिश भारत 
में लगभग ६४४ समाचारपत्र प्रकाशित होने लगे थे, जिनमें से ४०० से अधिक 
देश-भाषाओं में थे । प्रेस को तब तक पर्याप्त स्वतन्त्रता थी। परन्तु अंग्रेजी 
शासन ने कुछ ऐसे कार्य किये, जिनसे प्रतिक्रिया और असच्तोष के भाव भड़क 
उठे । ग्रामीण व्यवस्था और गृह उद्योगों का विनाश हुआ, शहरों में आधुनिक 
कल-का रखानों ने नवीन वर्ण-व्यवस्था को जन्म दिया, पूंजीपतियों और नये 
मजदूरों के वर्ग बने, आधुनिक बुद्धिजीवियों, वकीलों, शिक्षकों, पत्रकारों, 
डॉक्टरों और कारीगरों के वर्ग बने | बुद्धिजीवी वर्ग के लोग राजनीतिक 
आन्दोलन की धुरी बन गये । शिक्षित वर्ग उच्च पदों का भारतीयक'रण करना 
चाहता था । यह राजनीतिक आन्दोलनों का आरम्भविन्दु था। फ्री ट्रेड की 
आड़ में भारतीय व्यापारी और उद्योगपतियों की भारी हानि हो रही थी । 
उन्होंने भी ब्रिटिश साम्राज्य की आर्थिक नीतियों का विरोध किया । गोरों का 
कालों के साथ बुरा व्यवहार और जातीय कदुता ने भी भारतीय राष्ट्रीयता 


१. डॉ० बी० पी० एस० रघुवंशी, राष्ट्रीय विकास तथा भारतीय संविधान, 
भूमिका, पृ० ३ 
२. वही, पृ० ४-५ 
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को जन्म दिया । आयरलैंड, रूस, मिस्र, फ्रांस, ईरान, चीन आदि के स्वतन्त्रता- 
संघर्षों ने और जापान के विकास ने इस राजनीतिक आन्दोलन को और अधिक 
सचेतन बना दिया । लॉर्ड लिटन की अदूरदशिता ने इस आन्दोलन को उम्र 
बनाया । १८७७ ई० का दक्षिण का अकाल, दिल्‍ली दरबार, अफगान 
आक्रमण, शस्त्र सम्बन्धी अधिनियम द्वारा भारतीयों को निश्शस्त्र करने का 
उपाय, देशवासियों पर शंका, अविश्वास, सन्देह का वातावरण, १८७८ ई७ 
में केन्द्रीय व्यवस्थापिका की बैठक में वर्नाक्यूलर प्रेस एक्ट, जिसे लोगों ने 
गैगिग एक्ट (0288778 53०८) का नाम दिया, बताया और स्वतस्त्र पत्रकारिता 
को दबाने की कोशिश की । इससे भी राजनीतिक आन्दोलन बढ़ा। १८७६ 
ई० में भारतीय राजनीतिक आन्दोलन के पिता सुरेन्द्रनाथ बैनर्जी ने (शिक्षित 
वर्म को राजनीतिक क्षेत्र में संगठित करने के लिए भारतीय परिषद्‌ (॥709870 
38802200०7) की स्थापना की । कैम्ब्रिज विश्वविद्यालय के प्रथम भारतीय 
विद्यार्थी मि० आनन्द मोहन इस परिषद्‌ के प्रथम मन्‍्त्री थे। सुरेन्द्रनाथ बैनर्जी 
ने '& ०७४०४ 770 ४४धंए४' में लिखा है कि “यह संस्था एक देशव्यापी 
राजनीतिक आन्दोलन का केन्द्र बने” यह चाहती थी। “इलबर्ट बिल 
जातीय सम्मान का विवादास्पद बिल बन गया। रिपत्त (१८८०-८४ ६०) के 
शासन-काल में इस बिल ने सारी यूरोपीय जाति को भारतीयों के विरुद्ध 
उकसाया' ओर स्वाभिमानी भारतीयों को संगठित होने की फलत: प्रेरणा 
दी। देशभक्ति की यह महान पुकार थी। भअँप्नेज अपराधियों के मुकदमे 
भारतीय न्यायाधीश नहीं सुन सकते थे । बिल के विवाद को लेकर २८ से ३० 
दिसम्बर १८८३ ई० को कलकत्ते के इलबर्ट हॉल में भारतीय परिषद्‌ द्वारा 
एक राष्ट्रीय सम्मेलन आयोजित किया गया । १८८४५ ई० में कलकत्ते में दूसरा 
राष्ट्रीय सम्मेलन आयोजित हुआ और इस सफल सम्मेलन में भारतीय सम्मान से 
सम्बन्धित प्रस्ताव और माँगें रखी गयीं । ए० ओ० ह्यूम ने दादाभाई नौरोजी, 
दीवान बहादुर रघुनाथराव, उमेशचन्द्र बैनर्जी और लॉर्ड डफरिन आदि से 
परामश किया और १८८४ ई० में “इण्डियन नेशनल यूनियन” नामक संस्था 
का निर्माण किया । अगले वर्ष उसे यूनियन के स्थान पर काँग्रेस नाम दिया 
गया ओर उसका पहला अधिवेशन दिसम्बर १८८५ ई० में बम्बई में हुआ । 
पहले पहल तो अँग्रेजी साम्राज्य को भारतीय शिक्षितों के विद्रोह के खतरे से 
रक्षित करने के लिए अँग्रेजों को अपनी नीति बदलने के लिए विवश करना 
था। देश में बढ़ती हुई विद्रोह की परिस्थिति को बदलना आवश्यक था | 
ह्ा,म का विश्वास था कि षड़्यन्त्रकारी गुप्त संगठनों के असन्तोष के विरुद्ध 
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काँग्रेस प्रतिरक्षात्मक संस्था सिद्ध होगी। ऐसा हुआ भी। भिस्टर ह्यम ने 
लिखा था कि “जिन्होंने काँग्रेस की स्थापना की, उनके सामने और कोई रास्ता 
ही नहीं बचा था। पश्चिमी विचारों, शिक्षा, आविष्कारों का सम्पर्क देश में तेजी 
से राजनीतिक चेतना को बढ़ा रहा था । काँग्रेत ने देश की असन्तोष भावनाओं 
को गुप्त रूप से संगठित होने के लिए छोड़ देने की अपेक्षा उन्हें वेधानिक रूप 
से बढ़ते का रास्ता दिया। काँग्रेस तो देश की प्रथम असन्तोष' की शक्ति की एक 
रक्षा नली की व्यवस्था (3०४6५ ४००९) के समान थी ।”'* काँग्रेस को प्रारम्भ 
में शासकवर्ग का आशीर्वाद और सहायता प्राप्त थी। तब काँग्रेस के नेता 
ब्रिटिश राज्य के प्रति श्रद्धा रखते थे। मि० ह्याम और बैडरवर्न जैसे अँग्रेज 
नेताओं ने इस कार्य में बड़ा सहयोग दिया। अहिसात्मक और वैधानिक 
आन्दोलन की ओर ही देश को मोड़ा गया । 

भारतेन्दु के समय में राजनीतिक आन्दोलन की यही स्थिति थी। इस 
दिशा में भारतेन्दु ने अपने काव्य, वाठक, निबन्ध, पत्र आदि के द्वारा समूचे 
उत्तर भारत के शिक्षित समुदाय पर अपना प्रभाव डाला था। उनकी राजभक्ति: 
सकारण थी, आकस्मिक नहीं, जो देशभक्ति के तीन प्रवाह में रूपान्तरित हुई । 

(१२) भारतेन्दु काल में भारत अ्रँग्रेजों का उपनिवेश बना । सामन्तों के 
संरक्षण और प्रजा के शोषण तथा चाय, कोयला, जूट और नील के व्यवसाय में 
विशाल विदेशी पूँजी लग जाने से देश क। धन अपहत होने लगा। “१८५१- 
१९०० ई० के बीच ३४ बार अकाल पड़े, जिसमें दो करोड़ व्यक्ति मर गये । ९ 
धन की कमी, गरीबी और बढ़ती हुई आबादी तथा अंग्रेजों की ध्वंस-लीला के 
कारण लूट का साम्राज्य विकसित होने लगा । 

(१३) जहाँ भाषा केक्षेत्र में अंग्रेजों ने साम्राज्यवादी राजनीतिक एकता 
बढ़ायी, वहाँ पर अँग्रेजों ने जमीन के अधिकार पंचायत के स्थान पर व्यक्तियों 
को दे दिये । 

(१४) जो ईसाई बनकर बड़े पदों पर आये उनके माध्यम से “फूट डालो 
और. राज्य करो” की नीति कार्यान्वित होने लगी । वर्गवाद, साम्प्रदायिक विवाद, 
अविश्वास और असन्तोष बढ़ा। १८८४ ई० में भारतेन्दु ने 'नये जमाने की 
मुकरी' में यह व्यंग्य किया है : 


१, डॉ० बी० पी० एस० रघुवंशी एवं डॉ० लालबहादुर, भारतोय संविधान 
तथा राष्ट्रीय विकास, पृ० २६ 
२ डॉ० शम्भताथसिह, हिन्दी काव्य की सामाजिक भूमिका, पृ० १६० 


पूर्ववर्ती काव्य-युगों का प्रसार : ६-६ 


भीतर भीतर सब रस चूसे। 

हँसि हँसि के तन मन धन सूरत ॥ 

जाहिर बातन में अति तेज । 

क्यों सखि साजत ? नहिं, अँग्रेज ॥ 
अँग्रेजों के आतंक पर उन्होंने लिखा है कि : 

“क्रठिन सिपाही द्रोह अनल जा जल बल नासी । 
जिन भय सिर न हिलाइ सकत कहूँ भारतवासी ॥ 

अँग्रेजों के विरुद्ध पहली हड़ताल सम्भवतः काशी में हुई थी । “सन्‌ः 
१८४२ ई० में ही काशी के लोगों ने अँग्रेजी पसेरियाँ चालू करने के खिलाफ. 
हड़ताल की थी और तीन दिन तक बाज़ार बन्द रहा था। * 


तात्पय यह है कि भारतेन्दु काल में राजनीतिक स्थिति राजभक्ति से देशभक्ति 
के प्रत्यक्ष दर्पण में प्रतिबिम्बित होने लगी थी। भारतेन्दु की राजभक्ति एक 
कवच के समान थी, जिसमें केवल देशभक्ति की ही भावना प्रबल थी। उन्होंने 
रिपनाष्ठक लिखा और लॉर्ड रिपन (१८८०-१८८४) का गुणग़ान किया। 
'मुद्राराक्षस” के अन्त में महारानी विक्टोरिया की प्रशंसा में यह सवैया है : 

पूरी अमी की कठोरिया सी चिरजीओ सदा विक्टोरिया रानी । 

सूरज चंद प्रकाश करें जब लौं रहै सातह॒ सिंधु मैं पानी । 

राज करो सुख सों तब लौं निज पुत्र औ पौत्र समेत सयाती । 

पालो प्रजाजनत को सुख सों जग कीरति-गान करें गुन जानी ॥ 


इसी प्रकार 'मोम रोम रूस फूत है' समस्यार्पुत में विक्टोरिया के प्रति उनकी” 
अभ्यर्थना से राजभक्ति प्रकट हुई है : 


प्रबल प्रताप भारतेश्वरी तिहारें क्रोध । 

ज्वाल काल आगे रोम मोम रूस फूस है ॥ 
देशभक्ति के प्रचार, प्रसार और देश में जागरण पैदा करने के लिए 
भारतेल्दु ने यह सब किया था। 'मुँह दिखावनी” (१८७४ ई०), “राजकुमार 
शुभागमन” (१८७५ ई०), भारत भिक्षा” (१८७५ ई०), 'प्रबोधिनी” (१८७४ 
ई०) आदि रचनाओं में राजभक्ति का ही स्वर प्रबल है। परन्तु वे १८८० ई०. 
से इस वरदानस्वरूप अंग्रेजी राज्य के विरुद्ध लिखने लगे थे । 'भारत दुर्दशा” 


१. ब्रजरत्नदास, भारतेन्दु हरिश्चर्ध, पृ० २२ 
२. भारतेन्द ग्रन्थावली, सम्पादक ब्रजरत्नदास, पृ० ८६४/३ 
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का प्रकाशन १८८० ई० में हुआ । यहीं से भारतेन्दु की राष्ट्रीयता का ओज 
प्रकट रूप में सामने आया । उन्होंने इस हेतु कुछ कजलियाँ और होलियाँ भी 
'लिखीं । उनमें अतीत के प्रति मोह, हिन्दुओं के धर्म-कर्म-बल-राज्य के नाश पर 
क्षोभ और ग्लानि थी। हिन्दी की उन्नति पर व्याख्यान देते हुए उन्होंने 
कहा है । 


फूट बर को दूर करि बाँधि कमर मजबूत । 
भारत माता के बनो भ्राता पूत सपृत ॥ 


(२) सामाजिक परिस्थिति--भा रतेन्दुयुगीन सामाजिक परिस्थितियाँ, 
शिक्षा और संस्कृति की पश्चिमी चपेट से तथा आशिक दुदेशा से प्रभावित 
होकर नया क्रान्तिकारी स्वरूप ग्रहण कर रही थीं । भारतेन्दु और उनके साथियों 
'का ध्यान समाज की कुरीतियों और आचार-विचारों में व्याप्त रूढ़ियों की 
ओर गया । राजा राममोहन राय, ईश्वरचन्द्र विद्यासागर, दयानन्द, विवेकानन्द, 
रामकृष्ण परमहंस, रानाडे आदि समाज-सुधारकों के समान भारतेन्दु ने भी 
समाज की दयनीय दशा पर बड़े कटु॒ व्यंग्य किये, आँसू बहाये और सुधार की 
प्रेरणा दी । १८७३ ई० में 'तदीय समाज' की स्थापना हुईं, जिसका उद्देश्य था 
शुद्ध प्रेम का प्रचार और हिंसा का नाश | इस समाज का अप्रतिज्ञापत्र' भी 
उन्हीं ने बनाया | भारतेन्दू वेष्णत मतावलम्बी थे। आयेसमाज और ब्रह्म- 
समाज के प्रहारों से वैष्णव धर्म क्षत-विक्षत हो रहा था। वे इससे दुखी थे । 
'भारतेन्दु ग्रन्थावली के पृ० ४०५ पर 'मधुमुकुल' में 'होली' के अन्तर्गत भारतेन्दू 
'की इस तड़प में नवीनता दिखायी देती है: 


भारत में मची है होरी । 

तब स्वाधीनपनों धन-बुधि बल फगुआ माँहि लयो रो ॥ 
पट >८ 

कहाँ गये छत्री किन उनके पुरुषारर्थाह हरो री॥ 
>८ >८ >< 

कित गयो धन-बल राज-पाट सब कोरो नाम बचो री । 
>< ५८ >< 

फूकयो सब कुछ भारत ने कछ हाथ न हाय रह्यौ री ॥' 


२. ब्रजरत्नदास, भारतेन्दु ग्रन्थावली, पृ० ४०५, ४०६, ४०७ 


पूर्ववर्तो काव्य-युगों का प्रसार : ६४५ 


जो भारत जग में रह्यो सब सों उत्तम देस । 
ताही भारत में रह्मो अब नहिं सुख को लेस ॥५१ 
>< >< >< 
“झोज मरे अर विक्रम हु किनको अब रोइ के काव्य सुनाइये । 
भाषा भई उदू जग को अब तो उन ग्रन्थन बोर डुबाइये। 
राजा भये सब स्वारथ पीन अमीर हूँ दीन किन्‍्हें दरसाइये । 
ताहक देनी समस्या अबे यह “ग्रीषम प्यारे हिमनत बनाइये ॥ रे 
“भारत दुर्दशा' में तत्कालीन सामाजिक परिस्थितियों का स्पष्ट चित्रण 
पफिलता है : 
रचि बहु विधि के वाक्य पुरानन माहि घुसाये। 
शैव शकत वैष्णव अनेक मत प्रगट चलाये। 
जाति अनेकन करी, नीच अर ऊंँच बनायो। 
खान पान सम्बन्ध सबन सों बरजि छड़ायो। 
जन्म पत्र बिधि मिले व्याह नहिं होन देत अब। 
बालकपन में व्याहि प्रीति बल नास कियो सब । 
करि कुलीन के बहुत व्याह्‌ बल बीरज मारयो। 
विधवा व्याह निषेध किये बिभिचार प्रचार॒यों। 
रोकि विलायत गमन, कूप मंडूक बनायो। 
ओऔरन को ससर्ग छुड़ाइ प्रचार  घटायो । 
>< >< >< 
अपरस सोला छूत रचि भोजन प्रीति छुड़ाय । 
किये तीन तेरह सब, चौका चौका लाय। 
“सत्य हरिश्चन्द्र' के भरतवाक्य में तत्कालीन समाज की फ्राँकी इस प्रक्रार 
अंकित है : 
अपधर्म छूटे, सत्व निज भारत गहै, कर-दुख बहै। 
बुधि तर्जाह मत्सर, नारिनर सम होहि, सब जग सुख लहै। 
स्पष्ट है कि वे नर-तारी की समता और स्त्री-शिक्षा के पक्षपाती थे। 
“बैदिकी हिंसा हिसा न भवति' में वे व्यंग्य करते हैं : 





१. ब्रजर॒त्नदास, भारतेन्दु ग्रन्थावली, पृ० ८०२ 
2, वही, पृ० ८६६ 
#ं 
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यहि असार संसार में चार वस्तु हैं सार। 
जूआ मदिरा मांस अरु नारी संग बिहार ॥ 
भारतेन्दु ने गो-वध-निषेध” आन्दोलन चलाया, गोरक्षिणी सभाओों की 

नगर-तगर में स्थापनाएँ कीं, गोशालाएँ खोलने की प्रेरणा दी, और केवल देशी 
पदार्थों का ही व्यवसाय करने पर जोर दिया । ज्ञान और नवजागरण के लिए 
अँग्रेजी शिक्षा पर बल, मन्दिरों और भठों के भ्रष्टाचार का भण्डाफोड़ और 
रूढ़ियों को खत्म करने के लिए पूरा प्रयत्न किया। “अँग्रेज स्तोत्र” और जैन 
कुतृहल” उनकी प्रयतिशीलता के परिचायक हैं। अंग्रेजी शिक्षा प्राप्त भारतीयों 
और साधारण जनता में वेषस्यथ की बड़ी चौड़ी खाईं थी। सामाजिक अराजकता' 
पूरे जोर पर थी। घरेलू जीवन और बाहरी आचार-विचारों में बड़ा अन्तर 
था। बहुत पढ़े-लिखे लोग समाज में रच-वस नहीं पा रहे थे। ईसाई धर्म- 
प्रचार ने भी समाज-सुधार के लिए हिन्दू-मुसलमान दोनों को विवश किया । 
प्रेस के प्रचार ने समाज-सुधार का बड़ा काम किया। समाज-सुधार सम्बन्धी पत्र- 
पत्रिकाएँ उस काल में निकलीं । अँग्रेजी शिक्षा ने मध्यमवर्गं-नौकरीपेशा लोगों' 
को जन्म दिया। वकील, डॉक्टर, अध्यापक, सरकारी नौकर, छोटे व्यापारी आदिः 
नवीन शिक्षा और नवजागरण से अधिक प्रभावित थे। यह वर्ग सामाजिक 
विषयों में नये सुधारों एवं रिआयतों की माँग करता था और 'हिन्दी, हिन्दू, 
हिन्दुस्तान जैसे राष्ट्रीय नारों की ओर आकर्षित था। भारतेन्दु ने 'प्रबोधिनी” 
में भारत की सामाजिक, आथिक, राजनीतिक तथा धार्मिक परिस्थितियों का 
चित्रण किया है : 

आलस कायरपनो निरुथयमता अब छाई। 

रही मृढ़ता बैर परस्पर कलह लराई ॥ २१॥ 

पशु-समान सब अन्न खात पीअत गंगाजल । 

धन विदेश चलि जात तऊ जिअ होत न चंचल ॥| २२॥१* 


मई १८७९६ ई० को “कवि-वचन-सुधा' में भारतेन्दु ने एक विज्ञापन 'जातीय 
संगीत” शीर्षक छपवाया था और उसमें ग्राम-गीतों द्वारा सामाजिक संस्कारों 
के सुधार का उपाय बताया था। ग्राम-गीतों के संग्रह, नवलेखन, प्रचार और 
प्रसार की चर्चा की । उन्होंने धनिकों को सलाह दी कि पैसे देकर वे इस 
जातीय संगीत को सुनें । यह उनकी इच्छा थी कि लोकभाषाओं में प्राम-गीत 
लिखे जायें । इन ग्राम-गीतों के विषय भी उन्होंने सुका दिये थे, यथा--बाल- 


१. ब्रजरत्नदास, भारतेन्दु ग्रन्थावली, पूृ० ६८४ 
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विवाह, अंग्रेजी फैशन, भ्र॒ ण-हत्या और शिशु-हत्या, फूट और बैर, आलस्य, 
नशा, अदालत, विदेशी वस्तु के व्यवहार, शिक्षा, स्वधर्म चिन्तन, राष्ट्रीयता, 
मैत्री, एकता, आर्य-गौरव, जन्मभूमि, सन्‍्तोष, व्यापार की उन्नति, आदि 
अनेकों विषय उन्होंने सभाये । भारतेन्दु की इस लम्बी विज्ञप्ति में भारतेन्दु 
युग की सामाजिक परिस्थितियाँ प्रकट हो जाती हैं। सरस गीतों के प्रचार 
द्वारा वे अशिक्षित जनता में सामाजिक क्रान्ति करना चाहते थे और देशप्रेम, 
तथा स्वदेशी आन्दोलन चलाना चाहते थे । जन-साहित्य की माँग भारतेन्दु ने 
१८७६ ई० में उठायी थी । भारतेन्दु की प्रगतिशील प्रवृत्ति और समाज-सुधार 
की भावना का यह प्रमाण है । 

भारतेन्दु-मण्डल के अन्य कवियों ने भी इस विषय पर लिखा है। भार- 
तेन्दु ने अपने घर पर ही कन्या पाठशाला खोली थी और १८७४ ई० में 'बाला- 
बोधिनी' पत्रिका निकाली थी। प्रेमघन ने १८८५ ई० में भारतेन्दु के “उद्ू 
स्थापा' के ढंग पर 'टिकस' का स्यथापा लिखा था : 


“रोमभो सब मूह बाय बाय 

हय हय टिक्कस हाय हाय 

रोज कचहरी धाय धाय 

अमलन के ढिग जाय जाय॥! * 
>८ >< >८ 

प्रजा मेमना सी चिल्लाय 

बने रोव नहिं आवे गाय ॥५ 


प्रेमघन ने कुछ सामाजिक कजलियाँ लिखीं और समाज की बुराइयाँ 
प्रदर्शित कीं : 


सोहै न तोके पतलून सांवर गोरवा । 

कोट, बूट, जाकेट कमीच क्‍यों पहिनि बने बैबून सांवर गोरवा । 

काली सूरत पर काला कपड़ा देत किस रंगदून सांवर गोरवा ॥* 
बाल-विवाह, अनमेल विवाह, बाला-वृद्ध विवाह आदि विषयों पर (प्रेमथन 


सर्वस्व” में पू० ५४४ से ५४८ तक इन सामाजिक बुराइयों का बड़ी रोचक 
भाषा में वर्णन हुआ है। “ब्राह्मणों को चेतावनी” में वे कहते हैं : 





१. प्रेमघन सर्वस्व, स० प्रभाकरेश्वर प्रसाद, पृ० १८३ 
२. वही, पृ० १८६ 
३. 'वही, पृू० ५४२, ५४३ 
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निज करतव्य धर्म तजि घुमत स्वारथ लोलुप धाय । 
धक्का खात घराहि घर माँगत भीख तऊ मुँह बाय॥ 


“छतन्निय-कन्दन' में वे कहते हैं : 
काहे रोवत हो छत्रीगण अपने करतब के फल पाय ॥ 
राधाकृष्ण गोस्वामी ने भी शासन की कदु आलोचना की और देश की 


दुर्दशा का चित्रण किया । एक लावनी में भारतीय संस्कृति के डूबने का संकेत 
द्रष्टव्य है : 


उड़ गये वेद के वादवान अति भारे। 
ऋषिगन रस्सा नहिं रहे खेंचनेहारे ॥* 


सुधाकर द्विवेदी ने 'भारत-दुर्देशा' पर इस प्रकार लिखा : 


बाप चबाई एक मत, बेटा सहस करोर । 
भारत को गारत किये, मतवाले बरजोर ॥* 


भारतेन्दु-मण्डल के सभी कवियों ने भारतीय समाज की तत्कालीन अवस्था 
का चित्रण किया है। राजभक्ति, देशभक्ति, अतीत का गौरवगान, देश-दु्दंशा, 
और समाज के वे दुर्गण, जिन्हें अंग्रेजी शिक्षा ने उजागर कर दिया था, सभी 
के काव्य में अपने-अपने ढंग से व्यक्त हुए हैं। ब्रजभाषा वही थी, पर उसका 
रंग-ढंग अब नया था । 


(३) धामिक आन्दोलन : देश में अंग्रेजी शिक्षा, ईसाई-मिशनरियों द्वारा 
धर्म-प्रचार और धर्मे-परिवर्ततन की तेज आँधी ने हिन्दुओं में अपने धर्म में सुधार 
तथा क्रान्तिकारी परिवतेनों की ओर रुचि पैदां की। समाज-सुधार की माँग 
ने भी धामिक आन्दोलनों को महत्व दिया । 


(१) ब्राह्म समाज : राजा राममोहन राय ने सन्‌ १८२८ में 'ब्राह्म समाज” 
की स्थापना की । ईसाइयों के धर्म-प्रचार और अत्याचार से गरीब जनता धर्म 
विमुख हो रही थी । सती-प्रथा से समाज को भोर खासकर नारी जाति को 
छुटकारा दिलाना था। राजा राममोहन राय (१७७४-१८३३) ने इन्हीं ईसाइयों के 
प्रतिकार के लिए १८२८ ई० में ब्राह्म समाज की स्थापना की । यह एक धर्मशंघ””" 


१. किशोरीलाल गुप्त, भारतेन्द्र और अन्य सहयोगी कवि, पृ० ४२२ 
२. वही, पृ० ४२६ 


पुर्वेवर्तो काव्य-युगों का प्रसार ४ ६६ 


था । बंगाली नवयुवकों में इप्तका तेजी से प्रचार हुआ और धामिक आडम्ररों से 
मृक्ति मिली । केशवचन्द्र सेन, देवेन्द्रवाथ ठाकुर और रवीद्धनाथ ठाकुर इसी 
ब्रह्म समाज के पक्षधर थे । जातिभेद, अस्पृश्यता, बहु-विवाह, सती-प्रथा, 
मूर्तिपुजन, पशुबलि और अनेक कर्मकाण्डों का ब्राह्मममाज ने विरोध किया । 
सुधार और नवचेतना के सन्देशवाहक ब्राह्मसमाजी एकेश्वरवादी थे और भूतदया 
अथवा परोपकार करना उनका उद्देश्य था। ईश्वर के अवतार पर उनका विश्वास 
नहीं था। आध्यात्मिक विधि से ईश्वरोपासना के वे पक्षपाती थे | वे मन्दिर-मठ, 
वैराग्य, त्याग या तपस्या की आवश्यकता नहीं मानते थे। सभी वर्गों और 
जातियों को समान रूप से ईश्वर की आराधना का वे अधिकारी मानते थे । 
ईश्वर-ज्ञान के स्रोत रूप में वे प्रकृति और अन्तश्चेतना को ही महत्त्व देते थे । 
राजा राममोहन राय समाज-सुधार की इस नवचेतना के उपदेश देते-देते ईसाई 
धर्म की ओर भूकते चले गये। केशवचन्द्र सेन भी ईसाइयत से अधिक 
प्रभावित हो गये थे। ब्राह्म समाज बंगाल के बाहर अपना स्थान नहीं बना 
पाया । 

(२) प्रार्थना समाज : न्यायमूर्ति रानाडे और डॉ० भण्डारकर ने १८६७ ई० 
में बम्बई में प्रार्थना समाज” की स्थापना की । रानाडे अवतार को ईश्वर 
नहीं, बल्कि पूज्य विभूति मानते थे । महाराष्ट्र की नव्ययुग-चेतता पर उनका 
बड़ा प्रभाव पड़ा । 

(३) आरयेसमाज : स्वामी दयानन्द सरस्वती (१८२४ ई०-१८८३ ई० ) 
ने बम्बई में १८५७ ई० में, और पंजाब में १८७७ ई० में आयंसमाज की 
स्थापना की | पुरे उत्तर भारत में, इस युग में सर्वाधिक सांस्कृतिक, सामाजिक 
और धामिक क्षेत्र में व्यापक चेतना और पुनर्जागरण का कार्य आरयंसमाज ने 
ही किया। तब उनका नारा था वेद की ओर लौटो'। मूर्तिपूजा, जातिभेद, 
छुआछूत, बालविवाह, परदा ओर पशुबलि की रूढ़ियों का विरोध करके एक 
नवीन धामिक सुधारवादी राष्ट्रीय भावना का उन्होंने प्रचार किया | पण्डित 
नेहरू ने लिखा है कि “आयंस्तमाज इस्लाम और ईसाई धर्म के विशेषत: इस्लाम 
के हिन्दुत्व पर हुए प्रभाव की प्रतिक्रियात्मक शक्ति थी |”! हिन्दू और हिन्दी- 
विषयक लक्ष्य आयंप्रमाज की उन्नति के कारण थे। 'शुद्धि आन्दोलन! ते भी जोर 
पकड़ा । शिक्षा-पद्धति में सुधार हुआ । जातीयता की भावना का उन्मूलन, 
स्व॒राज्य, स्वदेशभक्ति आदि की प्रेरणा, गुरुकुलों की स्थापना आदि के माध्यम 





१. डॉ० सुधीन्द्र, हिन्दी कविता में युगान्तर, पृ० ८ से उद्धृत 
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से आयंसमाज ने समाज का पुनरुद्धार, पुराणवाद का विरोध और वेदवाद का 
समर्थन किया। भारतेन्दु और ट्विवेदीयुगीन कात्य पर आयेसमाज की छाप 
अमिठ है। धार्मिक संस्कार और सामाजिक सुधार के कार्यक्रमों के साथ-साथ 
आरयंधमाज ने भारतीय समाज को प्रगतिशील भी बना दिया । 


(४) रामकृष्ण परमहस, विवेकानन्द और वेदान्त : रामक्ृष्ण परमहँस 


(१८३४ ई०-१८८६ ई०) स्वामी दयानन्द के समकालीन थे और विवेकानन्द 
के गुरु थे | रामकृष्ण ने अपनी विशाल उदारभावना के कारण हिन्दू धर्मों के 
समन्वय की बात कही थीं | विवेकानन्द (१८६३ ई० से १६०२ ई०) ने नगर 
रूप में वेदान्त दर्शन की देश और विदेश में प्रतिष्ठा की । अद्वेत दर्शन की 
व्यावहारिकता को उन्होंने स्पष्ट किया तथा समग्र मानवता को आत्मवत्‌ देखते 
का सन्देश दिया | रामकृष्ण मिशन का संगठन किया गया, जिसने मानवसेवा 
का कार्यक्रम अपनाया और धमं के सच्चे स्वरूप को लोक-व्यवहार में 
उपन्यस्त किया । रवीन्द्र, पन्‍त, निराला आदि हिन्दी के और बंगाली तथा 
अन्य भाषाओं के कवियों पर विवेकानन्द तथा परमहंस का प्रभूत प्रभाव पड़ा । 
धर्म के आधार पर मानवीयता और राष्ट्रीयता की नींव रखने में विवेकानन्द 
का बड़ा हाथ है। 


(५) थियोसोफिकल सोसाइटी : स्वामी दयाननन्‍्द सरस्वती के निमनन्‍त्रण 
पर १८७६ ई० में थियोसोफिकल सोसाइटी, जिसकी स्थापना १७ नवम्बर, 
१८७४ को अमरीका में हुई थी, के दो संस्थापक मैडम ब्लैवेटरकी और कनेल 
अल्काट भारत में आये । विश्व के समस्त धर्मों में एकता, संसार और मानव 
जाति का विकास, सभस्त धर्म ईश्वरीय योजना के आधार पर स्थित हैं और 
उनमें परस्पर विरोध नहीं हो सकता, विश्वव्यापी मातृभाव, आदि बातों की 
ओर इस संस्था ने ध्यान दिलाया | हिन्दू धर्म को अन्य धर्मों से श्रेष्ठ कहा 
गया। १८६३ ई० में श्रीमती ऐनी बेसेन्ट भारत में आयीं । मद्गास के अड्यार 
स्थान पर सन्‌ १८८२ ई० में उन्होंने थियोसोफिकल सोसाइटी की स्थापना 
कीं। सारे धर्मो के प्रति विश्वबन्धुत्त की भावता और भारतीय संस्कृति के 
प्रति श्रद्धा का भाव प्रकट करते हुए उन्होंने अपने को पूर्व जन्म की हिन्दू माता 
तथा हिन्दू धर्म को सर्वश्रेष्ठ धर्म बताते हुए देश की राष्ट्रीय जागृति में हाथ _ 
बँटाया । ऐनी बेसेन्ट संस्कृत-साहित्य से बहुत प्रभावित थीं । काशी में उन्होंने 
एक सेन्‍्ट्रल हिन्दू कॉलेज खोला था। राय देवीप्रसाद 'पूर्ण' ने ऐनी बेसेन्ट के 
विचारों से प्रभावित होकर एक कविता लिखी थी : 


पुर्वेबर्तों काव्य-युगों का प्रसार : ७१ 


परमेश्वर की भक्ति है, सुख्य मनुज का धर्म । 

राजभक्ति भी चाहिये, सच्ची सहित सुकम ।॥। 

सच्ची सहित सुकम, देश की भक्ति चाहिये ॥ 
इस कविता में परमेश्वर की भक्ति, राजभक्ति और देशभक्ति का क्रम ऐनी 
बेसेन्ट के 'फ़ार गॉड क्राउन एन्ड कन्द्री” वाले सिद्धान्त के आधार पर निरूपित 


हुआ है । 

हे (६) जातीय गोरव सम्पादकीय सभा : बंगाल के मेदनीपुर में १७६१ ई० 
में इस संस्था की स्थापना हुई । पाँच-छह वर्षों में वह हिन्दू मेला के रूप में 
बदल गयी । १८६६ में प्रथम मेला लगा | १८७७ में गुरुदेव टैगोर भी इसमें 
सम्मिलित हुए । इसमें हिन्दी या बंगाली बोलने पर बल दिया जाता था और 
स्वदेशी वस्तु के उपयोग का प्रचार किया जाता था | इस सभा के सदस्य 
ब्रिटिश इण्डियन ऐसोसियेशन के विरोध में प्रचार करते रहते थे । 

(७) सनातन धर्म रक्षिणी सभा : सन्‌ १८७३ ई० में कलकत्ते में हिन्दू 
धर्म की रक्षा के लिए “सनातन धर्म रक्षिणी सभा” की स्थापना हुईं। पं० 
अद्धाराम ने सनातन धर्म का पक्ष लेकर पुराणों के आधार पर हिल्दू धर्म के 
महत्त्व का प्रतिपादन “सत्यामृत प्रवाह' में किया है। भारतेन्दु तो सनातनी 
विचार के थे ही। “ईश्वर का वर्तमान होना', “हम मृ्तिपूजक हैं', 'ईसू स्ीष्ट 
ईश कृष्ण” आदि उनके निबन्धों में उनकी धर्म सम्बन्धी विचारधारा देखने को 
मिलती है। 

इन सभी आन्दोलनों से धार्मिक सुधार तो हुआ ही परल्तु सांस्कृतिक और 
सामाजिक जीवन में भी नवनिर्माण और सुधार के बीज बो दिये गये। इन्हीं 
सब सुधारों के आधार पर काँग्रेस का पथ प्रशस्त होता रहा । आर्यस्रमाज 
ओर ब्राह्मसमाज तथा समाज-सुधार की अन्य संस्थाओं की प्रेरणा से धार्मिक 
उदारता, अन्य धर्मों के प्रति सहिष्णुता तथा ऐक्य की भावना बढ़ी । स्वयं 
भारतेन्दु ने लिखा : 

“पियारों प्रैथे केवल प्रेम में 
ताहि ज्ञान में, नाहि ध्यान में, नाहि करम कुल तेम में |! 
जैन मन्दिर जाने के कारण जब भारतेन्दु की आलोचना हुईं, तब उन्होंने उप- 
युक्त पद लिखा और साथ ही कई स्तुतिपरक पद भी जैन अवतारों के विषय 
में लिखे : 





६. ब्रजरलदास, भारतेन्दु ग्रन्थावली, पृ० १३६ 


७२ : दविवेदीयुगीन काध्य 


जय जय जयति ऋषभ भगवान । 

हरिचन्द कोउ भेद न पायो कियो यथारुचि गान |२॥* 
ओ८ ओ ८ 

बात कोड मूरख की यह मानों । 

हाथी मारे तौह नाहीं जिन मंदिर में जानो ॥ ५॥४ 
ल्‍८ ८ >८ 

नहिं ईश्वरता अटकी वेद में ॥ ६ ॥* 

जैन को नास्तिक भाखे कौन ? ॥ ७॥* 


और एक बड़ा सशक्त पद लिखा : 


खंडन जग में काको कीजै । 
सब मत तो अपने ही हैं इनको कहा उत्तर दीजे ॥ ८ ॥४ 


भारतेन्दु-मण्डल के सभी कवियों पर धर्म का प्रभाव अपने सात्विक रूप में तो 
था ही | प्रतापनारायण मिश्र ने लिखा था : 


भूठे झगड़ों से मेरा पिंड छुड़ाओ। 
मुझको प्रभु अपना सच्चा दास बनाओ ॥ 


राजा राममोहन राय से गाँधी तक और ब्राह्मममाज से लेकर नेशनल काँग्रेस 
तक जो सुधारवादी आन्दोलन सक्तिय रहा, उसमें धर्म भी लचीला हो गया ॥ 
हिन्दू धर्म के समक्ष मुसलिम, ईसाई, जैन, बौद्ध, आदि चुनौती देनेवाले मत 
ही थे । हिन्दुओं के आचार-विचार, रूढ़ि-रीति, भेदभाव, छुआछूत, ऊँचनीच, 
कमेकांड, मत-मतान्तर, आदि में अन्य धर्मों की होड़ के कारण बड़ा परिवर्तन 
हुआ । धामिक जड़ता समाप्त हो गयी और उसका युगानुरूप चेतन स्वरूप 
प्रकट हुआ । 


(४) आर्थिक स्थिति--सन्‌ १८५७ ई० के पश्चात्‌ मध्यकालीन सामन्‍्ती 
व्यवस्था और संस्कृति का लोप होने लगा था। भारतीय उद्योग-धन्धे नष्ट होते: 


१. भारतेन्दु ग्रन्थावली, पृ० १३३ 
२. वही, पृ० १३४ 

३. वही 

४. वही 

५. वही, पृ० १३६ 


पुर्वेबर्ती काव्य-युगों का प्रसार : ७३ 


चले गये । विदेशी पूंजी से नये उद्योग प्रारम्भ हुए । भारतीय धन विदेश जाने 
लगा । शोषण, महँगाई, अकाल, टैक्‍स, दरिद्रता, अपमान आदि की. प्रतिक्रिया 
भारतेन्दु काल के साहित्य में भरी पड़ी है। जमींदारी प्रथा ने किसान को और 
दरिद्रता की ओर ढकेल दिया था । अंग्रेज सारा धन ढो-ढो अपने यहाँ यह ले 
जा रहे थे भारतेन्ु ने लिखा : 
अंगरेज राज साज सजे सब भारी। 
पे धन विदेस चलि जात इहै अति ख्वारी ।। 
५८ >< >< 
मरी बुलाऊं देस उजाड़", महँगा कर के अन्न । 
सबके ऊपर टिकस लगाऊं, धन है मुकको धनन्‍न ॥ (भा०«दुर्दशा) 
नाम सुनते ही टिकस का आह करके मर गये । 
जान ली कानून ने, बस मौत का हीला हुआ ॥ (मुशायरा) 
जब लाट महोदय काशी आये तब गंगाघाट पर उनके स्वागत में जो रोशनी 
की गयी उसमें भारतेन्दु ने एक नाव पर 'भोह टैक्स” और दूसरी पर यह दोहा 
लिखा दिया था : 
स्वागत स्वागत धन्य प्रभु, श्री सर विलियम म्योर । 
टिकस छुड़ावहु सबन को, विनय करत कर जोर ॥* 


इसी के कारण टैक्स उठ गया था। भारतेन्दु क्रियात्मक भी विरोध करते 
थे। विदेशी वस्तुओं के व्यवहार से देश गरीब हो रहा था, अतः उन्होंने 
लिखा : 
निरधन दिन दिन होत है, भारत भूव सब भाँति। 
ताहि बचाई न कोउ सकत, निज भुज बुधि बल कांति ॥ ६३ ॥४ 
(हिन्दी की उन्नति पर व्याख्यान), 
सीखत कोउ न कला उ्दारि भरि जीवत केवल । 
पशु समान सब अन्न खात, पीअत गंगा जल । 
धन चिदेत चलि जात, तऊ जिअ होत न चंचल । 
जड़ समान द्व रहत, अकिलहत, रचिन सकल कल ॥* 


१. ब्जरत्नदास, भारतेन्दु ग्रन्थावली, पृ० ७३६ 
२. वही, पृ० ६८४ ॥ प्रबोधिनी, अंक २२ ॥ 


५9४ : द्िवेदीयुगीन काव्य 
'मुशायरा” में भारतेन्दु ने 'कर' के विषय में अनेकों बार संकेत किये हैं : 
“भूजी भाँग नहीं घर भीतर का पहिरी का खाई” 
“भारत में मची है होरी' में भारतेन्दु लिखते हैं : 
“भइ पतम्रार तत्व कहुँ नाहीं सोइ बप्न्त प्रगटो री 

पीरे मुख भई प्रजा दीन हूँ सोइ फूली सरसों री॥* 
श्रजा पीले मुख दीनता से भरी हुई है। सरसों से उनकी उपमा देकर 
जो व्यंग्य भारतेन्दु ने किया है, वह वेजोड़ है। “बन्दर सभा की होली में वह 
'कहते हैं : 

“जूठी पातर चाटत घूमत घर घर पूँछ डुलाई” * 


'भारतेन्दु से प्रेरणा लेकर राधाचरण गोस्वामी ने “ढफ बाज्यो भरत भिखारी 
को” प्रेरणास्पद कविता लिखी थी । गरीबी इतनी थी कि : 


“तीन बुलावे तेरह धावें 
निज निज विपता रोइ सुनावें। 
आँखों फूटे भरा न पेट 
क्यों सखि साजन, नहिं, ग्रेजुएट ॥/ रे 


“भारत दुर्दशा' के प्रथम अंक में योगी का वह प्रसिद्ध गीत कभी नहीं भूला 
जा सकता : 


“रोअहु सब मिलि के आवहु भारत भाई । 
हा, हा, भारत दुदंशा न देखी जाई ॥” 


वे भारतीय उद्योगीकरण और आर्थिक स्वाधीनता के कट्ठर पक्षपाती थे । 
स्वदेशी का उपयोग करने की उन्होंने सदा प्रेरणा दी थी, यथा : 


परदेसी की बुद्धि अरू करि वस्तुन की आस। 
परबस ह्वू कब लौं कहौ रहिहौ तुम हल दास ॥ 





१. ब्रजरलदास, भारतेन्दु ग्रन्थावली, पृ० ४०५ ॥ होली ॥ 
२. वही, पृ० ४२८ 
3. वही, पृ० ८१० 


पूर्ववर्ती काव्य-युगों का प्रतार : ७५ 


“काम खिताब सिताब सों अब नहिह सरिहै मीत । 

तासों उठहु सिताब अब छांड़ि सकल भयभीत ॥ 

“छांड़ि सकल भयभीत' का संकेत देकर भारतेन्दु ने स्पष्ट कर दिया था कि 

अब अंग्रेजों से डरने की आवश्यकता नहीं है। 'प्रेमघन' ने देश में शिल्प और 
स्वदेशी की बात उठायी : 


47 है 


तासों सिच्छा शिल्प कृपा करि देंहु इन्हें अब । 
जाके बिन फलहीन होत इत के सब करतब ॥* 
हाटन में देखहु भरो सब अंग्रेजी माल ॥* 
अताप नारायण मिश्र ने होली में लिखा है कि : 
महँगी और टिकस के मारे सगरी वस्तु अमोली हैं। 
कौन भाँति त्यौहार मनइये कैसे कहिये होली है। 
भूखे मरत किसान तहूँ पर कर-हित कपट न डोरी हैं ॥ 
भारतेन्दु ने सबसे पहले कविता का विषय किसान और मजदूर को 
बनाया । बालमुकुन्द गुप्त के 'जातीय गीत” की पंक्तियाँ तो और भी उद- 
बोधक हैं : 
“जिनके कारण सब सुख पावें। जिनका बोया सब जन खावें। 
हाय हाय उनके बालक नित । भूखों के 'मारे चिल्लायें | * 
वे धनिकों की तथा सैनिक व्यय की आलोचना करते थे। अधिकारियों पर 
उनको कोई भरोसा नहीं रह गया था और इसी से वे स्वदेशी वस्तुओं 
का' उपयोग और विदेशी वस्तुओं के बहिष्कार का कड़े शब्दों में प्रतिपादन 
करते थे : 
“अपना बोया आप ही खावें, अपना कपड़ा आप बनावें। 
माल विदेशी दूर भगावें, अपना चरखा आप चलावें'॥* 
प्रताप नारायण मिश्र ने लिखा है: 





१. ब्रजरत्नदास, भारतेन्दु प्रत्यावली, पु० ७३५ 

२. प्रेमघन, प्रेमघन सर्वेस्व, पृ० ५ 

३. प्रेमघन सर्वस्व, प्रथम भाग, आर्याभिनन्दन, पृ० ३८५ 
४. बालमुकुन्द गुप्त, जातीय गीत, पृ० ६१ 

५. वही, पृ० १६६ 


७६ : द्विवेदीयुगीन काव्य 


“सर्वसु लिये जात अंग्रेज, हम केवल ल्यकचर के तेज । 
श्रम बिन बातें का करती हैं, कहूँ टेंट गाजें गिरती हैं ॥'' 
(लोकोक्ति शतक, सन्‌ १८८८ ई०, पूृ० ३)! 
'लोकोक्ति शतक' के पृष्ठ २ पर वे लिखते हैं : 
“अपने काम अपने ही हाथन सों भलि होई। 
परदेसिन परधामिन सों आशा नहिं कोई। 
धन धरती जिन हरी सु करिहँँ कौन भलाई। 
जोगी काके मीत कलन्दर केहिके भाई ॥ 
धन के विदेश चले जाने की कहानी स्वयं एक अंग्रेज ने इस प्रकार कही 
है--“'हमारी पद्धति एक स्पंज के समान है जो गंगातट से सब अच्छी चीजों 
को चुसकर टेम्स तठ पर ला निचोड़ती है ।”* 
पण्डित नेहरू के शब्दों में---“ब्रिटिश राज में जो हिंसा, धनलोलुपता, 
पक्षपात और अनीति है, इसका अनुमान लगाना कठिन है। एक बात ध्यान" 
देने की है कि एक हिन्दुस्तानी शब्द जो अंग्रेजी भाषा में सम्मिलित हो गया,. 
वह लूट' है।* आथिक शोषण, अकालों का पड़ना, और अंग्रेजों के अत्या- 
चार बढ़ते गये । नील की बंगाल-बिहार की खेती भारतीय किसानों के 
शोषण की एक लम्बी कहानी है ! गरीबों को गुलामों की' तरह 'कुली” बनाकर 
आरकाटी' लोग पाँच साल के अनुबन्ध पर अंग्रेजों के अन्य उपनिवेशों में ले 
जाते थे । चाय, जूट और नील के व्यवसाय तथा ब्रिटिश बैंकों ने देश को लूट 
लिया | सन्‌ १८६७ ई० में दादा भाई नौरोजी ने यह दिखाया कि भारत में 
प्रत्येक व्यक्ति की वाषिक औसत आय ४० शिलिंग अथवा बीस रुपया है। सन्‌ 
१८७१ में ग्राण्ट डफ ने हाउस ऑफ कॉमन्स के सामने इसी का समर्थन करते" 
हुए कहा कि प्रत्येक व्यक्ति की वाषिक आय दो पौण्ड है। सन्‌ १९०१ में लॉडे 
कर्जन ने कहा कि प्रत्येक भारतीय की औसत आय तीस रुपये के लगभग है । 
आर्थिक दृष्टि से भारत को अंग्रेजों ने पूरी तरह से चूस लिया था। 
इस युग की हिन्दी काव्यधारा में अर्थ-सम्बन्धी आमूल क्रान्ति का उद्घोष किया 
गया । अपने १७ वर्षों के साहित्यिक जीवन में भारतेन्द्‌ ने १७५ ग्रन्थ लिखे, 
७४ का सम्पादन किया और गोष्ठियों, सभाओं, रंगमंचों और व्याख्यानमालाओं: 
को सफलतापूर्वक चलाकर १८८५ ई० में नेशनल काँग्रेस के हाथों इसः 
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२. वही, पृ० २४ से उद्धृत 
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राष्ट्रीयता का कार्य-भार सौंप कर संसार से बिदा हो गये । उनकी लगभग २० 
वर्ष की साहित्य-साधना का यह प्रतिफल था कि हिन्दी काव्य साहित्य की 
मानसिक पृष्ठभूमि नव जागरण हेतु तैयार हो गयी । भारतेन्दु ने तो जनवादी 
साहित्य को महत्त्व देकर किसान-मजदूर की दुर्देशा और जन-साधारण की समस्या 
पर विचार ही किया था, आगे चलकर यही राष्ट्रीय काँग्रेस की विषय-भूमि बन 
गये । जीवन को सब ओर से छनेवाली उनकी सामंजस्यवादिनी दुष्टि ने समाज 
के अन्तर और बाद्य दोनों पक्षों को स्पर्श किया। भाव-विचार, भाषा छुन्द, 
अलंकार और अभिव्यक्ति सभी का नये ढंग से प्रचलन किया गया। भारतेन्दु 
की अपनी मस्ती, आनन्द, दानशीलता, भविष्य दृष्टि, आस्थाएँ, विश्वास, 
उदारता, और प्रेम ने हिन्दी की एक मूर्ति गढ़ी और उसे सौन्दर्यंबोध भी 
दिया। उन्होंने खड़ी बोली को काव्य-भाषा बनाने वा प्रयास भी किया। 
भारतेन्दु ने शायद पहली बार बुद्धिवादी, मानवतावादी और सूजनात्मक 
शक्तियों का सहारा लिया था । उन्होंने साहित्य के मृल्यों के बसेड़े से दूर रह 
कर सामाजिक जीवन की उन कम्पनशील तरंगों को स्पर्श किया, जिनके 
कारण एक छोर से दूसरे छोर तक शक्ति का संचरण हो- है। भारतेन्दु ने 
काँग्रेस की स्थापना के लिए वेचारिक भूमिका प्रस्तुत की थी। उन्होंने स्वदेशी 
का नारा, देशभक्ति के स्वर, किसान-मजदूर और जनसाधारण के दुखों की 
एवं गरीबी की बात साहित्य में उतारी थी । कविता में तो समूचे भारतेन्दु- 
मण्डल ने जीवन का तात्कालिक प्रतिबिम्ब उतार दिया है। उनके साहित्य का 
खरा-खोटापन तो उनके प्रभाव की अखण्डता पर निर्भर है। भारतेन्दु ने 
अंग्रेजों के शासन में पीड़ित जनता की गरीबी, अकाल, महंँग।ई, टेक्स, 
बन्दोबस्त, शोषण और धर्मे-कर्म सम्बन्धी सभी समस्याओं को एक सांस्कृतिक 
महत्ता दी । हिन्दू, हिन्दी और हिन्दुस्तान उनके समय का एक ओजस्वी मन्त्र 
था। राष्ट्रीयता का उन्मेष चारों ओर हो रहा था, और समाज में नव्य 
जागृति पैद। हो गयी थी । भारतेन्दु को उनके हर सपने का मुल्य मिल गया 
और उनकी हर साँस का इतिहास साहित्य में लिपिबद्ध हो गया | उनमें कोई 
संकीर्णता नहीं थी। वे उर्दू में 'रसा' थे और हिन्दी में 'भारतेन्दु' । कई 
भाषाओं में वे लिखते थे। सार्वजनिक कल्याण और प्रेम उनके कार्य-क्षेत्र थे । 
ध्यान देने योग्ग बात यह है कि जनता और कवि भारतेन्दु काल में जितने 
निकट थे, उतने फिर कभी नहीं हो सके । उनके काव्य में जीवन का स्वच्छ 
प्रतिबिम्ब इप्तीलिए दिखायी देता है। धर्म पर आँच आते समय भारतेन्दुयुगीन 
काव्य में समाज की जबदेसस्‍्त प्रतिक्रिया स्पष्ट हो उठी है। भारतीय राजनीति 
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धर्म और पूँजी के गुण-भवगृणों से भर गयी थी। कहीं-कहीं निराशा के स्वर 
हैं, पर वे केवल जन-जागरण के लिए हैं । अस्तु, भारतेन्दु काल में यह 
राजनीतिक, सामाजिक, धामिक और आशिक ऊहापोह आगे चलकर हमारी 
राष्ट्रीयता के विकास में मृल्यवान सिद्ध हुआ। हिन्दी का काव्य जो बाद में 
खड़ी बोली के पाँवों चला, भारतेन्दु के समय ब्रजभाषा के माध्यम को लिये 


हुए था । 
भारतेन्दुयुगीन काव्य की प्रवृत्तियाँ 

पिछले परिन्छेद में स्पष्ट किया गया है कि भारतेन्दुयुगीन परिस्थितियों ने 
हिन्दी काव्य में जो राजनीतिक, सामाजिक, धार्मिक, और आर्थिक अभिव्यक्ति 
पायी थी, वह तत्कालीन आन्दोलनों और हलचलों के कारण ही थी « राज- 
नीतिक परिस्थितियों ने देशभक्ति की प्रवृत्ति को और धामिक स्थितियों ने भी 
देशप्रेम को उभारने का काम किया। प्राचीन भारत में राजनीति का आश्रय 
धर्म था। देशप्रेम की चर्चा की जा चुकी है, जिसका स्पष्टीकरण इस प्रकार है : 

(१) देशभक्ति : भारतेन्दु और उनके साथी १८७४ ई० तक, भारतेन्दु 
की “विषस्यविषमौषधम्‌' रचनात्मक राजभक्ति के आवरण में अंग्रेजों की, विक्टो- 
रिया और राजकुमारों की, वायसराय और उनके मुसाहिबों की प्रशंसा कर 
रहे थे ताकि उनसे भारत के लिए कुछ रियायतें प्राप्त की जा सकें । “अंग्रेजन 
को राज ईस इत चिर करि थापै” लिखकर भारतेन्दु अपने को स्वस्थ अनुभव 
नहीं कर सके ओर 'प्रेमजोगिनी' में उनका सरकार-विरोधी रुख स्पष्ट हुआ । 
आुद्राराक्ष)' के अन्त में एक बिहाग की ठमरी भारतेन्दु ने लिखी थी-- 

“पूरी अमी की कटोरिआ सी चिरजीओ सदा विक्टोरिआ राती ।”' 


१८६१ में एलबर्ट पर कविता, १८६६ में डयूक ऑफ एडिनबरा के भारत आने 
पर श्री राजकुमार सुस्वागत पत्र, १८७१ में प्रिस ऑफ वेल्स को टायफाइड 
होने पर उनके स्वस्थ होने की कामना से ईश्वर से विनय, आदि कविताएँ 
राजभक्ति का प्रदर्शन करती हैं। भारतेन्दु के सामने अंग्रेजों का कानूनी शासन 
ओर शिक्षा की सर्वंसुलभ सम्भावनाएँ थीं । वे अंग्रेजों के शासत पर क्‍यों खुश 
थे, इस बात को बादशाह दर्पण” की भूमिका में उन्होंने इस प्रकार लिखा है 
“जो कुछ हो मुसलमानों की भाँति हमारी आँख के सामने हमारी देवमूर्तियाँ 
नहीं तोड़ीं और स्त्रियों को बलात्कार से छीन नहीं लिया, न घास की भाँति 
सिर काटे गये और न जबरदस्ती मुँह में थूक कर मुसलमान किये गये । 
अश्ञानै भारत को यही बहुत है। विशेषकर अंग्रेजों से हमको जैसी शुभ शिक्षा 
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मिली है, उसके हम इनके ऋणी हैं | भारत कृतघ्न नहीं है। यह सदा सुक्त 
कृण्ठ से स्वीकार करेगा कि अंग्रेजों ने मुसलमानों के कठिन दण्ड से हमको' 
छुड़ाया और यद्यपि अनेक प्रकार से हमारा धन ले गये किन्तु पेट भरने को 
भीख माँगने की विद्या भी सिखा गये ।” मूलतः भारतेन्दु किसी हिन्दू राष्ट्रवाद 
के पोषक नहीं थे, बल्कि अभारतीयता के विरोधी थे। मुसलमानों, अंग्रेजों, 
या अन्य किसी भी समाज की भारत के विरुद्ध धर्मान्धता या किसी भी रूप 
में किये अत्याचारों के वे विरोधी थे । अंग्रेजों ने राज्य छीने, धन ढोकर ले गये, 
उद्योग-धन्धे नष्ट किये, ईसाई धर्म का प्रचार करके हिन्दू धर्म पर चोट की, 
राजभक्ति सिखायी, लोगों को आपस में लड़वाया, साम्प्रदायिकता फैलायी, 
संस्कृति और भाषा को मिटाने का प्रयास किया, आपसी फूट पैदा की, आदि 
कई ऐसी बातें थीं, जिनकी प्रतिक्रिया के रूप में राष्ट्रीय चेतना तथा राष्ट- 
सम्मान, देशप्रेम ओर मातृभूमि के प्रति भक्तिभाव की भावना बढ़ी । बादशाह 
दर्पण! की भूमिका में भारतेन्दु ने मुसलमभानी राज्य को हैजा और अंग्रेजी राज्य 
को क्षय कहा है। सन्‌ १८७० में भारतेन्दु ने बीस वर्ष की आयु में जिस साहस 
ओर सत्य का परिचय गवनेर-जनरल के काशिराज के गृह-आगमन पर दरबार 
के सन्दर्भ में दिया था, वह अभूतपूर्व है--“वाह वाह दर्बार क्या था कठपुतली 
का तमाशा या बल्‍लमटेरों की “कवायद थीया बन्दरों का नाच था या 
किसी पाप का फल भुगतना था या किसी फौजदारी की सजा थी ।” गवर्नर- 
जनरल के बिदा होने पर “सब लोग इस बन्दरगृह से छूट छूट कर अपने घर 
आये ।” दरबार को बन्दीगृह कहने का साहस किसमें था उस समय ? उन्होंने 
रईसों की गुलामी और पश्थचिमोत्तर देशवासियों के कायरपन के विरुद्ध भी 
लिखा । भारतेन्दु ने खिताब पाने वाले गुलाम प्रवृत्ति के लोगों पर बड़े तीखे 
व्यंग्य किये थे । 
अंधेर नगरी के समपंण में उन्होंने लिखा : 
“मान्य योग्य नहिं होत कोऊ कोरो पद पाये | 
मान्य योग्य नर ते, जे केवल परहित जाये ॥/”” 

अंधेर नगरी” के पाँचवें अंक में गोवद्धंन दास का कथन : 

“साँच कहे ते पतही खावे, भूठे बहुबिधि पदवी पावे॥” 
यह अंग्रेजों की 'अंधेर नगरी” का हाल था। “अंधेर नगरी' के अन्त में “राजा 
को लोग टिकटी पर खड़ा करते हैं” -यह साम्राज्यविरोधी भावना थी, जिसे 
मुक्त ओर साहसिक ढंग से प्रकट करने की क्षमता उन दिनों साधारणतः: नही 
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पायी जाती थी । भारन्तेदु की राजनीतिक मुकरियाँ देशभक्ति के प्रकाशन में 
बैजोड़ थीं : 
“भीतर तत्व तन भूठी तेजी 
क्‍यों सखि साजन, नहीं अंग्रेजी ॥ * 
'पुलिस के कारनामे और कानून की हालत देखिये : 
भ्र््प दिखावत सरबस लूट | फन्दे में जो पड़े त्त छ्टे | 
कपट कटारी जिय में हुलिस | क्‍यों सखि साजन, नहिं सखि पूलिस ।* 
“नयी-नयी नित तान सुनाव | अपने जाल में जगत फंसावे। 
नित नित हमें करें बलसूत। क्‍यों सखि साजन, नहिं- कानूत |! रै 
और इस प्रकार भारतेन्दु ने भारतीय आत्म-सम्मान को तथा जनता के 
'असन्तोष को प्रकट किया और शासकों की असलियत खोलकर रख दी। 
उन्होंने राष्ट्रीय चेतना को जगाया, अंग्रेजों के द्वारा हो रहे शोषण का भण्डा- 
फोड़ किया । जनवरी १८७४ की “कवि-वचन-सुधा' में भारतेन्दु का “क्या 
हमारे देशवान्धव अब भी सचेत न होंगे ?” लेख पढ़ने लायक है। इससे 
अंग्रेजों के भूठे प्रचार का खण्डन होता है, जैसे---“परन्तु अब अंग्रेजी की माया, 
'छल ओर घात दृष्टि में आने लगा, क्‍योंकि हम लोगों को केवल अंग्रेजी भाषा 
प्राप्त हुई परन्तु कला-कौशल के विषय में हम लोग भली भाँति अज्ञात सागर 
में निमग्न हुए हैं, इसमें सन्देह नहीं । शिल्प, कला, उद्योग, खेती, स्वास्थ्य 
आदि के नष्ट होने पर भी उन्होंने कटु व्यंग्य किये । स्वाधीनता' की इस उत्कट 
प्रेरणा के लिए भारतेन्दु ने जो रास्ता निकाला, वह था स्वदेशी का व्यवहार 
और २३ मार्च १८७४ को “कवि-वचन सुधा” में यह प्रतिज्ञापत्र प्रकाशित 
“करवाया । 


“हम लोग सर्वान्तरयामी सब स्थल में वर्तमान सर्वेद्रष्टा और नित्य सत्य 
परमेश्वर को साक्षी देकर यह नियम मानते हैं कि हम लोग आज 
के दिन से कोई विलायती कपड़ा न पहिनेंगे और जो कपड़ा कि 
पहिले से मोल ले चुके हैं और आज की मिती तक हमारे पास 
हैं, उनको तो उनके जी हो जाने तक काम में लावेंगे, पर नवीन 





१. ब्रजरलदास, भारतेन्दु ग्रन्थावली, दूसरा खण्ड, पु० ८१० 
२. वही, पृ० 5११ 
३. वही, ३० ८१२ 


पूर्ववर्तो काव्य-युगों का प्रसार : ८१ 


भोल लेकर किसी भाँति का भी विलायती कपड़ा न पहिरेंगे, हिन्दुस्तान 
ही का बना कपड़ा पहिरेंगे । हम आशा रखते हैं कि इसको बहुत 
ही क्‍या प्रायः सब लोग स्वीकार करेंगे और अपना ताम इस 
श्रेणी में होने के लिए श्रीयुत बाबू हरिश्चन्द्र को अपनी मनीषा 
प्रकाशित करेंगे और सब देशी हितैषी इस उपाय के वृद्धि में 
अवश्य उद्योग करेंगे । 
यह हरिश्चन्द्र की प्रतिज्ञा गाँधी के स्वदेशी आन्दोलन की राष्ट्रीय भूमिका 
थी । हिन्दी के बेतालिक का यह वृढ़ निश्चय स्वाधीनता-संग्राम का पहला 
आन्दोलन था । भारत का धन भारत में रोक रखने का इससे और बड़ा उपाय 
नहीं था । मेनचेस्टर में इसके कारण खलबली मच गयी थी। उनका बलिया 
का व्याख्यान तो साफ कहता है कि “जब तक सौ दो सौ मनुष्य बदनाम न 
होंगे, जात से बाहर न निकाले जायेंगे, दरिद्र न हो जायेंगे, कैद न होंगे वरंच 
जान से न मारे जायेंगे तब तक कोई देश न सुधरेगा ।” सत्य कथन के कारण 
यदि जेल जाना पड़े तो उसे भारतेन्दु ने धन्य माना था। उन्होंने देखा कि 
“बनारस” अखबार के सम्पादक को पुलिस के खिलाफ लिखने के कारण एक 
हजार रुपया जुर्माना हुआ जुर्माना न दे सकने के कारण उन्हें जेल की सजा हुईं । 
भारतेन्दु ने बधाई देते हुए यह लिखा था कि “धन्य हैं वे लोग जो अपने देश 
के हित के लिए कारागार जाते हैं और ऐसे ही पुत्र जनकर माता पुत्रवती 
होती है।” भारतेन्दु ने स्वदेशी आन्दोलन को जन्म दिया और बलिदानी 
भअ्रवृत्ति का पाठ पढ़ाया था। मशीनों और आधुनिक ढंग के उद्योग-ध्नन्धों 
के विकास पर उनके विचार बड़े उत्तेजक थे। देश के औद्योगीकरण की 
ओर वे बड़े ही चाव से आकर्षित हो रहे थे। देश आत्म-निर्भर हो, बाहर 
से सामान का आयात न करना पड़े और अंग्रेज साम्राज्यवादियों का ताल 
ठोंक कर मुकाबला किया जा सके, इसके वे बहुत बड़े प्रेरणा-न्लोत थे । स्वदेशी 
'और स्वाधीनता के प्रेरक भारतेन्दु अपने युग के स्मारक स्वयं हैं । 

(२) राजभक्ति : पहले कहा जा चुका है कि भारतेन्दु सन्‌ १८५७ 
की क्रान्ति के पश्चात्‌ अंग्रेजों के सुस्थापित साम्राज्य के एक साहित्यिक वैता- 
'लिक हैं। उन्होंने देखा था कि : 

“संवत उनइस सौ तिरपन मा, पड़ा हिन्द में महा अकाल । 

घर-घर फाँके होने लगे, दर दर प्रानी फिरे बेहाल । 
कोई पात पेड़न के चाब, कोई माटी कोई घास चबाय। 


कोई बेठवा बिटिया बेचें, अब तो भूख सही नहिं जाय ॥ 
'द्‌ 
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बहुत लोग देते हैं फाँसी अरू मलका से चहेँ खिताब । 
सी० एस० आई०, के० एस० आई०, राय बहादुर केर खिताब ॥” 


राजभक्ति के पीछे पागल लोग ऐसे अकाल के समय खितावबों के पीछे दोड़ 
रहे थे | भारतेन्दु ने तो राजभक्ति-प्रदर्शन करके कुछ रियायतें सारे देश के लिए 
चाही थीं । उन्होंने विक्टोरिया और उनके राज-परिवार के प्रति राजभक्ति- 
प्रदर्शन करने वाली कई रचनाएँ लिखीं, जिनका उल्लेख किया जा चुका है । 
जब प्रिन्स अलबढे की मृत्यु १४ दिसम्बर १८६१ को हुई, तब भारतेन्दु ११ वर्ष: 
के थे। उन्होंने अलबर्ट की मृत्यु पर अन्तर्लापिका बनायी, जिसमें चार छप्पय 
और छत्तीस प्रश्न हैं। उदाहरणाथे : 


कह सितार को सार ? शत्रु के किमि मन तेरे? 
काकी मार प्रहार सीस अरि ह॒ते घनेरे? 
का तुम सैनहि देत सदा उनतिसएँ ही दिन ? 
कहा कहत स्वीकार समय कछ अवसर के छिन ! 
को महारानी को पति परम सोभित स्वर्गंहि ह्वू रह्मो ? 
अलबरत एक छत्तीस इन प्रश्नन को उत्तर कह्मो ॥* 


इसी प्रकार ड्यूक ऑफ एडिनबरा के सन्‌ १८६६ ई० में भारत आगमन 
पर श्री राजकुमार सुस्वागत पत्र” में उन्होंने लिखा था : 


नैन बिछाये आप हित आवहु या मग होय । 
कमल पाँवड़ें से किये अति कोमल पद जोय ।॥।" 


इसी अवसर पर बनारस में १० मार्च १८७० को उन्हें कई सज्जनों ने 
'सुमनाजलि'रै अपित की । काशी में ग्रहण के हेतु महाराजकुमार के आने पर 
भारतेन्दु ने कवित्त रचा और प्रिन्स ऑफ वेल्स के पीड़ित होने पर सन्‌ १८७१ 
में कविता लिखी : 


बेग सुने हम कान सों, प्रिन्स भये आनन्द । 
परम दीन र्व जोरि कर, यह बिनवत हरिचन्द ॥ह* 
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१८७६ ई० में प्रिस्स ऑफ वेल्स ने काशी में अस्पताल की नींव डाली 
थी । उनके काशी आगमन पर 'मानसोपायन' लिखा गया, जिसमें अनेकों हिन्दी. 
उर्दू, बंगला, अंग्रेजी, तैलगू, आदि भाषाओं में स्वागत-गीत हैं । 

उन्होंने सं० १६४१ में रिपनाष्टक लिखा | लॉड रिपन (१८८१-१८८४६०) 
भारत के वायसराय थे । भारतेन्दु ने लॉड रिपन की बड़ी प्रशंसा की है। इन 
और इसी प्रकार की अन्य भारत भिक्षा! (सन्‌ १६७५६०) आदि रचनाओं को 
देखने से प्रतीत होता है कि भारतेन्दु राजभक्ति से पीड़ित हो उठे थे। अँग्रेजों 
ने उनकी सम्पूर्ण श्रद्धा का सम्मान नहीं किया और इसी कारण बे अन्त में 
उतके तीत्र विरोधी हो गये | राजभक्ति तो केवल आवरण था। अँग्रेज 
अफसरों के प्रति उनके मन में बड़ा असन्तोष था। 'मानसोपायन! की भूमिका 
में वे लिखते हैं कि “बिचारे छोटे पद के अंग्रेजों को हमारे चित्त की क्या 
खबर है, ये अपनी ही तीन छठाँक पकाना जानते हैं ।” १८८४ ई० में ड्यूक 
ऑफ अलबेनी की मृत्यु पर जब शोक सभा के लिए उन्होंने ठाउन हॉल माँगा तो 
वह नहीं मिल सका। ठाकुर रामदीनर्सिह, राधाकृष्णयास और शिवनन्दन सहाय 
ने अपने ग्रन्थों में हरिश्चन्द्र की राजभक्ति पर तो एक अध्याय ही लिख दिया 
है, परन्तु बाबू ब्रजरत्नदास और आचार शुक्ल ने भारतेन्दु के देशभक्ति के 
स्वर को सबसे ऊपर माना है। यही सच है। भारतेन्दु अँग्रेजों के सुधारवादी दृष्टि- 
कोण, वैज्ञानिक प्रचार-प्रसार, रेल, तार, डाक, प्रेस, वाष्प आदि के उपयोग और 
उनकी नग्री शिक्षा-पद्धति से प्रभात्रित थे, मुसलिम अत्याचारों से मुक्ति पाने के 
कारण वे अँग्रेजों के अनुगृहीत भी थे और चाहते थे कि उनकी प्रशंसा करके 
भारतीयों पर लगने वाले टैक्स और अन्य प्रतिबन्धों से छुटकारा मिल जाये । 
वे रईस थे, वाणी के सम्राट थे और नाटककार भी थे । व्यंग्य, हास्य, विनोद 
और उसमें गम्भीर कथन को पिरोकर कहना वे जानते थे। अस्तु, उनकी' 
राजभक्ति ऊपर से सुन्दर शब्दों में ढेंकी एक बहुरूपिणी थी। मूलतः वह 
देशभक्त ही थे । 'प्रेमघन” ने भी राजभक्ति सम्बन्धी कई पद लिखे । महारानी 
विक्टोरिया की हीरक जुबली के अवसर पर उन्होंने हादिक हर्षादर्श प्रकट 
किया। सन्‌ १८५७ ई० के स्वातन्त्य संग्राम की एक प्रकार से निन्‍दा की गयी ॥ 
सन्‌ १८५७ ई० के विद्रोही सिपाहियों के विषय में उन्होंने लिखा : 


देसी मूंढ सिपाह कछुक ले कुटिल प्रजा संग । 
कियो अभित उत्पात रच्यो निज नासन को ढंग ॥ 


और विक्टोरिया की प्रशसा में लिखा : 
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तेरे सुखद राज की कीरति रहै अटलइत। 
धर्मराज, रघु, राम, प्रजा हिय में जिमि अंकित ॥ 
सम्राट सप्तम एडवर्ड के भारत साम्राज्याभिषेक्र के शुभ अवसर पर सं० 
१६६० में भारत बधाई”, सं० १६६३ में प्रिन्‍्स ऑफ वेल्स के भारत 
आगमन पर आर्याभिनन्‍्दन!ः आदि राजभक्ति की द्योतक रचनाएँ हैं। इसी 
प्रकार उनकी 'मंगलाशा! और 'सौभाग्य समागम”ः रचनाओं में राजभक्षित 
देखी जा सकती है । परन्तु यह सब केवल देशभक्ति का अंग है। गुलामी की 
प्रवृत्ति का द्योतक कार्य नहीं है । प्रतापनारायण मिश्र की भी कुछ रचनाएँ 
राजभवित से प्रेरित हैं, जैसे युवराहुमारस्वायतन्तेफ', राजकुमार बिक्टर के 
आगमन के अवसर पर 'ब्रेडला स्वागत” और “लॉर्ड रिपन” सम्बन्धी रचनाएँ 
राजभवित से प्रेरित हैं । मिश्रजी कटूटर देशभक्त थे, स्वदेशी का व्यवहार 
करते थे और काँग्रेस के प्रतिनिधि थे। राधाकृष्णदास ने, जो भारतेन्दु युग के 
कवि हैं, राजभाकत सम्बन्धी 'जुबिलीी और “विजयिनी विलाप” शीर्षक 
कविताएँ लिखी हैं । “जुबिली” में विक्टोरिया की हीरक जथन्ती का 
वर्णन है 3 
सोइ ब्रिटिश वंश उज्जवल करन विक्‍्टोरिया प्रकास भो | 
आनन्द छायो सब देश में अरु दुख तिमिर विनास भो ॥। 
ओर “विजयिनी विलाप' में विक्टोरिया की मृत्यु पर शोक-प्रकाश है । 

इस प्रकार भारतेन्दुयुगीन राजभक्ति सम्बन्धी काव्य के अध्ययन से 
तत्सम्बन्धी काव्य-प्रवृत्ति स्पष्ट होती है। अनेक कार्यों को साधने वाली यह 
राजभक्ति केवल देशभक्ति का एक अंग मात्र थी । 

(२) भक्ति-धार। :--भारतेन्दुयुगीन काव्यधारा ने देशभक्ति, राष्ट्रीय 
कल्पना, समाज-सुधार, राजनीतिक अधिकारों की प्रेरणा, अन्ध श्रद्धा, 
. स्वदेशी का सम्मान-स्वाभिमान, टैक्स, महँगाई, दुभिक्ष, पुलिस, कानून, 
सरकारी उपाधि, अंग्रेज-अँग्रेजी, ग्रेजुएट, रेल, चुंगी, जहाज, शराब, भ्रष्टा- 
चार, रिश्वतखोरी आदि की आलोचना करते हुए अपनी दृष्टि भौतिक, 
आध्यात्मिक, नैतिक, सामाजिक, दार्शनिक, धार्मिक आदि सभी विषयों पर 
रखी । चींटी से हाथी तक सभी विषय कविता के विषय बन गये । दीनहीन 
किसान, मजदूर, श्रमजीवी, सामाजिक कुरीतियाँ और आड्म्बर तथा कई 
प्रकार के राजनीतिक आन्दोलनों को काव्य-विषय बनाया गया। खड़ी बोली 
में काव्य-रचना का भी आरम्भ हुआ, लेकिन ब्रजभाषा ही मुख्यतः कविता, 
का माध्यम रही । 


पुर्ब॑बर्तो काब्य-पुयों का प्रसार । ८५ 


भारतेन्दु-मण्डल के कवि अपने पृ्वकालीन रीतिकाल की. छाया में से 
गुजरे थे। रीतिकालीन विलास-चित्रण और भोगमयी काव्य-सृष्टि से वे अछूते 
नहीं थे | भारतेन्दु के काव्य में अवश्य अष्टछाप के कवियों जैसी भक्तिधारा के 
दर्शन होते हैं। 'भक्तसवंस्व', “त्तराधेभक्तमाल' और विनय पचासा!? में 
भारतेन्दु की भक्ति-सम्बन्धी कविताएँ हैं। भक्ति और प्रेम उनके पर्यायवाची 
शब्द हैं। 'प्रेम मालिका' में कीतेनों की रचना पदों में की गयी है । लीला, दैन्‍्य: 
और प्रेम इनके विषय हैं। उनमें मीरा जैसा माधुय भी है, जैसे : 


१. म्हारी सेजां आवो ज्‌ लाल बिहारी । 
रंगरंगीली सेज सँवारी लागी छे आशा थारी॥ 
विरह-विथा बाढ़ो घणी हो मोसों नहिं जात सम्भारी | 
'हरीचन्द” सो जाय कहो कोउ तलफ छे थारे बिन नारी ॥* 
२. कहँ हरिचरन अगाध अति कहूँ मोरी मति थोर। 
तदपि कृपाबल लहि. कहत छमिय ढिठाई मोर ॥" (भक्त-सर्वस्व) 
३. प्रेम सकल श्रुति सार है, प्रेम सकल स्मृति-कल । 
प्रेम पुरान-प्रमाण है, कोउन प्रेम के तूल॥ (प्रेम-स्वेस्व) 
प्रेमाश्रुवर्षण' का 'सखी री ठाढ़े नंद कुमार! पदरे 'प्रेम-माधुरी' तथा 'प्रेम- 
तरंग” आदि इसी प्रकार को रचनाएं हैं। उत्तरार्ध भक्तमाल में भी भक्ति 
सम्बन्धी यही दृष्टि है : 
मोरो मुख घर ओर सौं, तोरो भव के जाल । 
छोरो जग-साधत सबे, भजौं एक नन्दलाल ॥* 
गीदग्रे-वेन्दानन्द' में गीतगोविन्द का स्वाद भरा हुआ है: 
“जय जय हरि राधा रस-केलि । 
तरनि तनूजा-तट इकन्‍्त मैं बाहु बाहु पर मेलि ॥* 
'मधुमुकुल”' के अनेकों पद तथा होली, राग संग्रह और अन्य स्फुट पदों में 
भारतेन्दु की वेष्णव भक्तिधारा बड़ी मँजी हुई भाषा में प्रकट हुईं है। शुद्ध 





१. बजरत्नदास, भारतेन्दु ग्रन्थावली, द्वितीय खण्ड, पृ० ५५ 
२. वही, पृ० ७ 

३. वही, पृ० १२६ 

ढ़, वही, पृ० २७० 

के वही, पृ० ३०६ 


5६ : दविवेदीयुगीन काव्य 


भक्ति की तन्‍्मयता के दर्शन इन पदों में होते हैं। 'क्ृष्ण चरित्र”, 'प्रेम फूलवारो” 
श्री सीतावललभ स्तोत्र? और “रामलीला” आदि में भी भक्ति-सम्बन्धी पद हैं । 
प्रेममालिका” का ४शवाँ पद देखिए : 


ब्फी 


एक ही गाँव में वास सदा घर पास इहोौ नहिं जानती हैं 

पूनि पाँचएँ सातएँ आवतजात को आस न चित्त में ठानती हैं 

हम कौत उपाय करें इनको 'हरिचन्द” महा हठ ठानती हैं 

पिय प्यारे तिहारे निहारे बिना अँखियाँ दुखियाँ नाहिं मानती हैं 
भाव, छनन्‍्द, अलंकार और भाषा कहाँ से कहाँ पहुँच गयी। 


बाबा सुमेर्रासह साहबजादे भारतेन्दु काल के प्रमुख कवियों में से हैं । 
उनकी भविति-सम्बन्धी कविता 'सुन्दरी तिलक” 'तिलक” और “बिहारी बिहार” 
में संगृहीत हैं। 'बिहारी बिहार” की उतकी एक कुंडलिया इस प्रकार है : 
मेरी भव बाधा हरो, राधा नागरि सोय । 
जा तन को भाई परे, स्थाम हरित दुति होय ।। 
स्याम हरित दुति होय, होय सम कारज पूरो | 
पुरुषारथ सहि स्वारथ चारि पदारथ रूरो ॥। 
सतग्रुरु सरन अनन्य छटि भय भ्रम की फेरी । 
मनमोहन मित सुमरेस हरी गति मति मैं मेरी ॥। 
'प्रेमघन' ने १६ वर्ष की अवस्था में (सन्‌ १८७४) 'युगल मंगल स्तोत्र” शीर्षक 
२० छुन्दों की राधाकृष्ण स्तुति लिखी थी : 
छहरें मुख पै घतश्याम से केश, इते सिरमौर पा फहरे। 
उत गोल कपोलन पे अति लोल अमोल लली मुकता थहरें ॥ 
इहि भाँति सो बद्रीनरायणजू दोऊ देखि' रहे जमुना लहरें। 
नित ऐसे सनेह सों राधिकाश्याम हमारे हिये में सदा बिहरे ॥* 
प्रेमघन ने १८७४ में “ब्रजचन्द पंचक' लिखा : 


श्री शीतल मन बीच के बिहरन हारे श्याम । 
जयति जयति जय जयति जै मंगल करन मुदाम ॥।रें 


| 
। 
| 


॥* 


१. ब्जरत्नदास, भारतेन्दु ग्रन्यावली, द्वितीय खंड, पृ० १५५ 


२. प्रेमघन सर्वेस्व, प्रथम भाग, हि० सा० स० प्रयाग (सं० प० भाकरेश्वर 
प्रसाद), ए० १३२ 


३. वहा, पृ० १३७ 


पूर्बंबर्तों काव्य-युगों का प्रसार : ८७ 


प्रेमचन ब्रजभाषा के कवि थे। उन्होंने सभी विषयों पर कविताएँ लिखों । 
भारतेन्दु को छोड़ कर वे ही भारतेन्दु युग के सबसे बड़े कवि थे। प्रच॒ुर 
परिमाण में सामयिक काव्य जितना उन्होंने लिखा, उतना कम कवि लिख 
सके हैं। राजभक्ति, देशभक्ति, हिन्दी के प्रति प्रेम, सामाजिक विषय 
जैसे--बाल विवाह, वुद्ध विवाह, अनमेल विवाह, गोरी गोरिया, साँवर गोरवा, 
चन्दू बाबू आदि पर कजलियाँ, हास्य-व्यंग्य तथा ऋतु-वर्णन, होली, कजली, 
ठुमरी, दादरा, खेमठा, लावनी, गजल, रेखता आदि उन्होंने लिखे। उनके भक्ति- 
सम्बन्धी पद परिमाणों में कम ही हैं । 


राधाकृष्णदासजी बल्‍लभसम्प्रदाय में दीक्षित कृष्णभक्त कवि थे । राधा- 
सम्बन्धी उनका एक पद इस प्रकार है : 


हमरो चौथ चन्दा का करिहै 

श्री बृजचन्द चन्दमुख प्रेमी, औरन सों का डरिहै । 

कुलबोरिन सब कहत गाँव में और नाम का धरिहै। 

दास कलंकहु हम प्रेमिन के ढिंग आवत थरहरिहै ॥" 
तात्पयं यह है कि भक्ति की धारा रीतिकाल और भारतेन्दु काल में क्रमशः 
क्षीण और बिरल होती गयी । 


भाषा एवं साहित्य 


स्वयं भारतेन्दु ने लिखा है कि---“'पश्चिमोत्तर प्रदेश की जनता की भाषा 
अजभाषा है। यह निश्चित हो चुका है। मैंने आप कई बेर परिश्रम किया कि 
खड़ी बोली में कविता बनाऊँ, पर वह मेरी चित्तानुसार नहीं बनी--इससे 
यह निश्चय होता है कि ब्रजभाषा ही में कविता करना उत्तम होता है ।”* 
इससे स्पष्ट है कि भारतेनदु ने यद्यपि प्रायोगिक रूप से खड़ी बोली को अपनाया 
था, परन्तु वे मुख्यतः ब्रजभाषा में लिखते-पढ़ते थे, पर खड़ी बोली के विरोधी 
नहीं थे | साहित्य तो सदैव ही विकासशील होता है और भाषा अभिव्यक्ति 
का एक माध्यम मात्र है। यह निश्चित रूप से कहा जा सकता है कि 
भारतेन्दु युग में भाषा पर न'ः दरबारी प्रभाव था, न केवल सरकारी अफसरों 
या कचहरियों का आधिपत्य । अ्रँग्रेजों का विरोध, श्रृंगार की रीतिकालीन 
परम्पराओं का पालन करने वाला और, स्वतत्त्र रूप से नये-तये विषयों पर 


१. किशोरीलाल गुप्त, भारतेन्दु और अन्य सहयोगी कवि, पृ० ४३० 
२. डॉ० सुधीन्द्र, हिन्दी कविता का क्रान्ति युग, पृ० ५७ 


८८ : द्विवेदीयुगीव काव्य 


लिखने की तत्कालीन परिस्थितिजन्य साहित्य की नयी विधा साहित्य में पनप 
रही थी । मौलिक, अनूदित और भावानुवाद के रूप में साहित्य रचा जा रहा 
था। भा रतेन्द्‌ युग की भाषा और साहित्य का सबसे बड़ा गुण उसके जन- 
सम्पर्क से सबल होने वाली शक्ति थी । कविता अब जन-जीवन को 
साथ लेकर साहित्यिक क्रान्ति की ओर बढ़ रही थी । भाषा, भाव, शैली 
सभी में परिवर्तत हुए। आलिगन-चुम्बन, स्वकीया और परकीया, रति तथा 
विलास, के स्थान पर देशभक्ति और राष्ट्रीय चेतना के स्वर प्रबल होने लगे। 
ब्रजभाषा और अवधी का पद्य में प्रयोग अधिक हो रहा था। श्रीधर पाठक को 
छोड़ कर खड़ी बोली में लिखने वाले और किसी विशेष व्यक्तित्व का आगमन 
नहीं हुआ था। भारतेन्दु ने हिन्दी लेखकों को एक जागरण का मन्त्र दिया : 


“निज भाषा उन्नति अहै, सब उन्‍नति को मूल । 
बिनु निज भाषा ज्ञान के, मिटत न हिय को शूल ॥” 


अँग्रेजी पर व्यंग्य करते हुए “नये जमाने की मुकरी' में उन्होंने लिखा : 
सब गुरुजनन को बुरो बतावे। अपनी खिचड़ी अलग पकावे। 
भीतर तत्व न भूठी तेजी । क्‍यों सखि साजन, नहिं अग्रेजी ॥* 
यह अँग्रेजों की पुलिस का हाल था : 
रूप दिखावत बरबस लूठे । फन्‍्दे में जो पड़े न छूटे। 
कपट कटारी हिय में हलिस । क्‍यों सखि साजन, नहिं सखि पूलिस ॥ * 
भीतर भीतर सब रस चूसे । हँस हँसि के तन मन धन मसूसे । 
जाहिर बातन में अति तेज। क्‍यों सखि साजन, नहीं अँग्रेज ॥* 


जन-जागरण की लहर, राष्ट्रीय भाव धारा और देशी का प्रचार तथा 
देशी भाषा का प्रचार अशिक्षित जनता तक पहुँचा। सारे देश में यह जन- 
जागरण उननीसवीं शताब्दी के अन्त में बढ़ रहा था। बंगाल में बंकिम, 
गुजरात में नमेंद, महाराष्ट्र में चिपलूगकर और उत्तर भारत में भारतेनदु ने 
राष्ट्रीय भाव धारा का प्रवर्तत किया | गद्य की भाषा तो खड़ी बोली ही थी, 
पर पद में उसका प्रचलन अभी सीमित था। इस युग की अधिक्रांश लावनियाँ 
खड़ी बोली में ही हैं। हरिश्चन्द्, राधाचरण गोस्वामी और प्रतापनारायण मिश्र 





१. ब्रजरत्नदास, भारतेन्द्‌ ग्रन्थावली, पृ० ८१० 
र्‌. वही, पृ० ८१, 
३. वहीं 
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ने लावनी छन्द में कविताएँ लिखीं। इसी युग में समाचार-पत्रों की ऐसी बाढ़ 
आयी कि अपने आप खड़ी बोली को प्रमुखता प्राप्त होती गयी । भारतेन्दु युग 
में गद्य के क्षेत्र में खड़ी बोली और पद के क्षेत्र में त्रजभाषा का ही आधिपत्य 
बना रहा । कवियों ने भाषा की अपेक्षा भावों पर अधिक ध्यात दिया । 
“भारतेन्दु युग ने पद्य को नूतन विचारधारा प्रदान की और द्विवेदी युग ने नवीन 
भाषा दी ।”* बालक्ृष्ण भट्ट खड़ी बोली के बहुत बड़े हिमायती थे । जब 
ब्रजभाषा और खड़ी बोली का विवाद प्रबल तथा उम्र रूप में सामने आया तब 
बालक्ृष्ण भटुट ते लिखा था कि “ब्रजभाषा में यद्यपि कुछ मिठास है, पर यह 
इतनी जनानी बोली है कि इसमें सिवाय शंगार रस के दूसरा रस आ ही नहीं 
सकता ।”* बालक्ृष्ण भटुट, प्रतापनारायण मिश्र, कातिक प्रसाद खत्री आदि ने 
बड़ी विषम परिस्थितियों में खड़ी बोली का कार्य क्रिया था । इन्हें सरकार, 
सरकार के पिट्ठू, जमींदार, राजे, नवाब, मुसलमान आदि जो कट्टर उर्दू के 
पक्षपाती थे, तथा ब्रजभाषा के कट्टर समर्थक जो खड़ी बोली के विरोधी थे, 
एवं समाज के अन्धविश्वासों और साहित्य के दरबारी संस्कारों से उन्हें मोर्चा 
लेना पड़ा । स्वयं भारतेन्दु और उनके साथियों को हिन्दी के लिए संघर्ष करना 
पड़ा । सरकारी अफसरों की भाषा उद्ू थी। कर्नल हौलरायड उर्दू सुशायरों 
का शौकीन था| उसने लाहौर में एक सभा स्थापित की, जिसमें हाली भी' 
कविता पढ़ने जाते थे। हाली ने ७७ वर्ष तक उदद' की सेवा की, जबकि 
भारतेन्दु ३५ वर्ष में ही चल बसे । सरकार ने हाली को शमशुलउल्मा की 
उपाधि दी और जनता ने हरिश्चन्द्र को भारतेन्दु की, जो अधिक प्राणवान्‌ 
थी और चिरकालिक सिद्ध भी हुई। भारतेनदु के पश्चात्‌ राधाकृष्णदास, 
अतापनारायण मिश्र, बालक्ृषष्ण भट्ट, चौधरी बदरीनारायण प्रेमघन, दुर्गाप्रताद 
मिश्र, लज्जाशंकर भा, राजा रामपाल सिंह आदि हिन्दी की सेवा में व्यस्त थे । 
रायकृष्णदास ने “बालमुकुन्द भ्रुप्त-स्मारक ग्रन्थ” में पृष्ठ ३६८ पर पं० 
महावीरप्रसाद द्विवेदी का यह मत उद्धत किया है---“एक प्रसंगवश मैंने उनसे 
जिज्ञासा की--“आपकी राय में सबसे अच्छी हिन्दी कौन लिखता है ?” उन्होंने 
कहा--'अच्छी हिन्दी बस एक व्यक्ति लिखता था--बालमुबुन्द गुप्त |,” 
प्रप्तजी की सरस और ताजगीपूर्ण हिन्दी के विषय में यह मत महत्वपूर्ण है ।' 
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भारतेन्द्‌ के पश्चात बाबू बालसुकुन्द गुप्त ही अच्छी हिन्दी के एकमात्र प्रति- 
निधि लेखक थे। “बालमुकुन्द गुप्त ने हिन्दी के शिथिल बन्धों को बाँधा, वाक्‍्यों 
की चूलें बेठायीं और मुहावरे के शिकंजे में दबाकर उन्हें कसा और फिर इस 
सबल शस्त्र को व्यंग्ग और अनुमितार्थता की सान पर चढ़ाकर धारदार और 
पैना बनाथा। उन्होंने भारी-भरकम और कूट शब्दों के बोझिल और बेडौल 
अलंकारों की हँसली, हमेल और कड़े-पछेली न पहना हिन्दी को हलके-फूलके 
ओर सववप्रिय चमकते हुए जनभाषा' के प्रयोगों द्वारा आभूषित कर “नागरी' 
अनाया” * 'सर सैयद का बुढ़ापा”! और “उद को उत्तर' (२८ मई १६०० में 
प्रकाशित) उनकी अमर रचनाएं हैं। भारतेन्दुजी हिन्दी की प्रगतिशील धारा 
के जनक हैं । बाबू बालमुकुन्द गुप्त इस क्षेत्र में उनके सच्चे अनुगामी हैं । 
१९०६ ई० में उनकी 'भारतमित्र” में छपी 'पोलिटीकल होली” रचना स्पष्टता, 
निर्भीकता, भविष्यदृष्टि और पत्रकारिता आदि की दृष्टि से पठनीय है : 
ना कोई लिबरल ना कोई ठोरी। 
जो परनाला सो ही मोरी । 
दोनों का है पन्‍थ अधघोरी । 
होली है, भई होली है ॥ 
करते फूलर विदेशी वर्जन । 
सब गोरे करते हैं गर्जन । 
जैसे भिण्टों वैसे कर्जन । 
होली है, भई होली है ।* 
है धनियो, क्या दीन जनों की नहिं सुनते हो हाहाकार ? 
जिसका मरे पड़ोसी भूखा, उसके भोजन को धिक्कार ॥'* 
“पंजाब में लायल्टी” कविता में उन्होंने लिखा था कि : 
सब के सब पंजाबी अब हैं लायलटी में चकनाचूर । 
सारा ही पंजाब देश बन जाने को है लायलप्र ॥* 
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“प्रेमघन” मूलतः ब्रजभाषा के ही कथि थे, परन्तु खड़ी बोली के आगमन 
'की पदचाप को वे सुन रहे थे। मन की मौज”, “आनन्द अरुणोदय', मयंक 
महिमा' आदि उनकी खड़ी बोली की रचनाएँ हैं। प्रतापनारायण मिश्र का 
मत खड़ी बोली के विषय में यह था--'“'सिवाय फारसी छन्द और दो-तीन चाल 
की लावनियों के और कोई छन्द उसमें बनाना भी ऐसा है जैसे किसी 
'कोमलांगी सुन्दरी को कोट-बूट पहचाना ।””* राधाचरण गोस्वामी खड़ी बोली 
के प्रति उन्मुख नहीं थे । उन्हें डर था कि खड़ी बोली के माध्यम के व्याज 
से उद्द स्थापित हो जायेगी। म० म० पं० सुधाकर द्विवेदी ( १८६० ई०- 
१६१० ई०) तो हिन्दी शब्दसागर, वैज्ञानिक कोष तथा हिन्दी व्याकरण की 
'योजना-समितियों के सदस्य थे । वे संस्कृत और हिन्दी दोनों में कविता करते 
थे। भाषा के विषय में उतका यह मत था ; 
अनुचित है या उचित यह, यह समुझत नहिं कोय । 
घर घर जो बोलत फिरें, भाषा कहिये सोय ॥ 

भाषा की दृष्टि से भारतेन्दु थुग के कवियों ने शब्द-शोधन का कार्य तो 
किया ही, भाषा को अधिकाधिक जनता के समीप लाने का प्रयास भी किया 
और उसे सरल, प्रवाहयुक्त तथा सजीव बनाया । इसके फलस्वरूप स्वच्छन्द 
शैली का आविर्भाव हुआ। भारतेन्दु युग मूलतः गद्य का युग था, इसलिए 
पद्य में खड़ी बोली प्रभविष्णु न हो सकी । एक ही साहित्य में दो भाषाओं 
का प्रयोग चल रहा था--गद्य में खड़ो बोली का और पद्य में ब्रजभाषा का । 
पुराने छन्द--कवित्त, सवैया, रोला, दोहा और छप्पय--ही इस युग में सर्वाधिक 
प्रचलित थे । लावनी और कजली में लोक-साहित्य गढ़ने की प्रवृत्ति भारतेन्दु 
युग में व्याप्त थी। इस काल की खड़ी बोली में लिखी गयी कविताएँ निर्जीब 
ओर रसविहीन हैं। भारतेन्दु “सिद्धवाणी के अत्यन्त सरस कवि थे” यह 
शुक्लजी की मान्यता है और प्रो० सुधीन्द्र तो यह मानते हैं कि “एक शब्द 
में कहा जाय तो हिन्दी का 'भावकल्प' ही भारतेन्दु काल की देन है। 
भारतेन्दु और उनके कवि-मण्डल ने 'भाव' की क्रान्ति के द्वारा ही युगात्तर 
किया था। यह भावकल्प पूर्णतया अतीत की परम्परा से विच्छिस्त न हों 
सका । रीतिकालीन भाषा-परम्परा का प्रभाव भारतेन्दु पर भी था। उनमें 
भक्तिकालीन भाव-परम्परा का नवोत्थान था, परन्तु इसके साथ ही वे नवयुग 
_ कविता के अग्रदुत भी थे ।”* प्रेमघन रस को काव्य की आत्मा मानते 
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थ । भारतेन्दु रस को काव्य का जीवन मानते थे और भाषा को गौण स्थान 
देते थे : 
जामैं रस कछ होत है, पढ़त ताहि सब कोय । 
बात अनूठी चाहिये, भाषा कोऊ होय ॥+ 
भारतेन्दु का सिद्धान्त वाक्य ही यह रहा है कि : 
“भरित नेह नव तौर नित, बरसत सुरस अथोर 
जयति अपूरब घन कोऊ, लखि नाचत मन मोर ||”! ३ 
आनन्द की अनुभूति और लोकहित की व्यवस्था को भारतेन्दु ने अपने 
काव्य का मूल प्रयोजन माना है। अपनी वाणी को पवित्र करने के लिए 
उन्होंने काव्य लिखा है : 
जो गार्वाह ब्रजभक्त सब, मधुरे सुन सुभ छन्द । 
रसना पावन करन कों, गावत सोइ हरिचन्द ॥रै 
उनके लौकिक़ और अलोकिक दोनों प्रकार के वर्ण्य विषय हैं और विशेष- 
कर भक्ति को काव्य का केन्द्र-बिन्दु बनाथा है। 
सन्त मनभाई सुखदाई है सुहाई, जामैं कृष्ण केलि गाई सोई साँची" 
कविताई है'श यह उनकी कविता की कसौटी है। काव्य में राष्ट्रीयता के 
प्रतिपादन के काम में वे पूरी तरह से तत्पर थे। उन्होंने “छत्रिय पत्रिका” के 
सम्पादक बाबू रामदीन सिंह के प्रति भाद्र शुक्ल ३, सम्ब्रत्‌ १६३८ को लिखे 
गये पत्र में अपने विचारों को इस प्रकार स्पष्ट किया है--“ मेरी बुद्धि में भी 
आपकी पत्रिका सें वीर रस के काव्य विशेष रहने चाहिए। नेशनल संगीत, नेश-- 
नल काव्य इन्हीं की भरती विशेष कीजिए वा पृथक पुस्तकाकार छापिए ।* 
भारतेन्दु ने बंगला, गुजराती, पंजाबी, मारवाड़ी, उदू सभी भाषाओं में 
लिखा । भारतेन्दु की 'फूलों का गुच्छा' शीर्षक कविता के विषय में हरिऔध का 
यह मत है कि “यदि सच पूछिए तो हिन्दी में स्पष्ट रूप से खड़ी बोली रचना 
का प्रारम्भ इसी ग्रन्थ से होता है।”'$ प्रेमघन ने भी रस को काव्य का प्राण 


समान, 
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' हरिओध, हिन्दी भाषा और साहित्य का विकास (सन्‌ १६५८) 
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पू्व॑बर्ती काव्य-युगों का प्रसार : ६३ 


माना है। हिन्दी भाषा की उन्नति की कामना उन्होंने की है । भक्ति भाव 
की रचना से काव्य में भाव-सम्बन्धी दोषों का शमन हो जाता है और कवि 
के भावों को विशेष दीप्ति प्राप्त होती है । इसी आधार पर उन्होंने काव्य के वण्पे- 
'विषय चुने थे । वे शुद्ध ब्रजभाषा के पक्षपाती थे । वे काव्य में उपयुक्त शब्द- 
'चयन और शब्द-व्यवस्था चाहते थे। राधाक्ृष्णदास काव्य में सरसता, 
मधुरता, भावात्मकता और स्वाभाविकता आदि विशेष गुणों पर अधिक बल 
देते थे । ठाकुर जगमोहन सिंह भारतेन्दु के समान रस को काव्य का आत्मा 
मानते थे । उनकी 'देवयानी” शीर्षक काव्यक्ृति के अन्त में रसतत्व को स्पप्ड 
किया गया है । उन्होंने लिखा है कि : 


श्री जगमोहनत सिह रचित यह कथा अभित रसखानी | 
देवयानि अरु नप जजाति की सुरस छुन्द कल बानी ॥* 


अम्बिकादत्त व्याप्त ने प्रतिभा को काव्य का मूल हेतु मानता है। कबत्रित्व 
का बीज उन्होंने वाणी के उद्भास में माना है : 

रसना हू बस ना रहत, बरनि उठत कर जोर । 

नन्‍्द नन्‍द मुख चन्द पै, चित हू होत चकोर ॥४* 


राधाकृष्णदास ने नागरी प्रचारिणी पत्रिका के छठे भाग में, सन्‌ १६०२, 
यू० १७८-१७९, लिखा है कि “कविता-शक्ति परमेश्वर की देन है और इसी- 
लिए कवियों की तरंग कुछ विलक्षण होती है । जो लोग सुकवि हैं उन्हें जब 
तरंग आती है तो फिर संसार के नियमों को दूर रखकर वे अपती उमंग को 
निकाल डालते हैं। यदि उस समय कोई उन्हें नियम से बाँधना या रोकना 
चाहे तो उनकी स्वाभाविक कल्पना नष्ट हो जाती है और फिर उसका रस 
जाता रहता है ।”३ इस प्रकार बन्धनमुक्त काव्य-रचना को काव्य का प्रेरक 
तत्व मानकर बाबू राधाक्ृष्णदास ने स्वच्छन्दतावादी प्रवत्ति को प्रोत्साहित 
किया । पं० अम्बिकादत्त व्यास ने देश अथवा धर्म की उन्नति की प्रेरणा 
को काव्य का प्रमुख गुण माना । लोकहित काव्य-रचना का प्रयोजन है । प्रताप- 
नारायण मिश्र ने लोक-मंगल को काव्य का आदशे माना | सभी दष्ष्टियों से 
भारतेन्दु युग खड़ी बोली का प्रायोगिक काल है । वह काव्य-शास्त्रीय परम्परागत 
मान्यताओं को स्वीकार करता हुआ भी नये आदर्श ग्रहण करने की उत्क्रान्ति 





१. ठा० जगमोहन सिंह, देवयानी, पृ० ६५, छुन्द ५० 
२. सुकवि सतसई, प्रथम संस्क० सन्‌ १८८७, पृ० ६२, छन्द ९२ 
३. डॉ० सुरेशचन्द्र गुप्त, आधुनिक हिन्दी कवियों के काव्य-सिद्धान्त, पु० ७० 
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तक जाता है। भारतेन्दु-मण्डल के कवियों ने एक काम जो सब से बड़ा किया 
वह यही था कि साहित्य का जो सम्बन्ध जनता से टूटा हुआ था उसे पुनः: 
स्थापित कर दिया। प्रेमघन (१८५५-१६२३ ई०), प्रतापनारायण मिश्र (१८५६- 
१८९४ ६०), ठा० जगमोहन सिंह ( १८५७-१८६९ ई० ), किशोरीलाल 
गोध्वामी (१८६५-१६३२ ई०), रामकृष्ण वर्मा (१८५९-१६०६ ई०), अम्बिका- 
दत्त व्यास (१८५८-१६०० ई०), राधाचरण गोस्वामी (१८५९-१६२५ ई०), 
सुधाकर द्विवेदी (१८६०-१६१० ई०), राधाक्ृष्णयास (१८६५-१६०७ ६०) 
आदि कवि भारतेन्दु-मण्डल के कवि हैं। संक्रान्तियुगीन कवियों में बालमुकुन्द 
गुप्त (१८६५-१६०७ ई०) तथा श्रीधर पाठक (१८५६९-१६२८ ई०) का स्थान 
ऊँचा है । 
इस अनुष्ठान में महत्वपूर्ण योगदान देने वाली पत्रिकाएँ इस प्रकार थीं : 


पत्र सम्वत्‌ सम्पादक 
अलमोड़ा अखबार १९२८ सदानन्द सनवाल 
हिन्दी दीप्ति प्रकाश १६२६ कारतिकप्रसाद खतन्नी 
बिहार बन १६२८ केशवराम भट्ट 
सदादर्शे १६३१ ला० वेनीनिवास दास 
शशी पत्रिका १६३३ ला० बालेश्वरप्रसाद 
भारत बन्धु १९६३३ तोताराम 
भारत मित्र १६३४ रुद्रदत्त 
मित्रविलास १९३४ कन्हैयालाल 
हिन्दी प्रदीप १६३४ बालकृष्ण भट्ट 
आये दर्पण १६३४ बख्तावर्रासह 
सार सुधानिध्ति १६३५ सदानन्द मिश्र 
उचित वक्‍ता १६३५ दुर्गाप्रसाद मिश्र 
सज्जन कीति सुधाकर १६३५ वंशीधर 
भारत दुदंशा प्रवत्ते क १९३६ गणेश प्रसाद 
आनन्द-कादम्बिनी १६३८ बदरी नारायण चौधरी: 
दिनकर प्रकाश १९४० रामदास वर्मा 
धर्म दिवाकर १९४० देवीसहाय 
प्रयाग समाचार १९४० देवकीनन्दन त्रिपाठी 
ब्राह्मण १९४० प्रतापनारायण मिश्र - 


पुर्बेबर्तों काव्य-युगों का प्रसार : ६४, 


पत्र सम्बत्‌ प्रम्पादक 
शुभचिन्तक १६४० सीताराम 

सदाचार मातेंण्ड १९६४० लालचन्द शास्त्र 
हिन्दोस्थान १६४० राजा रामपाल सिंह 
पीयूष प्रवाह १६४१ अम्बिकादत्त व्याप्त 
भारत जीवन १६९४१ रामकृष्ण वर्मा 
भारतेन्दु १६४१ राधाचरण गोस्वामी 
रविकुलरंजन दिवाकर १९४१ रामनाथ 


भारतेन्दुयुगीन काव्य का प्रभाव शौर उपलब्धियाँ 


(१) भारतेन्दु काल में भावों की क्रान्ति हुई। इसी को प्रो० सुधीच्दर ने 
“रंग की क्रान्ति कहा है। रीतिकालीन काव्य की ऐन्द्रियता और विलासपूर्ण 
रचनाओं को छोड़ कर तवीन विषयों और प्रगतिशील भावनाओं को इस काल 
के कवियों ने अपनाया। सामाजिकता, राष्ट्रीयता और देनिक समस्याओं पर 
भी काव्य लिखा गया | इस तरह काव्य का अन्तरंग या वस्तु-पक्ष बदल गया । 

(२) इस युग की कविता खड़ी बोली की ओर आक्ृष्ट होने लगी। खड़ी 
बोली में यद्यपि सफल काव्य की सृष्टि इस युग में न हो सकी, किन्तु उसकी 
भूमिका अवश्य तैयार हो गयी । 

(३) भारतेन्दु युग की कविता में लोक-जीवन का संस्पर्श है। “भारत: 
दुदेशा' पर आँसू बहाये गये । राजभक्ति के गीतगान से अन्त में निराश होकर 
देशभक्ति के गीत गाये गये। स्वार्थी, कुलघाती ओर देशद्रोहियों की निन्‍्दा 
की गयी । विक्रम, भोज, चर्द्रगुपष्त और चाणक्य की महिमा गायी गयी । 
अंग्रेजों की शोषण नीति पर व्यंग्य किये गये और पशुबलि का विरोध हुआ ।' 
महँगी, अकाल, टेक्स, अपने धन का विदेश ले जाया जाना, बहुदेववाद, 
खानपान विग्रह, बालविवाह, जाति-पाँति के झगड़े, उद्यमहीनता, भाषा, भेष, 
राजनीतिक दासता, आदि विविध विषयों पर लिखा जाने लगा । काव्य के 
स्वर, भाव और रंग-रूप बदलने लगे | “निज भाषा उन्नति अहै सब उन्नति 
को सूल'' मन्त्र प्रमुख हो गया । 

(४) भारतेन्दु काल खड़ी बोली की भूमिका का युग है। भारतेन्दु का! 
प्रयास एवं प्रेमथन का “आनन्द अरुणोदय' सरसता से ओतप्रोत है : 


१. प्रो० सुधीन्द्र, हिन्दी कविता का क्रान्ति युग, पूृ० २ 
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हुआ प्रबुद्ध वृद्ध भारत निज आरत दशा निशा का । 

समभ् अन्त अतिशय प्रमुदित हो तनिक तब उसने ताका। 

अरुणोदय एकता दिखाकर प्राची दिशा दिखाती । 

देखा नवउत्साह परम पावन प्रकाश फैलाती ॥* 

कं >८ 

उन्‍तति पथ अति स्वच्छु दूर तक पड़ने लगा दिखाई। 

खग वन्देमातरम्‌ मधुर ध्वनि पड़ने लगी सुनाई ॥ 
पपं० प्रतापनारायण मिश्र की खड़ी बोली की प्रार्थना इस प्रकार है: 


पितु मातु सहायक स्वामि सखा तुम ही' इकनाथ हमारे हो 
जिनके कछ और अधार नहीं तिनके तुम ही रखवारे हो ।* 


(५) श्रीधर पाठक की भाषा इन प्रयोगों से अधिक स्वच्छ थी : 
कहो न प्यारे मुभसे ऐसा, भूठा' है यह सब संसार । 
थोथा भगड़ा जी का रगड़ा, केवल दुख का हेतु अपार ॥* 
>< >< 
ऐसा कायर तो पृथ्वी को व॒ुथा भार पहुँचाता है। 
अपना जीना ही जिप्तको एक बड़ा बोभ हो जाता है ॥* 
(जगत सचाई सार") 
श्रीधर पाठक खड़ी बोली के प्रथम कवि हैं । 
(६) स्वदेशी का प्रेम और हिन्दी का प्रेम धीरे-धीरे आन्दोलन के रूप 
में उपस्थित हुआ । 
(७) सांस्कृतिक और धामिक क्षेत्र के नये आन्दोलनों को कवियों ने प्रश्रय 
दिया । 
(८) साहित्य में विशेषकर काव्य में लोकनिष्ठता, यथा्थवादिता' और 
"राजनीतिक चेतना का प्रसार हुआ। १८६५ ई० से १९०० ई० तक के इस 
प्रथम उत्थान में भारतेन्दु और उनके मण्डल के कवि ही उल्लेखनीय हैं। 


१. प्रो० सुधीन्द्र, हिन्दी कविता का क्रान्ति युग, पृ० ४२ 
२. वही 

३. वही, पृ० ४३ 

४, वही, पृ० ४८ 

५. वही 
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(९) अंग्रेजी शिक्षा का असार हुआ भथौर हिन्दुओं में व्यापक एक्रता के 
दर्शन हुए, राष्ट्रीयता का प्रसार भी हुआ । धामिक और सामाजिक शक्तियाँ 
सक्रिय हुईं । 

(१०) किसानों और दीन वर्गों के प्रति सहानुभूति की रचनाएँ लिखी 
गयीं । ग्राम-जीवन की दु्देशा पर काव्य रचे गये । विदेशी वस्तुओं के व्यवहार 
की कटु आलोचना की गयी। भारतीय शिल्प की ओर ध्यान खींचा गया। 
अंग्रेजों की दासता को धघिक्कारा गया। आर्थिक स्वतन्त्रता को काम्य समझा 
गया। 'जननी जन्मभूमि' की महानता के गीत गाये गये । 

(११) छआछूत तथा ऊँच-नीच की भावना की आलोचना की गयी : 

“बहुत हमने फैलाये धर्म, 
बढ़ाया छुआछुत का कर्म।!! 

(१२) सुधारवादी आन्दोलनों ने कवियों को प्रभावित किया। भारतेन्दू 
युग में इन आन्दोलनों को समाज की उन्‍तति के लिए आवश्यक समझा गया । 
इनका कविता में प्रतिपादन भी हुआ । 

(१३) काव्य में नवजीवत, उत्साह, आधुनिकता, नागरी आन्दोलन, सामा- 
जिक-आ्थिक-राजनीतिक तथा भाषा सम्बन्धी समस्याओं पर विचार, आदि 
भारतेन्दु युग की काव्य को देन हैं । यह नवीन विचारों की कविता का 
युग था । 

डॉ० रामविलास शर्मा के मत से “भारतेन्दु युग के साहित्य की यही 
सबसे बड़ी खूबी है कि वह जनता का साहित्य है। उसकी भाषा न रामपुर 
और हैदराबाद के दरबारों की है, न सरकारी अफसरों और कचहरी के 
मुहरिरों कीं। वह जनता की भाषा है जिसमें अत्यधिक ग्राम-सम्पर्क के 
चिह्न भले हों, नागरिक बनाव-सिगार और टीपटाप का अभाव है ।”* 


१. भारतेन्दु, भारतेन्दु नाटिकावली, भारत दुर्देशा, पृ० ६१६ 
२. डॉ० रामविलास शर्मा, भारतेन्दु युग, पृ० १८४ 
ह 
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सांस्कृतिक 


भारतेन्द्युगीन काव्य के अध्ययन से स्पष्ट होता है कि भारत में अंग्रेजों 
के राज्य की स्थापता के पश्चात्‌ दो भिन्न संस्कृतियाँ सम्पृक्त हुईं। भारतीय 
नवोत्थान, प्राचीन और नवीन के समन्वय, अतीत के गौरव, स्वभाषा, स्वदेशी, 
तथा समाज-सुधार के विभिन्न प्रश्तों को हल करने में उस युग के अधिकांश 
ऋवि व्यस्त हो गये थे। राजा राममोहन राय, केशवचन्द्र सेन, भारतेन्दु 
हरिश्चन्द्र, स्वामी दयानन्द, स्वामी रामक्ृष्ण परमहंस, विवेकानन्द आदि ने 
पांस्कृतिक नवजागरण को संघटित किया था | सन्‌ १८८५ ई० में इण्डियन 
नेशनल काँग्रेस के जन्म के पश्चात्‌ भारत में राजनैतिक संघर्ष बढ़ने लगा। 
द्विविदी युग (१६९०० ई०-१६२० ई०) की पृष्ठभूमि में उन्नीसवीं शताब्दी कीः 
यही सांस्कृतिक गतिविधि सक्रिप्र थी । 

हद्विवेदीयुगीन काव्य के मूल में जातीय गौरव का भाव और अपने महान 
अतीत की चेतना है। पश्चिम का अन्धानुकरण करने की प्रवृत्ति द्विवेदी युग में 
अपनी राष्ट्रीय सांस्कृतिक धरोहर को महत्व देने के कारण घटने लगी थी ॥ 
भातंकवादी गरम दल वाले काँग्रेसी और आधुनिक शिक्षा प्राप्त मध्यमवर्ग के 
लोगों में भारतीय संस्कृति के उत्थान की मनोभावना सर्वोपरि थी। रवीन्द्र- 
नाथ ठाकुर, तिलक, एनी बेसेन्ट, गोखले, महादेव गोविन्द रानाडे और अरविन्द 
'घोष इसी सांस्कृतिक नवोत्यान के सुदृढ़ स्तम्भ थे। ये सभी राष्ट्रीय प्रवृत्तियों 
को लिये हुए थे | इसी सांस्कृतिक चेतना से राष्ट्रीयका का जन्म हुआ । 
भारतेन्दुयुगीन काव्य में जो कतंव्यपरायणता, सेवा, लोकरक्षा, देशप्रेम आदि 
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की साधना की गयी थी, वह प्रथम महायुद्ध की चपेट के कारण और अधिक 
साधनात्मक, तप-त्यागमय, अहिंसा तथा आत्मशुद्धि से भर उठी । विश्व-बन्धुत्व, 
समभाव, एको5हं बहुस्थाम, मानवप्रेम आदि पुनः जागृत हो उठे। राष्ट्रीय 
नेताओं ने आधुनिक शिक्षा का विरोध किया । कलकत्ता यूनिवर्सिटी कमीशन 
ने १६१७ ई० में रिपोर्ट दी कि भारतीय मानस के साथ इस शिक्षा का 
कोई भी सम्बन्ध नहीं है। अँग्रेजी पढ़ा-लिखा मध्यमवर्गीय व्यक्ति नैतिक, 
बौद्धिक और सामाजिक जीवन के एक भयानक विरोधाभाशस्त में जी' 
रहा था। 


१९२२ ई० में कलकत्त। विश्वविद्यालय ने सेकेण्डरी स्कूलों के लिए 
विदेशी भाषा को शिक्षा के माध्यम के रूप में स्वीकार किया । द्विवेदी युग 
में स्थापित शिक्षण-संस्थानों में जीवन के सांस्कृतिक पक्ष पर अधिक जोर दिया 
जाने लगा था। आयं-समाज पाश्चात्य ज्ञान-विज्ञान और भारतीय धर्म तथा 
दर्शन का समन्वय करके सांस्कृतिक पुर्नानर्माण के काये में व्यस्त था। 
विश्वविद्यालयों में भारतीय संस्कृति, साहित्य और कला का अध्ययन आरम्भ 
हुआ तक्षशिला, नालन्दा, विक्रमशिल। के आदर्श स्मरण हो आये । राजा 
रविवर्मा की चित्रकला 'रूपम्‌? का प्रकाशन और अवनीर्धताथ की चित्रकला का 
प्रसार हुआ । १६१० ई० में पुरातत्व की ओर ध्यान गया। वैज्ञानिक क्षेत्र में 
सर जगदीशचन्द्र वसु और प्रफुल्लचन्द्र राय ने कई पौराणिक तथ्यों को सत्य 
सिद्ध किया । भारतीय उपनिवेशों के रूप में पूर्वी द्वीप-समूहों से सम्बन्धित 
कथाएँ भी साहित्य. में स्थान पाने लगीं। अरविन्द, विपिनचन्द्र पाल, घोष, 
तिलक, गाँधी, रवीन्द्रनाथ टेगोर आदि पश्चिमी भौतिकवाद से भारत की रक्षा 
करना चाहते थे। भारत को समूचे विश्व-मानवता की निर्वाण-भूमि के 
रूप में प्रस्तुत किया गया। भारत-माता के गीत गाये जाने लगे। बजिदान 
की भावना बढ़ने लगी । पश्चिमी आमोद-प्रमोद के साधनों का तिरस्कार किया 
जाने लगा। राजा राममोहन राय का एकेश्वरवाद, बुद्धिवाद, विश्वधर्म, प्रकृति 
तथा अन्तश्चेतना को ईश्वरीय ज्ञान का मूल स्रोत मानने वाला मत फैला । 
आर्य-समाज, वेदान्त-दर्शन, गाँधी का गीता-धमं, तिलक का गीता-रहस्थ, रवीन्द्र 
की असीम चेतना की साधना आदि से भारतीय संस्कृति की ही प्रतिष्ठा हुई । 
गाँधी और टैगोर एक-दूसरे के पूरक होते हुए भी द्विवेदी युग के सांस्कृतिक 
प्रतीक थे, जो भारतीय संस्क्रति का नवीन उत्थान करने वाले थे। गाँधी ने 
विश्व को मानवता, बन्धुत्व, सत्यता और अहिसा का पाठ पढ़ाया । 'अध्षिसावाद” 
की ग्रारम्भ हुआ। सत्याग्रह और स्वातन्त्य संग्राम गाँधी के कारण महत्वपूर्ण हो 
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उठे । गाँधी ने राजनीति से धर्म और नैतिकता को सम्बद्ध कर दिया । यह 
साहित्य में गाँधी ओर रवीन्द्र का युग था । 


सामाजिक एवं धामिक 


ट्विवेदीयुगीन काव्य की प्रेरणास्पद शक्तियाँ सामाजिक और धार्मिक क्षेत्र 
में बड़ी उधल-पुथल मचा रही थीं। अंग्रेजों के सम्पर्क, पाश्चात्य जीवन-दर्शन 
की निकटता तथा पश्चिमी वैज्ञानिक दृष्टिकोण ने राजा राममोहन राय, 
केशवचन्द्र सेन, भारतेन्दूु, दयाननद, विवेकानन्द, रामकृष्ण परमहंस, एनी बेसेन्ट 
और रानाडे आदि ने भारतीय सामाजिक तथा धामिक क्षेत्र में पुनरुद्धार का 
मंत्र फूका । ब्राह्मसमाज, आये-समाज, वेदान्त-दर्शन, तदीय समाज, गाँधीवाद, 
प्राथंनासमाज, रामकृष्ण मिशन, थियोसोफिकल सोसाइटी आदि ने अपने-अपने 
ढंग से सामाजिक कुरीतियों का विरोध और सुधारवादी विचारों का प्रचार 
किया । १८८५ ई० में काँग्रेस के जन्म से एक नवीन चेतना का प्रादुर्भाव 
हुआ । दादाभाई नौरोजी, गोखले, तिलक आदि राष्ट्रीय नेता अवश्य थे, साथ ही 
सामाजिक और धामिक नेता भी थे । काँग्रेस की भीतरी और बाहरी कक्षाओं 
में भी समाज-सुधार की विचारणा प्रस्तुत की गयी और प्रत्यक्ष रूप से इस 
सम्बन्ध में कार्य भी किया । 

द्विवेदी युग के आरम्भ होते-होते दयानन्द, रामकृष्ण और विवेकानन्द 
दिवंगत हो चुके थे । कई क्रूर सामाजिक प्रथाएँ शक्तिहीन हो गयी थीं, परन्तु 
अभी छुआछूत, बाल-विवाह, विधवा-विवाह निषेध, स्त्री-शिक्षा का अभाव, 
वर्ण-भेद, पर्दे की प्रथा, अन्धविश्वास, समुद्र-यात्रा का निषेध, रहन-सहन 
के प्रतिबन्ध आदि अनेक कुरीतियाँ थीं जो घुन की तरह लगी हुई थीं। लाला 
'लाजपत राय, स्वामी श्रद्धानन्द, महात्मा हंसराज आदि ने स्वामी दयानन्द के कार्य 
'को आगे बढ़ाया। रेल, तार तथा मुद्रण के प्रसार और समुद्र-यात्रा, शिक्षा-प्रसार, 
स्त्री-शिक्षा' आदि- के कारण रूढ़ियाँ तथा कुरीतियाँ मिटने लगीं। समाज को 
राष्ट्रीय आन्दोलन ने प्रभावित किया । व्यक्ति-स्वातन्द्रध, नारी की समान 
अधिकार की भावना, हिन्दू-मुसलिम समाज की साम्प्रदायिकता और हरिजतनों 
की समस्या पर राष्ट्रीय नेताओं ने उदारतापूर्वक विचार किया। गाँधी ने 
हरिजन-समस्पा को काँग्रेस के रचनात्मक कार्यक्रम का रूप दिया । आये- 
समाज ने शुद्धि आन्दोलन चलाया । स्त्रियों की जागृति और अस्पृश्यता- 
निवारण के काये द्विवेदी युग में समाज-सुधार के कार्यक्रम में सम्मिलित थे । 
अंग्रेजों ने हिन्दू-मुसलिम समस्या, हिन्दी-उ्दू समस्या, ब्राह्मण-अब्राह्मण समस्या, 
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हिन्दू-हरिजन समस्या, सवर्णं-अवर्ण समस्या, आदि से राजनीतिक लाभ उठाना 
चाहा, परन्तु उन्हें अधिक सफलता नहीं मिली । दक्षिण का भत्राह्मण ब्राह्मण 
आन्दोलन सवर्ण हिन्दुओं तक ही सी'मत रह गया । मिन्ठो-मार्ले सुधार 
(१६०६०) से कौन्सिलों में भारतीयों को प्रतिनिधित्व दिया गया और दुर्भाग्यपूर्ण 
पृथक निर्वाचन पद्धति चालू की गयी । मॉन्‍्टेग्यू-चैम्सफोर्ड सुधार (१६९१६ ई०) 
से धर्मंगत पार्थकय बढ़ा और भारतीय राष्ट्रीय आन्दोलन की शवक्त क्षीण 
होने लगी । राष्ट्रीय आन्दोलन ने सामाजिक और धार्मिक आन्दोलनों को भी' 
सप्राण बनाया । प्रत्येक जाति में सुधार के आन्दोलन शुरू हुए। गाँधी जी ने स्त्री- 
शिक्षा, पर्दा-निवारण, विधवा-विवाह-प्रचार, समुद्र-यात्रा, मद्मतिषेध, अस्पृश्यता- 
निवारण, दहेज-प्रथा-विरोध आदि तथा खानपान और छआछत सम्बन्धी 
सुधारों पर बराबर बल दिया । परन्तु राजनीतिक विभेदों ने उसे शिथिल भी 
किया । द्विवेदी युग के अन्त तक आयये-समाज भी कमजोर पड़ने लगा था ॥ 
राजनीतिक आन्दोलनों में नैतिक तत्वों का प्रवेश हुआ और समाज-सुधार के 
कार्यक्रम अपनाये गये । राष्ट्रीय चेतना ने सामाजिक कुरीतियों को अपने आप 
मिदाना शुरू कर दिया। अपनी वर्तेमान अवनति और अपने प्राचीन गौरव से सभी 
भारतीय परिचित थे। तकं-बुद्धि, वैज्ञानिक दृष्टिकोण, नवीन शिक्षा और 
आविष्कारों आदि से लोग नया प्रकाश पाने लगे थे । स्व्रामी रामऋृष्ण, विवेका- 

नन्‍द और थियोसोफी के प्रचार के कारण समाज में आत्म-विश्वास और 
स्वाभिमान का उदय हुआ । भारतेन्दुयुगीत सुधार जो बीज रूप में थे, द्विवेदी 
युग में विकसित हुए । स्वामी दयानन्द ने तत्कालीन परिस्थितियों के अनुकूल 
वेदिक धर्म पर जोर दिया। शुद्धि आन्दोलन एक क्रान्तिकारी आन्दोलन था । 
आयं-समाज का राष्ट्रीय दृष्टिकोण इतना प्रबल था कि भारतीय सांस्कृतिक 
गोरव की भावना पुनर्जीवित हो उठी । १८८३ ई० में 'सत्यार्थ प्रकाश” का 


प्रकाशन हुआ और १८८४ ई० में काँग्रेस की स्थापना हुईं। सनातनचन्नर्मी 
भी सजीव और सक्रिय हुए । हे 


द्विवेदी युग में पौराणिक धर्म की प्रमुखता के कारण बहुदेववाद, कर्मकाण्ड 
यात्रा, ब्रंत, मूर्ति-पृजा और त्यौहारों का प्रशधान्य था । आयं-समाज ने एकेश्वर- 
वाद का प्रचार किया । नवोत्यानमूलक् साहित्यिक, राजनीतिक और 
. . धामिक प्रवृत्तियाँ गहराई में जाने लगीं । गीता का सानवधर्म प्रमुख हो उठा । 
गीता. से तिलक, बेसेन्ट और गाँधी भी प्रभावित थे। दयाननन्‍द, विवेकानन्द, 
_रामकझृष्ण परमहस आदि का सन्देश राष्ट्रीय जीवन को आलोकित करने लगा 
था। धार्मिक संस्कार फिर से नया जीवन ग्रहण कर रहे थे । 
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राजनीतिक 

भारतेन्दुयुगीन राजनीतिक चेतना में जो आवेश की कमी थी' वह भारतेन्दु 
के दिवंगत होने के बाद संगठित होने लगी थी । अंग्रेजी का' अध्ययन, पश्चिमी 
विचारों का प्रवे श, वैज्ञानिक दृष्टिकोण का प्रसार और नव-जागरण की राष्ट्रोत्थान 
की भावनाओं ने नवीन राजनीतिक क्रान्ति उत्पन्नकर दी। प्रारम्भ में नरम 
दल का प्रभाव था । अंग्रेजों का सविनय विरोध होता था । देशभक्ति के साथ, 
अंग्रेजों का उग्र विरोध शुरू नहीं हुआ था। १८६२ ई० में दादाभाई नौरोजी 
ब्रिटिश पालियामेण्ट के सदस्य चुने गये । अंग्रेजों की दमनकारी नीति, साम्प्र- 
दायिक विभेद करने की प्रवृत्ति तथा अकाल, टैक्स, महामारी का प्रकोप बढ़ता 
गया। १८५९६ ई० में भयंकर दुर्भिक्ष पड़ा । फौजी कार्यवाही से आ्थिक हानि, 
डैक्स का बोझ और दमनकारी कानून से गरीब जनता परेशान थी। १८६७ 
ई० में भूकम्प और प्लेग ने आ दबोचा । तिलक उग्रतावादी थे । पूना के प्लेग 
अफसर मि० रैण्ड की ह॒त्या और लेफ्टिनेन्ट एअरटे की भी हत्या की शंका के 
आरोप में चिपेकर-बन्धुओं को दण्डित किया गया। बलवन्तराव नातू और 
हरियल रामचन्द्र नातू को इसलिए निर्वासित किया गया कि उन्होंने प्लेग से 
हुई बर्बादी और फौजियों की ज्यादती का विस्तृत विवरण प्रकाशित किया 
था । तिलक ने जन-जीवन को खोला दिया । वे क्रान्तिकारी विचारों के नेता 
थे। तिलक ने १८९३ ई० में गणपति उत्सव और १८९७ ई० में शिवाजी- 
उत्सव प्रारम्भ किये। वे मराठी में केसरी” और अंग्रेजी में मराठा” पत्र 
मनिकाल रहे थे । अंग्रेजों की दमन नीति का उन्होंने सख्त विरोध किया 
उनकी गिरफ्तारी से चारों ओर अशान्ति फैली। वे नयी भारतीय चेतना के 
जनक थे । राष्ट्रधर्म के वे श्रेष्ठम नायक थे । तप, त्याग, बलिदान, जनसेवा, 
निर्भीकता और राष्ट्रीयता के वे प्रतीक थे। गोखले और तिलक के तरीके 
भिन्न थे । गोखले तरम थे और तिलक उम्र । जनवादी परम्पराओं को प्रारम्भ 
करने वाले तिलक इस देश में बिना ताज के बादशाह थे । वे राजनीतिक क्षेत्र 
में अंग्रेजी साम्राज्य के प्रथम खतरनाक राजनीतिक बन्दी थे । १८९८ ई० में 
प्लेग और लॉर्ड कर्जन दोनों यहाँ आये । १८६६-१९०० ई० में भीषण अकाल 
पड़ा । लॉर्ड कर्जन साम्राज्यवादी नीति के पोषक थे | वे भारतवाप्तियों को 
स्वराज्य के लिए अयोग्य समभते थे । उनकी शिक्षा सम्बन्धी नीति और १६०४ 
का विश्वविद्यालय सम्बन्धी कानून घातक सिद्ध हुआ। तिब्बत अभियान का 
खर्च उन्होंने भारत के ऊपर डाला | १९०५ ई० में बंगाल का विभाजन किया । 
दक्षिण अफ्रीका में भी भारतीयों पर बहुत अत्याचार किये जा रहे थे। जो 
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अंग्रेज काँग्रेस में रूचि रखते थे, वे भी साम्राज्यवादी अंग्रेजों के ही पोषक थे । 
ठद्विवेदी युग १६०० ई० से प्रारम्भ होता है, परन्तु उसकी राजनीतिक परि- 
स्थितियाँ अंकुरित हो चुकी थीं। १९००-१६०६ई० तक अकाल, प्लेग, कर,शिक्षा, 
शासन, भेद-तीति और साम्राज्यवादी कूटनीतियों ने चारों ओर असन्तोष फेला 
दिया था। भारतीयों का आत्म-गौरव और आत्म-सम्मान चोट खाकर संत्रस्त 
हो उठा। बंगभेद की घटना (२० जुलाई १९०४५ ६०) ने एक व्यापक जन- 
आन्दोलन पैदा किया । विदेशी माल का बहिष्कार हुआ। १६०६ ई० में 
दादाभाई नोरोजी ने राष्ट्रीय लक्ष्य के रूप में 'स्वराज्य' शब्द का सर्वप्रथम 
प्रयोग किया | प्रवास सम्बन्धी बिल (१६०७), सभावन्दी कानून (१६०८), 
प्रेस एक्ट (८५ जून, १९०८ ई०) आदि के कारण उप्रता और बढ़ी । सरदार 
अजीत सिंह और लाला लाजपत राय का निर्वासन (६ मई, १६०७) आग 
में घी का काम कर गया। दमन बढ़ा तो गुप्त रूप से उसके प्रतिकार के 
कार्य शुरू हुए । युगालतर', संध्या' और 'वन्देमातरम्‌' ने जागृति के नये स्वर 
फूँके । लॉर्ड मिन्‍्टो के १६९०४ ई० में आने के बाद हिसा, सैनिक विद्रोह, हत्या, 
बमबाजी और राजद्रोह का खुले आम प्रचार होने लगा । दमन और तीज 
हुआ । “'वन्देमातरम्‌” शब्द पर नियन्त्रण लगा दिया गया । द्विवेदी यूग का 
प्रथम दशक राजनीतिक क्षेत्र में नयी चेतना, रचनात्मक, आतंकवादी और 
राजद्रोहपूर्ण आन्दोलनों से परिपूर्ण था। 'लाल-बाल-पाल' का वह जमाना 
था । हिन्दू-मुसलिम दंगे शुरू हुए । दमनचक्र बढ़ा । जन-समुदाय उम्र होता 
गया। १६०६ ई० में भमिन्‍्टो-मार्ले सुधार लागू हुआ, जो साम्प्रदाथिकता का 
पोषक था । अंग्रेजों ने भेदनीति से काम लिया । मुसलमानों को नवचेतना के 
इस राष्ट्रीय जीवन से अलग रखा जाने लगा। पृथक्‌ निर्वाचन और राज- 
नीतिक प्रतिनिधित्व उन्हें दिया गया | सर सैयद अहमद, अलीगढ़ आन्दोलन 
और इस्लामाबाद के नारे आ गये । मुसलिम लीग की स्थापना (१६०६ ई० में) 
हुई और १६०७ ई० में कराँची में उसका पहला अधिवेशन हुआ प्रथम 
निर्वाचन का काँग्रेस ने (१९०६९ ई० में) लाहौर में ही विरोध किया । १६१३ 
ई० में “गदर आन्दोलन" ने अंग्रेजों को थका दिया । इस गदर आन्दोलन को 
श्यामजी कृष्ण वर्मा, सावरकर, अरविन्द घोष, वारेन्द्र घोष, खुदीराम बोस, 

धींगरा, लाला हरदयाल आदि ने सारे देश में फैला दिया। १६११ ई०» में 
भारत की राजधानी अंग्रेज कलकत्ते से दिल्‍ली ले आये और बंग-भंग को रह 
कर दिया गया। १६१२ ई० में लॉर्ड हार्डिंग्ज पर दिल्‍ली में बम फेंका गया । 

इसी समय १६११ ई० में प्रान्तीय स्व॒राज्य की बात पर लन्दन में विचार किया 
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गया। १८९६ ई० से गाँधीजी दक्षिण अफ्रीका में गौरांग महाप्रभुता 
की ओऔपनिवेशिक नीति के विरुद्ध अध्िसात्मक आन्दोलन छेड़े हुए थे। १६१३ 
ई० में गाँधीजी ने सफल सत्याग्रह आन्दोलन छेड़ा । १६१४ ई० में वे भारत 
आये । १६१६ ई० में गाँधी तथा मदनमोहन मालवीय ने मजदूरों को देश के 
बाहर भेजने की प्रथा का विरोध किया और १६१७ ई० में अंग्रेज सरकार 
को इस देशव्यापी माँग के सामने भूुकना पड़ा। १९१६ ई० में खिलाफत 
आन्दोलन को लेकर लीग और काँग्रेत का समभौता हुआ । अब गाँधी और 
जिन्ना दो नेता थे, पर एक काँग्रेस का और दूसरा मुसलमानों का नेता था। 
सन्‌ १६१४-१६१८ ई० तक प्रथम महायुद्ध के अवसर पर तिलक और गाँधी 
ने अंग्रेजों की मदद की। परन्तु परिणाम उल्ठा हुआ। दमन और तेज हो 
गया । ब्रिटिश कोलम्बिया में प्रवासी भारतीयों पर अत्याचार, कोमागाटामारू 
की घटना, डिफेन्स ऑफ इण्डिया एक्ट का प्रयोग और आतंकवाद दिनोंदिन 
बढ़ता गया । १६९१५ ई० में श्रीमती ऐसी बेसेल्ट ने भारतीय राजनीति में प्रवेश 
किया। १६१४ ई० में फ्रान्स में भारतीय सैनिकों की बहादुरी ने उनका 
सम्मान बढ़ा दिया । १६१५ ई० में गोखले की मृत्यु हो गयी और फीरोजशाह 
मेहता की भी मृत्यु हुई । १९१४ ई० में तिलक मांडले जेल से छूटे । वे उम्र थे, 
क्रान्तिकारी थे। १६१५-१६ ई० में उन्होंने पूना में राष्ट्रीय दल का संगठन 
किया। बम्बई काँग्रेस ने १६१५ ई० में “बैध उपायों से ब्रिटिश साम्राज्यान्तगंत 
स्वराज्य प्राप्त करने” का प्रस्ताव पास किया। तिलक ने उसका स्वागत 
किया और वे पुनः काँग्रेस में आ गये । १६१७ ई० में कलकत्ता में गरम दल 
का ही प्रभुत्व था। तिलक ने आयरलैण्ड से प्रेरणा प्राप्त कर अप्रैल १६९१६ ई० 
में पूना में होमरूल लीग की स्थापना की । ऐनी बेस्तेन्ट ने होमरूल की अखिल 
भारतीय ८ोग की स्थापना मद्रास में की । इंग्लण्ड में सहायक होमरूल लीग 
का गठन किया गया। इससे प्रेरणा पाकर पूरे देश के नवयुवकों में स्वराज्य- 
प्राप्ति की चेतना बढ़ी । राष्ट्रीय साहित्य लिखा जाने लगा और ब्रिटिश शासन 
को घातक समभा जाने लगा । तिलक का स्वास्थ्य खराब हो गया। ऐनी बेसेन्ट 
ने बड़ी सफलता से होमरूल आन्दोलन चलाया था। भाषा के आधार पर 
प्रान्तों का पुनर्निर्माण व तिरंगा भण्डा इसी होमरूल आन्दोलन की देन हैं + 
१६१७ ई० में रोलेट कमेटी का काँग्रेस ने विरोध किया। इस कमेटी को 

क्रान्तिकारियों के विरुद्ध रिपोर्ट देनी थी। १९१६ ई० में लॉ चैम्सफोर्ड आये ॥ 





१. चकबस्त नें गाया था कि “न लें बहिश्त भी हम होमरूल के बदले” । 
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राष्ट्रीय उमंगों ने और ज़ोर मारा | २९ अगस्त, १६१७ ई० को मॉन्‍्टेग्यू ने 
उत्तरदायित्वपूर्ण शासन की ब्रिटेन की भारतीय नीति की घोषणा की । ८ जुलाई 
१६१८ को मॉन्‍्टेग्यू-चेम्सफोर्ड रिपोर्ट प्रकाशित हुईं। यह सब अंग्रेजों को कूठनीति 
का ढकोसला था| गरम ओर नरम दल में इरास भेद पड़ गया। इसी मतभेद 
में लिबरल पार्टी का १६१८ ई० में जन्म हुआ । १६१६ ई० के गवर्नमेण्ठ ऑफ 
इण्डिया एक्ट से देश को बड़ी निराशा हुई। १९१६ ई० में ही रोलेट बिल 
स्वीकृत हो गया । इससे सारे देश में रोष फैला । लुइ फिशर ने “दि लाइफ ऑफ 
महात्मा गाँधी , पृ० २२१ पर लिखा है, कि “भारत सरबार के विन्द्ध 
गाँधी का यह पहला कार्य था ।” गाँधी ने गामृहिक रूप से कानून तोड़ने का 
देश के सामने कार्यक्रम रखा। १६१६ ३६० का वर्ष राजनीतिक घदनाओं का 
तूफानी वर्ष था । इसी वर्ष से गाँधी युग शुरू हुआ | गाँधीजी ने रोलेट एक्ट 
के विरुद्ध सत्याग्रह किया। देश भर में दंगे हुए । पंजाब के गवर्तर माइकल 
ओ० डायर ने जल्लियाँवाला बाग का नृशंस ह॒त्याकाण्ड रच डाला। १६१६ ई० 
में अमृतसर काँग्रेस में बड़ा विवाद छिड़ा। बाद में गाँधी और तिलक एक 
दूसरे से अलग हो गये। अगस्त, १९२० को तिलक का देहान्त हो गया । 
१६९२० ई० में असहयोग आन्दोलन ने सार्वजनिक रूप ले लिया | वैधामिक 
उपायों से स्वराज्य प्राप्त करने का उद्देश्य स्वीकार किया गया । पं० जवाहर- 
लाल नेहरू भी मंच पर आ गये । १६१६ ई० में नयी कौन्सिलों के चुनाव का 
देश भर में विरोध करके काँग्रेस ने असहयोग आन्दोलन चलाया | उत्तर प्रदेश 
में किसान आन्दोलन जारी रखा गया । गुलाम जनता अब सीना तानकर 
गोलियाँ सहने को तेयार थी। फलत: अहिसा, एकता, मच्यनिषेध, परदा-प्रथा- 
निवारण, नारियों का सामाजिक जीवन में भाग लेना, शिक्षा, राष्ट्रीयता, 
स्वदेशी प्रचार आदि जाने कितनी बातें तत्कालीन साहित्य में प्रवेश पाने लगीं । 

द्विवेदीयुगीन राष्ट्रीय चेतना ने स्वराज्य की माँग रखी और राष्ट्रीय 
जागरण को बढ़ाया। अंग्रेजों के दमन से जन-आन्दोलन और व्यापक हुआ । 
नरेशों और जमींदारों को बढ़ावा मिला तथा साम्प्रदायिक विद्वेष बढ़ाने 
लगा। 

इस प्रकार द्विवेदीयुगीन काव्य (१९००-१६२० ई०) में राष्ट्रीय जागरण 
का पहला उबाल पूरी ताकत से आया, जिसका प्रभाव आगे आने वाले साहित्य 
पर भी पड़ा | गाँधी के सत्य, अहिंसा, बन्धुत्व, मानवता और राष्ट्रीयता का 
प्रभाव स्थायी रूप से साहित्य पर भी पड़ा । आधुनिक युग के काव्य में रवीन्द्र 
और राजनीति में गाँधी का अक्षुण्ण प्रभाव पड़ा । देश की राष्ट्रीय प्रगति ने 
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भावुक व्यक्तियों को प्रभावित किया। श्रीधर पाठक, नाथूराम शंकर शर्मा, 
'महावीरप्रसाद द्विवेदी, मैथिलीशरण गुप्त तथा सनेही आदि की रचनाओं में 
राष्ट्रीय चेतना स्पष्ट लक्षित होती है । 
इन बीस वर्षों के द्विवेदी यूग में भारतीय राजनीति में कुछ महत्वपूर्ण 
घटनाएँ ऐसी घटीं, जिनसे काव्य में राष्ट्रीय धारा का उन्मेष दिखायी देता है । 
१६०४ में बंगभंग, १६९११ ई० में दिल्‍ली दरबार और ब्रंगभंग-प्रतिषेध, १६१२ 
में लॉडे हाडिंगज पर बम फेंका गया, १६१४-१८ ई० के महासमर में भारतीय 
योगदान, १६१७ में रूस की राज्यक्रान्ति और १६०४ में रूस पर जापाम की 
'विजय, १६१५-२० तक तिलक के नेतृत्व में होमरूल लीग की हलचलें, राज- 
नीति में १९१६ ई० में गाँधी का प्रवेश, १९१८ में गाँधी का सत्याग्रह और 
असहयोग का शंखनाद और सव्वत्र गाँधीयुग का सूत्रपात, १३ अप्रैल १६१६ ई० 
को जलियाँवाला बाग का नरमेध्र, ? अगस्त १९२० को असहयोग का सूत्रपात 
और तिलक का निधन, इस यूग की प्रमुख राजनीतिक घटनाएँ हैं। किसान, 
मजदूर, जनता और जन-साधारण सभी में नवीन चेतना आयी । सामाजिक 
कायाकल्प की व्यूह-रचना काव्य में चतुरदिक्‌ दिखायी देने लगी । हिन्दी कविता 
'में हिन्दू पुनरुत्थान की प्रवृत्ति बढ़ी और इसका कारण अंग्रेजों की साम्प्रदायिक 
नीति थी। गाँधी की अहिंसा और सत्याग्रह का प्रभाव राजनीति पर बहुत 
अधिक पड़ा और उसका प्रतिबिम्ब क्राव्य में उतर आया । 
भारत का यह राजनीतिक जीवन इतना दुखद और संघर्षमय है कि वर्णन 
'करना कठिन प्रतीत होता है। जलियाँवाला बाग काण्ड के बाद पंजाब से 
समाचारों का और लोगों का आना-जाना भी सरकार ने बन्द कर दिया । 
नलों का पानी बन्द कर दिया गया। लोगों को पेट के बल रेंगकर चलने के 
लिए विवश करना, नंगे करके हण्टर लगाना, साइकलें छीन लेना, जबरदस्ती 
दूकानें खुलवाना, लोगों में मुफत्त सामान बँटवाना, हाजिरी देने के लिए ताँगे- 
वालों को शहर से दूर बुलाना, छात्रों को भयानक गर्मी में ४ मील दूर बुलाना, 
अंग्रेजों को देखकर सलाम करता, सवारी गाड़ी से उतर पड़ना, स्टेशन के पास 
एक बड़ा पिंजरा बनाना, जिसमें सन्देहास्पद व्यक्ति को ठँस दिया जाये, खुले 
आम फाँसी देना, बच्चों से तीन-तीन बार परेड करवाना, भण्डें की सलामी 
करवाना और कहलवाना कि मैंने कोई अपराध नहीं किया है, मैं कोई अपराध 
'नहीं करू गा, मुझे अफप्तोस है--मुझे अफसोस है, चौपायों की तरह उन्हें 
चलाना आदि न जाने कितनी यातनाएँ थीं, जो इस युग के भारतीयों को 
ओलनी पड़ी हैं। इससे सरकार का नैतिक पक्ष गिर गया और. स्वातंत्य 
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आन्दोलन को बल मिला। गाँधी ने 'केसरे हिन्द! और रवीन्द्र ने सर की 
उपाधियाँ त्याग दीं। गाँधी को पहला धक्का रोलेंट एक्ट से ओर इसरा 
जलियाँवाले बाग के नरसेध से लगए। १९६२० ई० में जब असहयोग आन्दोलन 
छिड़ा तो उसके मुख्य कार्यक्रमों में थे--सरकारी उप्राधि न लेना, यदि भिली 
हो तो छोड़ देना, कौन्सिलों के चुनावों का पूर्ण बहिष्कार, विदेशी वस्त्रो का 
बहिष्कार, चर्खा-खहर, राष्ट्रीय शिक्षा, पंचायती अदालतों का कार्यक्रम अपनाना 
आदि । १६२१ ई० में राजनीति की बागडोर गाँधी के हाथों में पूरी तरह 
आ गयी । आवेश, आशा, असाधारण उत्साह और लक्ष्य पर मर मिटनेत्राली के 
मस्ती चारों ओर फैल गयी । १६२१ का वर्ष असाधारण था। गाँधी के असह- 
थोग आन्दोलन से राष्ट्रीयता, राजनीति, धमें, रहस्यवादिता आर कंट्टरता 
का अनोखा सम्मिश्रण हो रहा था । देखते-देखते जेल कृष्णमन्दिर बन गये 
और गाँधी 'मोहतन' कहलाने लगे । 


इस युग में प्रधान रूप से--- 

(१) राष्ट्र के प्रति भारतवासियों का अगाध प्रेम; 

(२) अंग्रेजों की भेदनीति से उनके प्रति क्षोभ; 

(३) जन्मसिद्ध अधिकारों को प्राप्त करने की भारतीयों की इच्छा, 
तत्सम्बन्धी आन्दोलन, अंग्रेजों द्वारा इन आन्दोलनों का दबाया 
जाता, हिंसा और अहिसात्मक प्रयत्न; 

(४) राष्ट्रप्रेम में धर्म और संस्कृति का योग ; 

(५) प्रथम महायुद्ध; 

(६) गाँधी और काँग्रेस का प्रभाव; और 

(७) साम्प्रदायिकता 


का प्रसार हुआ । रस नाटक के प्रधान पात्र गाँधीजी थे, प्रधान संस्था थी काँग्रेस, 
प्रधान नीति थी सत्य-अहिसा और खलनायक थे अंग्रेज शासक । गाँधी ने देश 
में व्यापक राष्ट्रीय भावना का प्रसार किया, विरोधियों से घुणा न करना 
सिखाया तथा उनसे प्राप्त निराशा, भय, आतंक को निकाल भगाया | जनता 
को उन्होंने सवल, निर्भय और सहिष्णु बनाया। इसका साहित्य पर अमिट 
श्रमाव पड़ा । 

(देखें, ० १३६, आधुनिक हिन्दी साहित्य की सॉस्क्ृतिक पृष्ठभूमि) 


आधिक क्‍ 
अंग्रेज साम्राज्यवादी और पूँजीवादी थे। भारत उनके लिए ऐसा उप- 
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निवेश था, जो उन्हें कच्चा माल देता था। यह खेतिहर देश था। अंग्रेजों ने 
गाँवों की आर्थिक व्यवस्था छिन्न-भिन्‍न कर दी । विदेशी कम दाम पर यहाँ का 
माल अपने यहाँ ले जाने लगा । जनता गरीब थी। शासन और सुरक्षा के खर्चे, 
कर, दुर्भिक्ष शोषण और जमींदारी प्रथा से भारत और दरिद्र हो उठा। उद्योग- 
धन्धों की कमी, कृषि की अवहेलना, सामन्‍्ती शासन और शोषण ने भुबमरी' 
पैदा कर दी । लोग सरकारी नौकरी को वरदान मानने लगे | इस नौकरशाही' 
ने ब्रिटिश शासन को दुढ़ बनाने में मदद की और देश का नैतिक पतन हुआ । 
रेल-निर्माण के कारण सरकार के न चाहते हुए भी उद्योग-धन्धे बढ़ने लगे । 
बे किग-बीमा आदि के भी केन्द्र खुले, पर किसान गरीब ही होता जा रहा था । 
बेकारी बढ़ रही थी। १९६११ ई० में जमशेदपुर में टाटा ने लोहे का कारखाना 
खोला । १९१४-१८ ई० के प्रथम महायुद्ध में बहू सम्भल गया। मजदूर असंगठित 
थे और पशुवत जीवन बिताते थे । १६२० ई० में मजदूरों की सबसे पहले ट्रेड 
यूनियन्स काँग्रेस स्थापित हुईै। १६१७ में रूस की क्रान्ति हो चुकी थी। 
द्विवेदी युग में हड़तालें, आन्दोलन और संग्रठन बहुत बने । मिलों से विदेशी 
पूजीपति पनपते थे, पर मजदूर उसी प्रकार गरीब थे। महायुद्ध के बाद 
सरकारी दमनचक्र ने गरीबों और मजदूरों को और निर्धन बना दिया। किसान 
भूखे रह कर भी चुप रहते थे । धामिक और सामाजिक कुरीतियाँ उन्हें 
अलग खाये जा रही थीं। इसी बीच गाँधीजी १९१६ ई० में राजनीतिक 
क्षेत्र में सामने आये । उन्होंने किसानों के लिए चरखा और खादी पर आधारित 
एक आर्थिक योजना प्रस्तुत की । स्वदेशी आन्दोलन चलाया । देशी उद्योग- 
धन्धे पनपने लगे । दलितों, मजदूरों, किसानों में स्वावलम्बन का भाव आया 
और निर्भीकता पैदा हुईं । द्विवेदी युग के अन्त में आथिक समस्या राष्ट्रीय 
आन्दोलन का भाग बन गयी थी । गाँधीजी ने आर्थिक पहलू का करान्तिकारी 
पक्ष देश के सामने रखा। भारत में १६०० ई० में १९३ सूती मिलें थीं। 
पहली सूती मिल १८५४ ई० में बम्बई में खोली गयी थी। १६०१ में 

गन्ने के सुधार के लिए एक गवेषणा-क्रेन्द्र खोला गया। १६०७ ईं० में ठाठा 
आयरन एण्ड स्टील कम्पनी की स्थापना हुई। १६०४ ई० में भारत में सर्वे- 
प्रथम पोर्टलैण्ड सीमेन्ट का निर्माण प्रारम्भ हुआ । १८६५ ई० में दियासलाई 
का एक ही कारखाना था। १६००-१९०४ ई० के बीच चाय के उत्पादन का" 
औसत अपर्याप्त और मन्द था। १९०१ ई० में भारत की औसत वाषिक आय 
१८ रुपये थी । युद्ध के समय ४४ रुपये थी, जो इंगलैण्ड के प्रतिव्यक्ति की आय 
का ग्यारहवाँ भाग थी। दादाभाई नौरोजी ने कहा था कि महमृद गजनवी 
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ने १८ बार हिन्दुस्तान को लूठा। उसकी सारी लूठ आपकी एक साल की 
लूट से भी क्रम है। गाँधीजी ने कुटीर उद्योगों का समर्थन किया । 


शैक्षिक परिस्थितियाँ 


१७९२ ई० में विलवर फोर्स ने भारत में अंग्रेजी शिक्षा के प्रचार पर 
अपना विचार प्रकट किया। राजा राममोहन राय (१७७४-१८३३) इसके 
समर्थक थे । फिर मैकाले उसका प्रबल समर्थक था ही। १८०० ई० में फोर्ट 
विलियम कॉलेज का शिलान्यास हुआ | “बनारस संस्कृत कॉलेज” के साध-साथ 
कलकत्ता मदरसा” फूट डालने की इच्छा से खोला गधा। १८५३६ ई७ में 
ऑकलैंड ने अंग्रेजी शिक्षा की नींव डाल दी थी। १८५४ ई० में सर चाह्स 
वुड ने “भारत में अंग्रेजी राज्य का 'मैगनाकार्टा” उपस्थित किया | १८५७ 
ई० में कलकत्ता, बम्बई और मद्रास के विश्वविद्यालय स्थापित हुए । १८5०२ 
ई० में "एजुकेशन कमीशन” और १६०२ में 'यूनिवर्सिटीज कमीशन' बैठा । 
द्विवेदी युग के आरम्भ में राष्ट्रीय शिक्षा का कोई स्थिर स्वरूप ही नहीं था । 
मदरसों में कुरान और संस्कृत पाठशालाओं में सिद्धान्त कौमुदी की पढ़ाई 
होती थी। १६२१ ई० में देश भर में १,५५,०१७ प्राइमरी सकल थे और 
६१,०६,७४५२ छात्र थे। भारत में ७० लाख गाँव थे। १६९०१ ई० में महादेव 
गोविन्द रानाडे के प्रयास से बम्बई विश्वविद्यालय की एम० ए० परीक्षा में 
आधुनिक भारतीय भाषाएँ भी सम्मिलित की गयीं। १६०१ ७ में प्रति 
१००० व्यक्ति पर ४६ और १६९२१ ई० में ७१ व्यक्ति पढ़ता-लिखना जानते 
थे। कर्जन शिक्षा को सरकारी अफसरों के अधीन, राष्ट्रीयता की पिनाशक, 
प्रगति-विरोधी और जनता की आजादी की भावनाओं को खत्म करनेवाली 
बनता चाहता था। १६०४ में बंगभंग और स्वदेशी आन्दोलनों के परिणाम- 
स्वरूप राष्ट्रीय शिक्षा की माँग बढ़ने लगी। भारतीय छात्र प्रथम बार राज- 
नीति से प्रभावित होने लगे। प्रचलित शिक्षा का खूले आम विरोध हआ। 
कलकत्ते में नेशनल कॉलेज खुला । उसके प्रथम आचार्य थे अरबिन्द हि । 
चम्पारन आन्दोलन (१६१७ ६०) में गाँधी और राजेन्द्र बायू मे राष्ट्रीय 
पाठशालाएँ खोलने का कार्य प्रारम्भ कर दिया था। १६१३ ई० में गरकार 
ने शिक्षा का स्तर ऊँचा उठाने, उच्चतर शिक्षा और अनुसन्धान की व्यवस्था 
करने, मकतबों-पाठशालाओं तथा गैर सरकारी शिक्षा-संस्थाओं की मे हायता 
देने तथा स्त्री-शिक्षा का प्रसार करने पर ध्यान दिया। एस० एन० मुकर्जी 
के मत से १६१७ ई० के यूनिवर्सिती कमीशन के सुझाव अत्यन्त महत्वपूर्ण 
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हैं। जनता' क्रान्तिकारी सुधारों की माँग कर रही थी । राष्ट्रीयता' के रुख ने 
प'श्चात्य शिक्षा और सभ्यता का आक्रोशात्मक विरोध किया । १६०१ ई० में 
१० वर्षों से ऊपर की आयु के ११.४ प्रतिशत पुरुष, ०.७ प्रतिशत महिलाएँ; 
१९११ ६० में १२.६ प्रतिशत पुरुष और १.१ प्रतिशत महिलाएँ और १६२१६० 
में १४.२ प्रतिशत पुषष और १.६ प्रतिशत महिलाएँ साक्षर थीं। सीमित विकास, 
अराष्ट्रीय दृष्टिकोण, खर्चीलापन, अंग्रेजियत की गुलामी, अनैतिकता, 
ईसाइयत की ओर भुकाव रखने वाली और क्लके, मैनेजर, गुलाम या जी हुजूर 
कहनेवाले एजेन्ट पैदा करने वाली यह शिक्षा भारतीय संस्कृति के खिलाफ 
पड़ती थी। धीरे-धीरे भारत में सांस्कृतिक अराजकता पैदा हो गयी । 
द्विवेदीयुगीन शिक्षा-व्यवस्था यथार्थ में उन्नीसवीं शताब्दी की ब्रिटिश 
राजसत्ता, ईसाई मिशनरी और राजा राममोहन राय के संघर्ष का परिणाम 
थी। शासन को सुचारु रूप से चलाने के लिए शिक्षित व्यक्ति राजसत्ता को चाहते 
थे। ईसाई मिशनरी भारतीयों की कुरीतियों को मिटाकर उन्हें ईसाई बनाना 
चाहते थे और राजा राममोहन राय पश्चिम का ज्ञान-भाण्डार भारतीयों के 
लिए खोल देना चाहते थे । भारतीय और पश्चिमी विचारों का समन्वय करने 
की चेष्टा भारतेन्दु ने की थी । अँग्रेजी शिक्षा के फलस्वरूप लोगों के विचारों में' 
परिवतेन हुआ | नवीन सुधारवादी आन्दोलनों ने जन्म लिया। अंग्रेजी शिक्षा 
के प्रसार का प्रारम्भ सन्‌ १८१३ ई० की राजकीय घोषणा से माना जा सकता 
है। मैकाले ने ७ मार्च १८३४ ई० को जनशिक्षा समिति के अध्यक्ष के पद से 
प्रस्ताव रखा कि अँग्रेजी माध्यम से ही शिक्षा दी जाय। १८३३ ई० और 
१८५४ ई० में जो शिक्षा नीति निर्धारित की गयी थी, उससे देश की साहित्यिक, 
सामाजिक, धामिक और औद्योगिक उन्नति के स्थान पर अधिकांश में अवनति 
ही हुई थी । व्यक्ति की आन्तरिक और सांस्कृतिक शक्ति का विकास करने की 
अपेक्षा पाश्चात्य ढंग की शिक्षा-व्यवस्था ने नवीन शिक्षा प्राप्त व्यक्ति को 
सरकारी आवश्यकताओं की पूर्ति करने वाला ही अधिक बनाया । स्त्री-शिक्षा 
की भी अवहेलना की गयी। शिक्षा के क्षेत्र में देशी भाषा, साहित्य, इतिहास, 
कला, धर्म और संस्कृति की ऐसी उपेक्षा अन्यत्र नहीं की गयी । लॉर्ड कर्जन ने! 
१६०२ ई० और १६०४ ई० में शिक्षा सम्बन्धी जो बिल स्वीकार किये उससे 
और असन्‍्तोष बढ़ा | कृषि, उद्योगं, स्त्री-शिक्षा, अध्यापकों का वेतन आदि 
पर बल दिया गया । १६१३ ई० में लॉड हार्डिग्ज ने कुछ सद्प्रयत्त किये । 
१६१६ ई० की सुधार-आगयोजना के अनुसार शिक्षा का भार प्रान्तों पर आ 
पड़ा, किन्तु यूरोपियन ओर भारतीयों की शिक्षा-पद्धति में भेद रखा गया ४ 
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माध्यमिक्र शिक्षा प्रणाली को अधिक प्रोत्साहन दिया गया । बनारस (१६१६), 
मैसूर ( १९१६ ), पटना (१६१७), उस्मानिया ( १६१८), अलीगढ़ ओर 
लखनऊ (१६२०), दिल्‍ली (१६२२) और नागपुर (१६२३) विश्वविद्यालयों 
की क्रमशः स्थापना हुई। मध्यमवर्गीय शिक्षित जन अपने ग्राम्य जीवन और 
जन-जीवन से दर होते जा रहे थे। शिक्षा का माध्यम विदेशी भाषा अंग्रेजी 
थी । देश के जीवन में इससे एक शून्य पैदा हो गया था।। तिलक, रासबिहारी 
बोस, एस० श्रीनिवास आयंगर, टैगोर, श्रीमती ऐनी बेसेन्ट और गाँधी आदि 
सभी ने इस पाश्चात्य प्रणाली की शिक्षा का विरोध किया। इस पाश्चात्य 
शिक्षा से राष्ट्रीय अभ्युत्थान आन्दोलन की वृद्धि अवश्य हुई । विष्णु शास्त्री, 
चिपलूणकर, स्वामी दयानन्द, तिलक, गाँधी आदि ने अनेक विद्यालय खोले ॥ 
द्विवेदी युग में स्वतन्त्र रूप से राष्ट्रीय और भारतीय दृष्टिकोण से कुछ संस्थाएँ 
स्थापित की गयीं । इस प्रकार की संस्थाओं में शान्ति निकेतन १६०० ई०,. 
गुरुतुल कांगड़ी १६९०२ ई०, गुरुकुल वुन्दावन १६११ ई०, और महाविद्यालय 
ज्वालापुर १६०७ ई० में संस्थापित हुए । असहयोग काल में काशी विद्यापीठ 
१९२१ ई०, गुजरात विद्यापी5ठ १६२० ई०, जामिआ मिल्लिआ इस्लामिआ 
१६२० ई०, बिहार विद्यापीठ १६२१ ई०, तिलक महाराष्ट्र विद्यापीठ १९२० ई० 
तथा कई स्त्री-शिक्षा-सम्बन्धी संस्थाएँ स्थापित हुईं । डी० ए० वी० कॉलेजों को 
आये-समाज ने १८८६ ई० से प्रारम्भ किया और थियोसोफी के अन्तर्गत सेन्‍्ट्रल 
हिन्दू कॉलेज १८९८ ई० में आरम्भ हुआ । इन राष्ट्रीय संस्थाओं में सामाजिक 
और धामिक सुधार, संस्कृत की शिक्षा, भारतीय संस्कृति के आदर्शों के अध्ययन 
और पालन की शिक्षा तथा अन्य राष्ट्रीय गुणों और भाषाओं को प्रोत्साहन देने 
की व्यवस्था थी । इनमें जातिगत भेद मिटाने तथा राष्ट्र को शारीरिक और 
मानप्विक दृष्टि से सम्पन्न बनाने की राष्ट्रीय शिक्षा का मुख्य आदर्श रखा 
ग़या था। इस प्रकार द्विवेदी युग पाश्चात्य शिक्षा-प्रणाली के साथ-साथ राष्ट्रीय 
शिक्षा-प्रणाली के उन्नयन, प्रचार और प्रसार का युग था । इसका नवोत्यान- 
कारी प्रभाव तात्कालिक काव्य पर भी पड़ा । 


साहित्य एवं भाषा 


हिन्दी में भारतेन्दु का स्थान उसी प्रकार का है, जैसा गुजराती में नर्मद, 
बंगला में बंकिम और मराठी में चिपलूणकर का है। हिन्दी के नवोत्थान की 
अदम्य आकांक्षा को प्रज्वलित करने वाले भारतेन्द्‌ु की मृत्यु श्८८५ ई० में 
हुईं। १८८५ ई० से १९०० ई० तक साहित्यिक क्रियाशीलता कुछ भन्द पड़ी । 
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'यहु अराजकता का युग था। अनुवाद और अनुकरण की प्रवृत्ति बढ़ गयी थी । 
काव्य की भाषा ब्रजभाषा थी, परन्तु उसमें पहले जैसा लालित्य, सौष्ठव, 
लाक्षणिकता आदि नहीं थी । ब्रजभाषा और खड़ी बोली के द्वन्द् में खड़ी बोली 
धीरे-धीरे अपना स्थान बना रही थी। साहित्यिक गतिविधि को नियन्त्रित 
करने वाला कोई महापुरुष नहीं था । पथश्रष्टता, अराजकता और उच्छ खलता 
का बोलबाला था। इधर राजनीति में तिलक राष्ट्रीय जीवन को निखार रहे 
थे, उधर हिन्दी में अनिश्चितता जैसी स्थिति थी। यह संक्रमण-काल था। 
राष्ट्रीय चेतना को अभिव्यक्त करने की क्षमता से युक्त भाषा की आवश्यकता 
थी। १८३७ ई० में अदालतों में उदू को स्थान मिला था, इससे हिन्दी की 
उन्नति बाधित हुईं थी। हिन्दी बहुसंख्यकों की भाषा थी । हण्टर कमीशन के 
पास १८८२ ई० में हिन्दी-भाषियों ने कई निवेदन भेजे । हिन्दी दबी-दबी थी । 
शहरी, रईस तथा सरकारी कर्ंचारी फारसी पढ़ते थे। केवल हिन्दी जानने 
वालों को गँवार कहा जाने लगा। अन्त में पं० मदनमोहन मालवीय, श्याम- 
सुन्दरदास, महावीरप्रसाद द्विवेदी और बालमुकुन्द गुप्त आदि के अथक प्रयत्नों 
से १९०० ई० में लेफ्टिनेण्ट गवर्नर एटनी मेकडॉनल्ड ने अदालत में हिन्दी भाषा 
और नागरी लिपि को भी व्यवहार में लाने का आज्ञापत्र निकाला । फ़िर भी 
हिन्दी का जिस प्रकार उत्थान होना चाहिए था, वह न हो सका | अँग्रेजी और 
उदू के कारण हिन्दी भाषा की प्रगति को धक्‍का लगा'। स्वयं भारतेन्दु 
बजभाषा के पक्षघर थे, अतः काव्य में खड़ी बोली को प्रश्नय॒ न दे सके । खड़ी 
बोली की कविता लिख कर वे. प्रसन्न न हो सके । १८८५ ई० के बाद खड़ी 
बोली का आन्दोलन ज्ञोर पकड़ गया। १८८४ ई० में श्रीधर पाठक ने खड़ी 
बोली में 'एकान्तवासी योगी की रचना की । १८८८ ई० में अयोध्याप्रसाद खत्री 
ने खड़ी बोली आन्दोलन * नाम की पुस्तक छपवायी। राधाचरण गोस्वामी कविता 
में खड़ी बोली को प्रयुक्त करने के नितान्‍्त विरुद्ध थे। आर्यसमाजी और मिशिनरी 
आदि ने खड़ी बोली में जो कुछ काव्य लिखा था, उसे वे 'पिशाची कविता” 
कहते थे । उनका कहना था कि “बस यह खड़ी बोली की कविता भी पिशाची 
नहीं तो डाकिती अवश्य कवि समाज में मानी जायगी ।/' हैं इस अराजकता के 
समय में खड़ी बोली की कविता की अवस्था कच्ची और कोमल थी. । प्रताप- 


१. सं० शिवपूजन प्रहाय, अयोध्याप्रस्ताद खन्री स्मारक ग्रन्थ, पू० ६४ 
२. वही 


३. वही 
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नारायण मिश्र “नवीन हिन्दी को बाँस और ब्रजभाषा को ऊख”'* की उपमा 
देते थे। ग्रियर्सन ने ६ सितम्बर १८८७ ई० को बाबू अयोध्याप्रसाद खतन्नी को 
पत्र लिखा था, जिसमें काव्य में खड़ी बोली के अयोग को “असफल” माना 
था। श्रीधर पाठक और अयोध्याप्रसाद खन्नी जहाँ खड़ी बोली के समर्थक थे, 
बहाँ प्रतापनारायण मिश्र और राधाचरण गोस्वामी इसके बड़े विरोधी थे । 
खड़ी बोली का यह आन्दोलन बड़ा विवादास्पद रहा। ग्रियर्सन खड़ी बोली 
पद्म के विरोधी थे और पिनकाद महोदय समर्थक । ब्रजभाषावाले गद्य 
में खड़ी बोली और पद्य में ब्रजभाषा के ही समर्थक थे, पर खड़ी बोली के 
समर्थक दोनों की एक भाषा ही चाहते थे। राधाक्ृष्णदास ने इस विवाद को 
हल करने की दृष्टि से दोनों भाषाओं को गद्य और पद्च में समान रूप से 
प्रयुक्त करने की बात कही थी । इधर राजनीतिक आन्दोलन और वैज्ञानिक 
आविष्कारों से जो जन-चेतना पैदा हो रही थी तथा ईसाई मिशनरियों और 
आयंसमाजी साहित्यकारों ने जो समर्थन दिया था, उससे खड़ी बोली को बल 
मिल रहा था। ऐसे विवाद के समय द्विवेदीजी को उस अव्यवस्थित तथा 
अनियमित खड़ी बोली को काव्य की भाषा बनाने का और उसे खराद पर 
चढ़ाने का काम करता पड़ा । यहाँ यह॒ध्यान रखना चाहिए कि भारतेन्दु के 
समय से ही कई पत्र निकलते आ रहे थे, पर उनमें ताजगी नहीं थी, बासीपन 
था। समय की माँग कुछ और थी । उच्चीसवीं शताब्दी के अन्त में भारतेन्दु- 
युगीन साहित्य की सजीवता कुण्ठित सी थी | इधर खड़ी बोली की कविता में 
सूक्ष्म, सरल और स्वाभाविक भाव-व्यंजना की कमी थी । खड़ी बोली में शुरू 
से ही राष्ट्रीय] और आधुनिकता का समावेश हुआ था। उसका काव्यादर्श 
ब्रजभाषा से भिन्न था । फिर भी वह अनगढ़ थी । उसमें विविध काव्य रूपों और 
शैलियों का अभाव था और उस पर उद का प्रभाव था। भाषा और छन्द के 
प्रयोगों की भी यही दशा थी। ऐसी साहित्यिक उथल-पृुथल और द्वन्द्व की 
अवस्था में महावीर प्रसाद डिवेदी का हिन्दी में प्रवेश हुआ, जिससे खड़ी बोली 
को नयी शक्ति और नया रूप प्राप्त हुआ । 

भारतेन्दुयुगीन खड़ी बोली काव्य अपरिनिष्ठ भाषा में रचा गया। वह 
काव्योचित गूणों से विहीन था। यह नये प्रयोग का युग था । संस्कृत, उर्दू, 
फारसी ओर प्रान्तीय बोलियाँ तथा अंग्रेजी के दैनिक व्यवहार तक के शब्द . 


१. सं० शिवपूजत सहाय, अयोध्याप्रसाद खत्री स्मारक ग्रन्थ, पृ० ७६ 
२. वही, पृ० ८५५ 
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काव्य में प्रयुक्त हो रहे थे, जिसमें व्याकरण को व्यवस्था का अभाव था | 
भाषा में शब्द-संकरता, शैथिल्य और अव्यवस्था थी | डॉ० हजारीमप्रसाद द्विवेदी 
ने हिन्दी साहित्य” में लिखा है कि भाषा के स्तर, व्यंजना, कलात्मकता, माधुर्य 
और सौन्दर्य में तब वह असमर्थ थी । द्विवेदीजी युग-प्रणेता थे। खड़ी बोली के 
उस नवोत्यान काल में खड़ी बोली के प्रबन्धों और गीतिकाव्यों का अभाव-सा ही 
था। भाषा तो असंस्क्ृत मार्ग पर चल ही रही थी। प्रत्येक लेखक खड़ी बोली 
की कविता में रचना करने का एक अपना सिद्धान्त रखता था और उसी के 
अनुसार कार्य करता था। अँग्रेजी, संस्कृत, बँगला आदि के काव्यानुसार कई 
शैलियाँ प्रचलित हो गयी थीं । सरस्वती” का सम्पादत सम्भालते ही ट्विवेदीजी 
ने काव्य-प्रणाली निर्धारित की और संस्कृत, अँग्रेजी, मराठी, उदू तथा बँगला 
के काव्य-शास्त्र से भी प्रेरणा ली । उन्होंने खड़ी बोली के सर्जेक कवि, काव्य- 
रचना एवं काव्य-भाषा के निर्मा/ एवं एरिग:»८ के साथ काव्य-प्रणाली के श्थिरी- 
करण और सिद्धान्त-निरूपण में एक समर्थ आलोचक की भाँति काम किया। 
द्विवेदीयुगीन काव्य की कहानी खड़ी बोली 'सरवस्ती' के प्रकाशन से प्रारम्भ 
होती है । खड़ी बोली का वह प्रयोग काल था। यह प्रारम्भिक दशा थी। श्री 
पदुम॒लाल पृन्नालाल बरुशी ने ठीक ही कहा है कि “यदि कोई मुभसे पूछे कि 
द्विवेदीजी ने क्या किया तो मैं समग्र आधुनिक हिन्दी साहित्य दिखला कर 
कह सकता हूँ कि यह सब उन्हीं की सेवा का फल है। हिन्दी साहित्य-गगन में 
सूर्य, चन्द्रमा और तारागणों का अभाव नहीं है। परन्तु मेघ की सेवा का फल 
है । उपवन को हरा-भरा करने वालों में द्विवेदीजी की गणना है।* 

हिवेदीजी गद्य और पद्म में एक ही भाषा को सुनिश्चित करा देने के 
समर्थक थे । उनका यह मत था कि सभ्य समाज की जो भाषा हो उसी भाषा 
में गद्य-पद्मात्मक साहित्य होना चाहिए। 'सरस्वती”' उनकी विचार-वाहिका 
थी । “अतः द्विवेदी काल की सरस्वती” में केवल द्विवेदीजी की प्रतिभा ही 
सुप्रकट नहीं है, बल्कि उनके विचारों का भी उसमें सम्यक्‌ निरूपण हुआ है ।?२ 
निराला का मत था कि “खड़ी बोली के घट को साहित्य के विस्तृत प्रांगण में 
स्थापित कर आचार्य महावीरप्रसाद द्विवेदी ने मन्त्रपाठ द्वारा देश के नवथुवक- 
समुदाय को एक अत्यन्त शुभ मुह्॒तें में आमन्त्रित किया और उस घट में कविता 


१. पं० महावीर प्रसाद द्विवेदी अभिनन्दन ग्रन्थ, नागरी' प्रचारिणी सभा, काशी, 
पृ० ४३८ 


२. आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, हिन्दी साहित्य २० वीं शताब्दी, पृ० ३ 


द्विवेदीयुगीच काव्य की प्रेरक परित्यितियाँ : ११५ 


की प्र'्ण-प्रतिष्ठा की । हिन्दी साहित्य की वर्तमान धारा पूर्वज्ञान के महासागर 
की ओर जितना ही आगे बढ़ती जायगी, लोग उतना ही उसके महत्व को 
समभेंगे ।” हरिऔध, गुप्त, रामनरेश तिपाठी आदि सभी भाषा को सरल, 
बोलचाल से सम्बन्धित, सार्वजनीन और देश-काल से मर्यादाबद्ध बनाने पर 
तुले हुए थे। तत्सम के स्थान पर तद्भव शब्दों के प्रयोग पर बल दिया 
गया था । 

द्विवेदीयुगीन काव्यभाषा सम्बन्धी विचारों को इस प्रकार रखा जा 
सकता है :--- 

१. ग“्य और पद्य की रचना एक ही भाषा में खड़ी बोली में होनी 
चाहिए । 

२. काव्य, भाषा सरल बोलचाल की तदभव शब्दावली-प्रधान हो और 
शब्दों की तोड़-मरोड़ नहीं करनी चाहिए । 

३. काव्य-भाषा में प्रसाद गुण हो, व्याकरए-सन्वन्ध अशुद्धियाँ न हों तथा 
अभिव्यंजना की शक्ति हो। कवियों का क्षमतापुर्ण शब्द-भाण्डार होना चाहिए । 
शब्द-प्रयोगों में शब्दाडम्बर, अश्लीलता और ग्राम्यता न हो । देशज शब्दों को 
अपनाना चाहिए । मुहावरे और प्रयोगों का उपयोग, स्वाभाविक अलंकारों का 
प्रयोग, छन्दबद्धता' के साथ-साथ अतुकान्त काव्य भी लिखा जाना चाहिए । 
बँगला और उदृ छुन्दों का प्रयोग भी होना चाहिए । 
आग्ल प्रभाव 

अँग्रेजों का प्रभाव पहले बंगाल, गुजरात और महाराष्ट्र पर पड़ा। हिन्दी 
प्रदेश में यह प्रभाव बाद में आया । बंगाल में पुनरुत्थान का' उदय हुआ और 
फिर वहाँ से चलकर हिन्दी प्रदेश में पहुँचा। परिवर्तित वातावरण में विभिन्न 
प्रदेशों में एकता के सूत्र स्थापित हुए। आवागमन के साधनों की व्यवस्था 
हुईं । इससे लोग एक प्रान्त से दूसरे प्रान्त में जाने लगे। पारस्परिक आदान- 
प्रदान बढ़ा। १८६६ ई० में स्वेज नहर खूली। समुद्री यात्र' करके लोग 
यूरोप जाने लगे। भारत में औद्योगिक क्रान्ति हुई। मशीनों के आविष्कार ने 
नया दृष्टिकोण प्रदान किया। शिक्षा-संस्थाओं की स्थापना हुईैें। डॉ० गिल- 
क्राइस्ट ने हिन्दी और उद्‌' में पुस्तर्के लिखवायीं । यही प्रयत्न खड़ी बोली हिन्दी 
के लिए आगे चलकर शुभ सिद्ध हुआ | फिर १७६१ ई० में बनारस में संस्कृत 
कॉलेज खुला और अंग्रेजी शिक्षा के प्रसार का प्रारम्भ १८१३ ई० की राजकीय 
घोषणा में हुआ । १८५४ ई० के व॒ड के शिक्षापत्न ने भारत में यूरोपीय ज्ञान 


२१६ : द्विवेदीयुगीन कादय 


के प्रसार की कई निश्चित योजनाएँ रखीं। विश्वविद्यालय, हाईस्कूल और 
प्राइमरी स्कूल अधिकाधिक खोलने की प्रेरणा दी गयी । ईसाई प्रचारकों ने भी 
विद्याथियों को ईसाई बनाने के लिए कई शिक्षा-संस्थाएँ खोलीं। बंगाल में 
१७०६ ई० में डच प्रोटेस्टेन्टों ने ईसाई धर्म-प्रचार का कार्य आरम्भ किया । 
१७१३ ई० में तमिल के प्रेस का आविष्कार हुआ। अँग्रेजों ने सबसे पहले १७२७ 
ई० में मद्रास में, और १७६६ ई० में श्रीरामपुर (बंगाल) में ईसाई मत के 
प्रचार केन्द्र खोले । श्रीरामपुर मिशन ने हिन्दी की विविध बोलियों में बाइविल 
के अनुवाद प्रकाशित किये और हिन्दी के टाइप १८०७ ई० में तैयार किये गये । 
१८३३ ई० में सभी ईप्ताई धर्म-प्रचारकों को भारत में अपना' धर्म-प्रचार करने 
की आज्ञा मिल गयी । इससे समस्त हिन्दी भाषा-भाषी प्रदेश में, यथा आगरा, 
मेरठ, ब्दंवान, बनारस, आजमगढ़, जौनपुर, सहारनपुर, इलाहाबाद तथा 
फतेहगढ़ में ईसाई धर्में-प्रचार के केन्द्र खोले गये । १८५२-५३ ई० में सरकारी 
संस्थाओं में तीस हजार छात्र थे, जबकि मिशनरी संस्थाओं में तीन लाख छात्र 
थे। इस प्रकार १८वीं शती के मध्यकाल में ही' समस्त हिन्दी प्रदेश में शिक्षा का 
विस्तार हो गया और इस प्रकार नये साहित्य के सृजन के लिए पृष्ठभूमि 
निर्मित हो गयी । 


मुद्रण 


१७८० ई० में मुद्रण-कला तथा पत्रकारिता दोनों का प्रादुर्भाव प्रायः एक 
साथ हुआ । भारत का पहला समाचार पत्र बंगला गजर्दा १७८० ई० में 
निकला । १८५७ ई० के बाद हिन्दी-भाषी प्रदेश में ही हिन्दी के अनेक 
समाचार पत्र निकलने लगे । हिन्दी प्रदेश में आगरे में लल्लूलालजी द्वारा 
१८२४ ई० में सर्वप्रथम हिन्दी प्रेस की स्थापना हुई। ईसाई प्रचारकों ने 
१८४० ई० में सिकन्दरा में प्रेस की स्थापना की थी । मुद्रण-कला के प्रचार 
के फलस्वरूप पत्र-पत्रिकाएँ प्रारम्भ हुईँ। १८१८ ई० में बंगला का प्रथम समाचार 
पत्र समाचार-दर्पण' श्री रामपुर के ईसाई प्रचारकों के प्रयत्न से प्रारम्भ हुआ 
था। १८१९ ई० में राजा राममोहन राय द्वारा संवाद कौमुदी' पत्र निकाला 
शया । हिन्दी का प्रथम समाचार पत्र कलकत्ते से ही 'उदन्त मातेण्ड” ३० मई 
सन्‌ १८२६ को प्रकाशित हुआ। कलकत्ते से प्रकाशित होने वाला यह हिन्दी का 
प्रथम साप्ताहिक था। १८५० ई० में बनारस से 'सुधाकर”' निकला । इन 
आरम्भिक पत्रों पर अँग्रेजी की गहरी छाया थी । 
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साहित्यिक संस्थाएं 

हिन्दी भाषा और साहित्य को प्रभावित करने वाली कुछ साहित्यिक संस्थाएँ 
भी खुलीं । दि बनारस इन्स्टीट्यूट', दि इलाहाबाद इन्स्टीट्यूट, “दि फ्रैण्ड्स 
डिबेटिंग सोसाइटी” (११ अप्रैल १८८४ ई०, इलाहाबाद), “दि कारमाइकल लाय- 
ब्रेरी एसोसियेशन' (बनारस १८९२), 'दि यूनियन क्लब (बनारस १८८२ ई०), 
बनारस की थियोसोफिकल सोसाइटी (बनारस १८८३ ई० ), कविता वद्धिनी सभा” 
(भारतेन्द्‌ द्वारा १८७० ई० में बनारस में), 'पेनी रीडिंग क्लब” (१८७३ ई० में 
भारतेन्दु द्वारा), हिन्दी प्रवद्धिती सभा” (इलाहाबाद १८७७ ई०), 'हिन्दी उद्धा- 
रिणी प्रतिनिधि मध्य सभा” (१८८४ ई०, इलाहाबाद), बनारस में १:९३ ई० 
में नागरी प्रचारिणी सभा, और 'हिन्दी साहित्य सम्मेलन” (१९०५ ई० इलाहा- 
बाद), आदि संस्थाएँ अँग्रजी प्रभाव से गृहीत वैज्ञानिक प्रणाली द्वारा प्रारम्भ 
हुईं । इनके अतिरिक्त बाबू तोताराम द्वारा अलीगढ़ में भाषा संवद्धिनी सभा 
(१८७४० में), बदरीनारायण चौधरी 'प्रेमघन' द्वारा मिर्जापुर में “रसिक समाज 
(१८७५ ई० में), राधाचरण गोस्वामी द्वारा 'कवि कला कौमुदी' (१८८३ ई० 
में), पं० सुधाकर द्विवेदी द्वारा विज्ञान प्रचारिणी सभा', पं० अम्बिकादत्त व्यास 
द्वारा संस्कृत संजीवनी समाज” तथा जबलपुर में “भानु कवि समाज' स्थापित 
हुए । इनमें से नागरी प्रदारिणी सभा, हिन्दी साहित्य सम्मेलन आदि संस्थाएँ 
हिन्दी के विकास में खासकर खड़ी बोली के विकास में अधिक सक्रिय हुईं । 
तार, रेल, समाचार-पत्र, शिक्ष।, नवीन वैज्ञानिक आविष्कार और पाश्चात्य 
सम्पक ने सामाजिक, राजनीतिक, धार्मिक, आर्थिक तथा भाषा और साहित्य 
के क्षेत्रों में एक ऐसी परिस्थिति पैदा कर दी, जिससे हिन्दी काव्य में नवीन 
चेतना का तेजी से प्रसार हुआ । १८०० ई० से फोर्टे विलियम कॉलेज की 
स्थापना के साथ यह प्रभाव शुरू हुआ था। उदन्‍्त मातंण्ड, बंगदूत, प्रजामिन्र 
आदि समाचार-पत्रों के प्रकाशन से यह प्रभाव अधिक व्यापक हुआ । 


भनुवाद 

हिन्दी प्रदेश के लोगों का अँग्रेजी कविता के साथ सम्पक नवीन शिक्षा 
और संस्थाओं के माध्यम से हुआ । इनमें मिल्टन, पोप, जॉनसन, गोल्डस्मिथ, 
टॉमसन, ग्रे, काउपर, वर्ड सवर्थ, स्कॉट, बायरन, शैली, कीट्स, ठेनीसन और 
मैकाले आदि की प्रसिद्ध रचनाएँ पढ़ायी जाती थीं । हिन्दी प्रदेश में इन कवियों 
का प्रभाव सीधे अँग्रेजी से और बँगला के माध्यम से भी पड़ा। गोल्डस्मिथ की 
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'हरमिट! का इसी नाम से अनुवाद लक्ष्मीप्रसाद पाण्डे ने १८७६ ई० में किया 
था। श्रीधर पाठक तथा अन्य जनों ने कतिपय अँग्रेजी काव्य-पग्रन्तीं के 
अनुवाद किये । 











| 
अँग्रेजी लेखक कृति अनुवाद का नास अनुवादक | ई० सन्‌ 
० । 
घने शेफर्ड एण्ड दि । गड़रिया और (श्रीधर पाठक | (पक 
लांगफेलो फिलासफर आलम' का 
पर्नेल इवेजलीन अंजलैना ! 
हरमिट | एकान्तवासी योगी 7 
ने एपीटेफ शव शिलालेख | विद्यारसिक | १८5६७ 
गा ऐलेजी' ग्रामरथशवनगर | कामताप्रसाद 
५ लिखित शोकोक्ति गुरु 
मैकाले | [मियां ; महेशचन्द्र 


का हो रेशस छंगालाल मिश्र | १६०३ 
2 बच्चन पाण्डेय | १६११ 





श्रीधर पाठक के अनुवाद का काव्य-साहित्यः पर बड़ा प्रभाव पड़ा। 
अँग्रेजी काव्य का वस्तु-चयन, शब्दों की कमी के साथ मातृभूमि का प्रेम, 
पदार्थों, मनुष्यों आदि का यथार्थ वर्णन और मानवीयता के लक्षण इन रचनाओं 
से हिन्दी वालों को देखने को मिले। संस्कृत तथा हिन्दी की विभिन्न बोलियों के 
प्रभाव भी हिन्दी काव्य पर पड़े। भारतेन्दु-मण्डल की काव्य-रचनाओं पर 
अँग्रेजी की देशभक्ति पूर्ण रचनाओं का बड़ा प्रभाव पड़ा। साम्राज्यवादी 
शोषण से प्रेरित देशभक्ति की भावना ने उन्हें पुरातन गौरव का स्मरण कराया 
तथा तात्कालिक परिस्थितियों के प्रति जागहूक और भविष्य के प्रति सतक 
बनाया । जातीय संगीत” में यह प्रभाव है, पर भारतेन्द्र पर यह प्रभाव स्पष्ट 
नहीं दिखायी देता। श्रीधर पाठक ने उसी भारतेन्द काल में रीतिकालीन, 
परम्परा को तोड़कर स्वच्छन्द परम्परा अपनायी थी। बंगला का प्यार छत्द 
भारतेनदु ने अपनी 'प्रातसमीरण” रचना में प्रयुक्त क्िया। इस प्रकार नये 
विचार, जनवादी प्रवृत्ति, राजनीतिक चेतना तथा धारमिक, सामाजिक और 
राजनीतिक विषय और समाज-सुधार की प्रेरणा से वर्ण्यं वस्तु का विस्तार 


हुआ । ओड, सानेठ, एलेजी तथा वर्णतात्मक काव्य भी खड़ी बोली में अंग्रेजी 
के प्रभाव से रचा गया । 
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१६९०९ ई० में मई 'सरस्वती” के अंक में लल्लीप्रसाद पाण्डेय का 'कविता 
का दरबार” नामक लेख प्रकाशित हुआ था, जिसमें पाश्चात्य काव्य का प्रति- 
निधित्व करने वाले कवि होमर, वर्जिल, दाँते, चासर, स्पेंसर, शेक्सपीयर, 
मिल्टन, ड्राइडन, पोप, ग्रे, ग्रोल्डस्मिथ, कूपर, लांगफैलो, बरसे, कॉलरिज, 
मूर, सदे, वड़ सवर्थ, स्कॉट, बायरन, शैली और टेनीसन थे । इससे ह्िवेदी 
युग में प्रिय लगने वाले कवियों का पता चलता है। “सरस्वती” में लगातार 
इनमें से कुछ के अनुवाद १६०३ ई० से प्रकाशित होने लगे थे। काव्य पर 
माइकेल मधुसूदन दत्त, तवीन चन्द्र सेन, रवीन्द्रनाथ टेगोर आदि का प्रभाव 
भी पड़ा । इसी पृष्ठभूमि में द्विविदीयुगीन काव्य का विकास हुआ । 
उपलब्धि 

भारतेन्दु ने हिन्दी काव्य को नवीन जीवन प्रदान किया । नये स्वर, नवीन 
भाव, नये विषय और नवीन छन्द दिये । श्रीधर पाठक ने काव्य को स्वच्छन्दता- 
वादी स्वरूप दिया, खड़ी बोली में लिखा और ब्रजभाषा, उर्दू तथा अंग्रेजी से 
संघर्ष करके खड़ी बोली को काव्य-भाषा बनाने के लिए अथक परिश्रम किया । 
भारतेन्दु को जिस खड़ी बोली का काव्य में प्रयोग आनन्द न दे सका, उसी का 
प्रयोग काव्य में श्रीधर पाठक, बालमुकुन्द ग्रुप्त और अयोध्याप्रसाद खन्नी के 
प्रयास से सुस्थिर हो गया । ह्विवेदी युग में गद्य और पद्म की भाषा एक हो गयी । 
इसका श्रेय महावीरप्रसाद द्विवेदी को है कि गद्य और पद्य दोनों की भाषा 
खड़ी बोली हो गयी । उन्होंने नवीन कवियों का बड़ी कठोरता के साथ मार्गे- 
दर्शन किया । १६९०३ ई० में 'सरस्वती' का सम्पादन-भार ग्रहण करते ही वे 
खड़ी बोली काव्य के डिक्टेटर हो गये । उन्होंने भाषा को व्याकरणसम्भत 
रूप दिया। रस, अलंकार, छन्द, भाव-विन्यास तथा अभिव्यंजना शैली की दृष्टि 
से उसे सशक्त बनाया। भारतेनदु का काम महावीरप्रसाद दिवेदी ने बड़ी जिद 
के साथ पूरा किया और भारतेन्दु काल की कमी, दोष और कमजोरियाँ दूर 
करके काव्य को जीवन के साथ जोड़ा । वह राष्ट्रीय जागरण का काल था | 
असहयोग आन्दोलन के साथ-साथ और देश भर में नये उत्थान की समाज- 
सुधार-विषयक और वैज्ञानिक वृत्तियों को ग्रहण करने की चेष्टा हो रही थी। 
बीर काव्य अब देशभक्ति के लिए बलिदान हो जाने वाली मानवीय भूमि 
ग्रहण कर रहा था। अनेकरूपेण. जीवन के यथार्थ सत्य को ग्रहण करनेवाली 
द्वविदीकालीन कविता नये कला-रूपों को अपनाने लगी। नागरी प्रचारिणी 
पत्रिका, सरस्वती, “इन्दु', मर्यादा, 'प्रताप', 'अभ्युदय', 'प्रभा', 'भारतमिन्र , 
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सैनिक', अर्जुन” तथा “आज' में विचारपूर्ण कविताएँ प्रकाशित हुई ॥ 
ये पत्रिकाएँ नवीन चेतता की वाहक थीं। गाँधीजी ने देवनागरी लिपि 
और हिन्दी भाषा को राष्ट्रीय लिपि और राष्ट्रभाषा के रूप में स्वीकार करके 
उसका खूब प्रचार किया। विदेशों में और अहिन्दी प्रान्तों में इसका प्रचार 
हुआ । यह एक आन्दोलन बन गया । प्राचीन साहित्य के मनन की रुचि बढ़ी । 
विदेशी विद्वानों ने प्राचीन साहित्य का अध्ययत किया। राजा लक्ष्मणसिंह, 
भारतेन्दु और उनके मण्डल के कवियों के पश्चात्‌ महावीरप्रसाद द्विवेदी, लाला 
सीताराम आदि ने प्राचीन साहित्य की ओर विशेष ध्यान दिया । इससे अतीत 
का गोरवगान तथा राष्ट्रीय संघर्ष के लिए शक्ति, नैतिक आदर्श, वीरता, दृढ़ता' 
आदि गुणों का विकास हुआ। प्राचीन साहित्यिक गरिमा, पाश्चात्य साहित्य 
और ज्ञान-विज्ञान तथा नवीन साहित्य का समयानुकूल दर्शन काव्य-क्षेत्र के अंग 
बत गये । अनेक कॉलेज और विश्वविद्यालय खुले तथा शिक्षा का प्रसार 
हुआ । नयी चेतना के प्रतीक थे श्रीधर पाठक । उनके अनुवादों ने स्वच्छन्दता- 
वाद का द्वार खोल दिया । द्विवेदी युग में पाश्चात्य साहित्य से और अधिक 
सम्पर्क बढ़ा । काव्य रूपों, छन्दों, प्रतीकों आदि में नवीनता दिखायी पड़ी । 
कालान्तर में स्वच्छन्दतावाद का हिन्दी साहित्य में प्रवेश हुआ । यह जागरण 
काल था । नवीन दृष्टि और नये विचारों को आत्मसात्‌ करके हिन्दी सजीव' 
हो उठी । वैज्ञानिकता, बौद्धिकता और ताकिकता के कारण वह स्वच्छन्दता- 
वादी होने लगी । पाश्चात्य सम्पर्क के कारण व्यक्तिवादी प्रवृत्ति भी उसमें आयी $ 


चतुर्थ श्रध्याय 


हिवेदीयुगीन काव्य का विमर्ष 


दायित्व श्रौर मानव-समुल्यों का सम्प्रेषण 

द्विवेदीयुगीन काव्य गम्भीर और दायित्व-समन्वित रचना-कार्य है। उसके 
सुस्थिर प्रतिमान हैं। एक निश्चित मर्यादा का निर्वाह उसके सुजनपथ में देखा 
जा सकता है । ह्विवेदीजी के आग्रह और अपेक्षाएँ यद्यपि आस्थाओं को उभारती 
हैं, परन्तु तत्कालीन कवियों को प्रेरणा देनेवाले मानव-मूल्यों और दायित्वों 
के सम्प्रेषण ही द्विवेदीयुगीन काव्य की विभिन्न प्रवृत्तियों में प्रकट हुए हैं । 
देश की राजनीतिक, सामाजिक, आथिक, धामिक, सांस्कृतिक, भाषा-विषयक 
और उससे सम्बन्धित रूपगत था अन्य कोई भी. प्रयत्न, कला अथवा विज्ञान के 
समस्त सृजन या सन्धान का लक्ष्य अन्ततः इस देश का नागरिक ही तो है। 
वह मनुष्य है। मानव के उत्थान की यह चिन्तन-धारा हिवेदी युग में जितने 
प्रशस्त पथ से प्रवाहित हुई थी और नव निर्माण की जितनी तीजन्न आकांक्षा 
इस आलोच्य काल के कवियों में दिखायी पड़ी थी, सम्भवतः उतने ही दायित्व 
और दिशाबोध के साथ लक्ष्यबद्ध होकर भी वह फिर कभी नहीं दिखायी पड़ी । 


द्विविदीयुगीन काव्य की व्यापकता और विविधता चाहे कितनी ही' भव्य 
क्यों न हो, उसका एक पक्ष मानव की मूलभूत व्यक्तिता को विकसित करने 
का ही है। द्विवेदीजी के अंकुश और निर्माणकार्य से बाहर रहकर पं० श्रीधर 
पाठक, रामनरेश त्रिपाठी, श्री बालमुकुन्द गुप्त, मुक्ुटधर पाण्डेय तथा माखन- 
लालजी चतुर्वेदी भी इसी युग में देश की अनेक सम्भावनाओं को उद्घादित 
कर रहे थे । विज्ञान की इतनी क्षिप्र प्रगति नहीं हो रही थी, इसलिए साहित्य 
में विशेषकर काव्य में सामाजिक विकास की ही चर्चा अधिक होती थी । 


आलोच्य काल की एक बड़ी विशेषत। उसकी स्वातन्त्य भावना है। नयी" 
चेतना पुरानी रूढ़ियों के गहरे अन्धविश्वासों को जड़ से उबाड़कर, नया उन्सुक्त- 
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चिन्तन और निर्निप्त भावना को व्यक्त करने के लिए आतुर थी । भारतेन्दू युग 
में देशभक्ति के काव्य के सृजन के साथ-साथ राजभक्ति का भी तार चल रहा 
था । द्विवेदीजी का काव्य न किसी राजसभा का समर्थक है, न धर्मसता का। 
गुप्तती, हरिओऔध या द्विवेदी-मण्डल के अनेक कवियों पर यह आशक्षेप किया 
गया कि उन पर हिवेदी जी का तीक् अंकुश था, इसलिए वे स्वाधीन चिन्तन 
या स्वतन्त्र लेखन नहीं कर पाये, यह सत्य नहीं है । हिवेदीजी के कक्ष में रह- 
कर भी कवियों ने मौलिकता और स्वाधीन चिन्तन का क्षरण नहीं होने दिया । 
इसीलिए आलोच्य काल में वैविध्यपूर्ण काव्य-सुजन किया जा सका । लोकरुचि 
को अपनी ओर आक्ृष्ट करना और लोक-समर्थन प्राप्त करना ही तो कवि 
ढारा समाज-निर्माण के दायित्व का निर्वाह करना है। तात्पयं यह है कि केवल 
अपने आनन्दोद्गार व्यक्त न करके समाज-निर्माण का सही दायित्व-निर्वाह 
करने वाले द्विवेदीजी और उनके युग का काव्य सम्मान की वस्तु है, उपेक्षा 
की नहीं । 


द्विवेदीयुगीन काव्य की प्रवृत्तियों और प्रेरणाओं या उपादानों पर विचार 
करते के पूर्व यह भी ध्यान रखना होगा कि कवि या लेखक के सृजन में चाहे 
उसे कितना भी अंकुश में रखा जाय, व्यक्तिगत प्रेरणा तो होती ही है। यहीं 
'वह सर्जक है, सृजन के क्षणों में वह अनिर्ववन्तीय सुख का अनुभव करता है। 
जिस समाज में वह रहता है, जिसका वह अंग है, उस समाज की धारणा, 
भावना, आस्था, इच्छा और आकांक्षा को अपने आप व्यक्त करता है। एक 
विराद जीवन की प्रेरणा उसे समाज के भीतर दिखायी देती है और तब कहीं 
, सामाजिक स्वीकृति का लोक-कल्याण-समन्वित शाश्वत साहित्य उसकी लेखनी' 
से जन्म पाता है। द्विवेदीयुगीन काव्य में यह जन-समर्थत, सामाजिक स्वीकृति 
और विराट जीवन की कालजयी भावना बिना किसी आहट के प्रवेश कर गयी 
थी। देश गुलाम था। समाज पतन के कगार पर खड़ा था। गरीबी, भुखमरी, 
रोग, शोक आदि का फैलाव था। सभी प्रकार की समस्याएँ मुँह बाये खड़ी 
थीं। समाज, देश और राष्ट्र का और इन सबसे बड़ा मानव-जीवन' के उत्थान 
का प्रश्त उपस्थित था। देश के प्रत्येक व्यक्तित के अस्तित्व और उसके माध्यम 
से जीवन-सौन्द्य और समाज का साक्षात्कार करने की प्रबल लालसा चारों 
ओर व्याप्त हो रही थी । १८५७ ई० की कान्ति के असफल होने के पश्चात्‌ 
व्याप्त निराशा कवियों के मानस को भकफोर रही थी । भारतेत्दु और उनके 
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मण्डल के कवियों ने इस अपमान को राजभक्ति के परें में भी व्यंग्य और 
अन्योक्तियों के माध्यम से जनता के बीच व्यक्त किया । सन्‌ १८८५ ई० में 
कांग्रेस की स्थापता हुई और अनेक सामाजिक और धार्मिक आन्दोलनों तथा 
समाजसुधारों ने बराबर सभी प्रकार की चुनौतियाँ स्वीकार कीं और उनके 
साथ संघर्ष किया। काव्य में इसकी अभिव्यक्तिः का होता स्वाभाविक 


ही था। 


द्विवेदीजी को हिन्दी के लेखकों और कवियों को तैयार करना पड़ा । 
'मानव-मुल्यों को गहराई और लोक-कल्याण-कासना की विशिष्ट संवेदना को 
सम्पादित करने वाली उनकी कारयित्री प्रतिभा की दृष्टिगत रखते हुए यह 
'मानना चाहिए कि हिवेदीयुगीन उपलब्धियाँ इतनी महान हैं, जिनके कारण 
आज की खड़ीबोली का काव्य-भवन अपनी अतीत गरिमा और वतंमान की 
सम्पृक्तता का दर्शन हमें एक साथ करा पाता है। साहित्य समाज का दर्पण 
होता है। उसमें तत्कालीन समाज और राजनीति तथा उनसे सम्बन्धित सभी पक्ष 
कवि के द्वारा एक विशेष शैली और उह्वं श्य से लिखे जाते हैं। रामायण में राज- 
नीति और सामाजनीति है। महाभारत का मेरुदण्ड राजनीति ही है। मिल्टन, 
बकं, बायरन या किसी भी साहित्यकार को लें, उसके साहित्य में सामाजिक 
जीवन की छाप अवश्य मिलेगी। हििवेदीजी का काव्य या उनके मण्डल के 
कवियों का काव्य प्रोपेगेण्डा या प्रचार मात्र नहीं है, वह जीवन की यथार्थ 
अभिव्यक्ति है। 


सन्‌ १६९०० ई० से १६२० ई० के मध्य का हिन्दी खड़ीबोली का काव्य 
आचाय॑ महावीरप्रसाद द्विवेदी के व्यक्तित्व से इतना प्रभावित है कि उसे 
ह्िवेदीयुगीन काव्य ही कहा जाता है। उक्त अवधि द्विवेदी युग के नाम से ही 
जानी जाती है। व्यक्ति, साहित्य और युग के नाते-रिश्ते अपने आप में इतिहास 
हैं। ये बीस वर्ष खामोश नहीं, बल्कि बोलते हुए दर्पण हैं। पुनरुत्थान के लाभों 
को बटोरकर भी इस युग में भारतीय आदर्श और मर्यादाओं की कड़ाई के 
साथ रक्षा की गयी थी । भक्तिकाल का साहित्य जनता का साहित्य था और 
रीतिकाल का साहित्य दरबारी था। रीतिकालीनं ऐच्द्रियता, रसिकता और 
अ्ू गारिकता ने जीवन के प्रति एक असन्तुलित दृष्टिकोण पैदा कर दिया था । 
भारतेन्दु का जन्म क्रान्ति की गोद में हुआ था। तत्पश्चात्‌ “ब्रिटिश राज्य 
की कड़ी धूप फली॥ नयी कहानी शुरू हुईें। सामाजिक, धामिक और 
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नये राजनीतिक आन्दोलनों के ताज़े बादल भारतीय आकाश में घिरने लगे । 
काव्य में रूढ़िग्रस्तता थी और ब्रजभाषा की परिपाटी ज्यों की त्यों थी, पर 
भारतेन्दुकालीन काव्य जनवादी प्रवृत्तियों को लिये हुए था। नये विषय और 
जनता की समस्याएँ काव्य में प्रकट हो रही थीं । द्विवेदी युग के काव्य का यहें 
प्रवेश-द्वार था । भारतेन्दु को नवीन विषयों का बड़ा मोह था, परल्तु प्राचीन 
का आग्रह भी था । तत्कालीन समस्याओं के प्रति वे जागरूक थे। अंग्रेजों के 
राज्य में सुख तो था, परन्तु “पै धन विदेश चलि जात, यहै अति ख्वारी का 
क्षोभ भी था। टैक्स, महामारी, अकाल, जनता का आथिक शोषण, देश-प्रेम, 
कृप्रथाओं का चित्रण, स्त्री-शिक्षा, बाल-विवाह, विधवा-विवाह का विरोध 
तथा मन्दिर, तीर्थ और मठों के भ्रष्टाचार एवं तत्कालीन राजनीतिक 
परिस्थितियाँ आदि उन्हें पीड़ा देती थीं। नये लोकप्रचलित छन्‍्द--कजली, 
बिरहा, रेखता, लावनी, ठुमरी, चैती, गग्गलल आदि का प्रयोग आरम्भ हुआ | 
तुकबन्दियाँ अधिक हुईं और साहित्य कम लिखा गया। हिन्दी और हिन्दू 
समन्वित भावना का प्राधान्य था। काव्य में कलात्मकता लाने की न तो 
अधिकांश कवियों में क्षमता थी और न समय था । खड़ी बोली में प्रेमघन ने. 
लिखा था : 
हमें जो चाहते, निबाहते हैं प्रेमघन 
उन दिलदारों से ही मेल मिला लेते हैं । 
भारतेन्दु ने इस प्रकार खड़ी बोली का प्रयोग किया था : 
साँफ सबेरे पंछी सब क्या कहते हैं कुछ तेरा है। 
हम सब एक दिन उठ जायेंगे यह दिन चार बसेरा है ॥। 

और प्रतापनारायण सिश्र ने यह रचना की थी : 

जबसे देखा प्रियवर मुखचन्द्र तुम्हारा । 

संसार तुच्छ जँचता है मुझको सारा ॥ 
पं० श्रीधर पाठक ने लिखा : 

वन्दनीय वह देश जहाँ के देशी निज अभिमानी हों । 
बान्धवता में बँधघे, दंषपरता के अज्ञानी हों ॥ 

खड़ी बोली पद्च के क्षेत्र में द्विवेदी युग को यही परम्परा मिली थी । श्रीधर 
पाठक, बालमुकुन्द गुप्त, देवीप्रसाद पूर्ण, नाथूराम शर्मा शंकर, प्रतापनारायण 
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प्रश्न, बदरीनारायण चौधरी 'प्रेमघन', ठा० जगमोहन सिह, अम्बिकादत्त व्यास, 
राधाचरण गोस्वामी, किशोरीलाल गोस्वामी, राधाक्ृष्णदास, रामक्ृष्ण वर्मा, 
+त्रिशुल” और सुधाकर द्विवेदी आदि महत्वपूर्ण कवियों ने खड़ी बोली में पद्म- 
रचना करने का क्रम अटूट रखा। अयोध्याप्रसाद खत्री ने खड़ी बोली का 
आन्दोलन चलाया । श्रीधर पाठक ने अपने व्यक्तित्व और वाणी के प्रभाव से 
उस आन्दोलन को शक्ति दी । १९०३ ई० में ट्विवेदीजी 'सरस्वती” के सम्पादक 
होकर आये । उन्होंने कठोर परीक्षक और सच्चे समालोचक की तरह काव्य 
सृजन की गतिविधि का नियन्त्रण किया और व्याकरणसम्मत भाषा का प्रचार 
किया । वे कवि से अधिक कविता के व्यवस्थापक थे। जन-समाज की सेवा 
उनका जीवन-लक्ष्य था | मानवतावादी प्रेरणा से अभिभूत ह्विवेदीजी विलासी 
और विक्ृत चिन्तन के साहित्य के विरोधी थे। उन्होंने खड़ी बोली को परिमाजित 
किया । यह द्विवेदीजी की साधना का प्रधान मन्त्र था। राष्ट्रीय काव्यधारा 
इस युग की प्रमुख प्रवृत्ति थी। नवीन शिक्षा: और वेज्ञानिक दृष्टिकोण को 


अपनाने का उन्होंने विशेष आग्रह किया । बुद्धिवाद, चिन्तन और विश्लेषण का 
बोलवबाला था । 


भारतेन्दु को भारत का शेक्सपियर और हिन्दी का जनक कहा जाता है । 
वे ग्रन्थकार थे, परन्तु द्विवेदीजी ग्रन्थकारों के भी निर्माता थे। वे हिन्दी के 
“'जॉनसन' थे । 

द्विवेदी युग भाषा के संस्कार का युग था| साथ ही नये विषयों के संग्रह 
की ओर भी उनका पूरा ध्यान था। उन्होंने भाषा में इतनी सुकरता ला दी 
थी कि उन्हीं के समक्ष भाषा की एक विशेष संस्क्रति बन गयी थी । नया 


दृष्टिकोण, नये विचार, तये विषय और नवीन सुरुचि ने एक नया युग 
उपस्थित किया । 


उन्नीसवीं शताब्दी के यूरोपीय तक और बुद्धिवाद ने और व्यक्तिवाद ने 
आलोच्यकाल को बहुत प्रभावित किया । अंग्रेजी सत्ता से संघर्ष करने वाले तिलक, 
गोखले, गाँधी, मालवीय”, लाला लाजपतराय, विपिनचन्द्र पाल और अन्यान्य 
ज्ञेतां सभी अंग्रेजी शिक्षा प्राप्त नेता थे। यूरोप की आधुनिकता और 
भारतीय अतीत की गौरवपूर्ण परम्पराओं के संघर्ष से भारतीयों में अपना 
आत्मसम्मान, सांस्कृतिक गवे तथा निजभाषा का सम्मान-भाव जन-जन में 
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जागृत हो गया । जनवरी १९०० ई० से 'नागरी प्रचारिणी सभा” के अनुमोदन 
से 'सरस्वती' का प्रकाशन प्रारम्भ हुआ था। १६९०३ ई० में 'सरस्वती' का 
संचालन-सूत्र द्विविदीजी के हाथ में आया। जून १६९०१ ई० में उन्होंने 
'सरस्वती' में लिखा था : 

सुरम्परूपे ! रसराशिरंजिते ! 

विचित्रवरणाभरणे कहाँ गई ? 

अलौकिकानन्द विधायिनी महा- 

कवीन्द्र कान्‍ते ! कबिते ! अहो कहाँ ? 


द्िवेदीजी बंगला, मराठी, संस्कृत और अंग्रेजी कविता के कायल थे। 
हिन्दी में अभी भी भारतेन्दुयुगीन समस्या-पूर्तियाँ और तुकान्त सानुप्राक्षवाली 
परिपादी चल रही थो । रीतिकाल की बासा मुसकानें अब तक द्विवेदीयुगीन 
काव्य के चेहरे पर चिपकी हुई थीं । वे देख रहे थे कि : 

सुरम्यता ही कमनीय कान्ति है, 

अमूल्य आत्मा रस है मनोहरे। 

शरीर तेरा सब शब्द मात्र है, 

नितान्त निष्कर्ष यही, यही, यही ॥" 
द्विवदीजी का मत था कि उस समय काव्य केवल शब्दों का जाल मात्र 
था। नयी भावनाएँ थीं ही नहीं । भाषा भी ब्रजभाषा थी : 

अभी मिलेगा ब्रज-मण्डलान्त का, 

सुभुक्त-भाषामय वस्त्र एक ही। 

शरीर संगी करके उसे सदा, 

विराग होगा तुझको अवश्य ही॥* 


लाचार होकर 'द्विवीदीजी को “'कवि-कत्तंव्य” शीर्षक से एक निबन्ध लिखना 
पड़ा । वह आदेश था, मार्गेदर्शन भी था और कवियों को विनम्र सुभाव भी 
था। काव्य में भाषा, छन्द, प्रकृति-चित्रण, वैयक्तिकता, दाशेनिकता एवं 
रहस्पयवादिता, बौद्धिकता, नैतिकता, उपदेशात्मकता आदि सभी धरातलों पर 
नवीनता आयी । 
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१. संग्रहकार देवीदत्त शुक्ल, द्विवेदी काव्यमाला, पृ० २९५ 
२. वही, पृ० २९४ 
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स्वच्छन्दतावाद का भी प्रभाव पड़ा । कविता का रूप-विधान भी प्रभावित 
हुआ। भारतेन्दु युग ( १८६८ से १८८५ ई० ), संकान्ति युग ( १८८५- 
१९०० ई० ) और 'िवेदी युग ( १९०० से १६२० ई० ) में बिखरे हुए 
आधुनिक युग की तीनों सीढ़ियों को पार कर सामन्तवाद पूँजीवाद के दरवाजे 
पर आकर रुक गया । उसमें सामनन्‍्ती अवशेष थे । चर्चा होती थी, सुधार की 
आवाज सुनायी पड़ती थी, परन्तु क्रान्ति जेसी कोई तीखी चोट खा कर बदली' 
हुई परिस्थिति निर्मित नहीं हुई थी।न मौलिक रूप से समाज बदला, न 
काव्य । परिवतंन की प्रतिष्ठा' बढ़ी। ट्विवेदी युग की बौद्धिकता' वस्तुगत है, 
स्थल है और आदशंवादी है । वह न पूरी तरह सामन्‍्तवादी है और न पूरी 
तरह पूजीवादी । पूँजीवादी आवदशंवाद में व्यक्तिवाद और मानवतावाद तथा 
भौतिकवाद और आदशैंवाद साथ-साथ मिले रहते हैं। उसका नारा होता है 
समानता, स्वतन्त्रता और बन्धुत्व' । सामन्तवाद से इसका वैज्ञानिक आधार 
पर समभौता होता है और इसीलिए राम और क्रृष्ण जो कभी अवतार थे, 
द्विवेदीयुगीन काव्य में महामानव या केवल मानवीय धरातल पर स्वीकृत होते 
हैं । स्वदेशी, औद्योगिक विकास, समानता, विश्व-बन्धुत्व, पीड़ितों से सहानुभूति, 
तथा निम्न-मध्य वर्ग या उपेक्षित और असुन्दर को गले लगाने की प्रवृत्तियाँ 
बढ़ीं । प्रकृति के उद्दीपन रूप की अपेक्षा उसका स्वतन्त्र चित्रण किया जाने 
लगा । वीर काव्य ने सुधार और उपदेश के स्वरूप ग्रहण कर लिये । समाज के 
उम्रपन्थी नेताओं में राम, कृष्ण, प्रताप और शिवाजी की छाया दिखायी देने 
लगी। साम्राज्यवाद की जड़ें खोखली करने के लिए इन वीरों के प्रतीक 
अपनाये गये । द्विवेदी युग अपने अनुशासन और विचारात्मक गम्भीरता के लिए 
प्रसिद्ध है । भारतेन्दु का युग मस्ती, सजीवता और जिन्दादिली का युग था। 
द्विवेदी युग में जिन प्रवृत्तियों ने नये विश्वास पैदा कर दिये, जो नयी दिशायें 
उन्मुक्त कीं और उज्ज्वल काव्याकाश में जो नया आलोक दिया, वह गये का” 
विषय है । 


द्विवेदीयुगीन काव्य की प्रसुख प्रवृत्तियाँ 


१. लक एवं ब्रक्षिबाद भारतीय जीवन की एक नियति रही है और क्रमा-: 
नुसार नीयत भी बदलती रही है । पिछले कई शताब्दियों की गुलामी ने कुंठाओं, 
कुरीतियों, आडम्बरों और जड़ता को गहरी नींव दे दी । भारतेन्दु काल में ही और: 
कुछ पूर्व से हमारी विचार सम्पदा का पुनर्मुल्यांकन शुरू हुआ। ब्रह्म समाज,. 
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उसके आये समाज, तदीय समाज, सनातन धर्म, थियोसोफिकल सोसाइटो और 
अन्य अनेक ताकिक एवं बौद्धिक मतवादों के समक्ष पिछले मतवाद अप्रासंगिक 
दिखायी दे रहे थे । समाज का सामूहिक आचरण तुलसीदास के आस-पास था 
जबकि सामूहिक मानस राजा राममोहन राय, विवेकानन्द, रानाडे, एती बेसेस्ट 
या अन्य सुधारकों के साथ चलने के लिए आकुल हो रहा था। तन से परम्परा- 
वादी और मन से परम्परा-विमुख समाज भविष्य की किसी बड़ी घटना का 
पूर्वाभास था। गाँधी का आगमन इसी शून्य का भराव था। तक ने हमारी 
आस्तिकता और आस्था दोनों को समाज के सामने उघाड़ दिया | हमें भारतेन्दू 
ने तयी आस्था देकर सम्भाल लिया | कुछ गलित धामिक अथाएँ पश्चिमी 
विज्ञान के प्रभाव से दूषित करार दे दी गयीं । खण्डन-मण्डन, तकं-बितर्क और 
बौद्धिक जागरण के कारण सत्यान्वेषण की प्रवृत्ति जागृत हो गयी। 
द्विवेदीकालीन पुनर्जागरण में नीर-क्षीर विवेक के आधार पर अन्वेषण 
की इस आकांक्षा ने काव्य-जगत्‌ को बहुत प्रभावित किया । पश्चिमी विज्ञान 
और आये समाज, रवीन्द्र और गाँधी तथा नयी वैचारिक क्रान्ति ने पौरा- 
णिक और आदिकाल से प्रवहमान आस्तिकता, अवतारवाद, देवी-देवता 
तथा भगवान को मानवीय, मनुष्य का या साधारण इन्सान का धरातल 
देकर उसके पौराणिक स्वरूप की निरथ्थंकता को सिद्ध कर दिया। यह 
पियति की अभिशप्त चेतना साधारण विचार के रूप में समाज में 
फैलती गयी । 


द्विवेदीयुगीन काव्य में धर्म, समाज, दर्शन, व्यक्ति, समष्टि या किसी भी 
क्षेत्र में तक का ही आग्रह विशेषतः मान्य हुआ । जो आदशे तके की तुला पर 
सही उतरा, वह स्वीकार किया गया । अलौकिकता, अतिमानवी स्वरूप या 
आश्चर्यंचकित करने वाली पीठिका में अब जनता की कोई रुचि नहीं थी । 
'द्विविदीजी और उनके युग ने इस माँग को और जोरदार शब्दों में प्रचारित 
किया । सामाजिक और राजनीतिक न्याय तथा आजादी, समता भौर बच्धुत्व 
जैसे विचारों को समाज में फैलाया गया। यदि भारतेन्द्ु कुछ और जीवित 
रहते तो द्विवेदीजी का कार्य और अधिक हलका हो जाता। जो अच्धड़ 
'द्विवेदीजी के चारों ओर था और जिसे चीरकर उन्होंने काव्य को नये कीतिमान 
दिये थे, शायद पहले ही हट गया होता । 


इस आलोच्य काल में राम और कृष्ण तथा अन्यान्य देवता मानवीय रूप में 


द्ववेदीयुगीन काव्य का विभर्ष : १२९ 


चित्रित हो रहे थे। 'साकेत' और “प्रिय-प्रवास' इसके साक्षी हैं। बंगला के 
माइकेल मधुसृदन दत्त ने 'मेघनाद वध' में काव्य का नायक मेघनाद को बनाया। 
राम में भी दुर्बलताएं दिखायीं। रावण के कुछ उदार गुणों की प्रशंसा की । 
वह एक उदार तथा सहृदय पिता और मानवीय गुणों से युक्त शासक चित्रित 
किया गया । मेघनाद भी एक आज्ञाकारी पुत्र, प्रिय पति और आदर्श देशभक्त 
था । राम इस काव्य में मानवों की तरह रुदन करते हुए दिखाये गये । मधु- 
सूदन दत्त मिल्टन से प्रभावित थे । इधर द्विवेदीयुगीन काव्य में 'प्रिय-प्रवास' के 
रचयिता ने इस काव्य पर 'मेघनाद-वध' का ऋण स्वीकार किया है । : श्रीमद्‌- 
भागवत की राधा और गोपियाँ इस तर्क और बुद्धिवाद के द्विवेदीयुगीन परिवेश 
के कारण अब केवल प्रेम विदः्ध-प्रेयसियाँ नहीं थीं, उनके सामने अब 
नये प्रश्न भी थे । वे अब समाज की सीढ़ियों तक पहुँचने वाली लोक-कल्याण 
को पृष्ठभूमि बन गयी थीं। मैथिलीशरण गुप्त के राम ठीक अपने पुराने रूप 
में स्वीकृत नहीं हुए । यथा--- 

राम तुम मानव हो । ईश्वर नहीं हो क्‍या ? 

जग में रमे हुए नहीं, सभी कहीं हो क्‍या ? 

तो मैं निरीश्वर हूँ, ईश्वर क्षमा करे। 

तुमन रमो तो मन तुम में रमा करे॥*२ 
द्विवेदीयुगीन काव्य में राम के मानवत्व की स्वीकृति का यह आत्मबोध, 
भारतीय मानस पर तकों और नये वैचारिक संघर्षों की स्पष्ट छाप को प्रकट 
करता है। बौद्धिक रूप से राम मानव हैं, पर विश्वासों में वे अवतारी हैं : 

राम राज ही नहीं पूर्णावतार पवित्र। 
पर न हम से भिन्न है साकेत का गृह-चित्र ॥। 

वे तर को ईश्वरता प्राप्त कराने आया” और “इस भूतल को ही स्वर्ग 
बनाने आया जैसे केन्द्रीय विचारों का प्रचार कर रहे थे। ईश्वर ऊपर से 
थोपा नहीं जा रहा था। नर को ऐसे भावात्मक जगत में ले जाने की चेष्टा थी 





१. अयोध्यासिह उपाध्याय, “प्रियप्रवास”, संशोधित संस्करण, २००८, भूमिका, 
पृ० ८ से उद्ध त 
२. 'साकेत', संस्करण संबत्‌ २००४५ 
है. वही, पृ० १६७ 
है 





० : विवेदीयुंगीन काव्य _ 


जिससे वह अपने पिछले गुलामी के अवसाद, रूढ़ियाँ, जड़ता और दुखों को 
ब्यक्त करके कालजयी बन जाये । इस तक और बुद्धि के पीछे १९०० ई० सेः 
१९२० ई० के मध्य स्वाधीनता की प्रचण्ड रोषमयी क्रियाशीलता ही थी | 
सामाजिक, राजनीतिक, आर्थिक, धामिक और सांस्कृतिक पक्षों की भी यही 
माँग थी कि ईश्वर केवल द्र॒ष्टा मात्र न हो, हमारे बीच उसका एक कार्यशील 
व्यक्तित्व भी हो । द्वविदीयुगीन कवियों ने अपनी प्रबन्ध, मुक्तक, गीति या अन्यः 
विधात्मक रचनाओं में सवेत्र रूढ़ियों, वर्जनाओं, गलित मान्यताओं और जड़ 
आचार संहिताओं पर ताकिक कुठार चला-चला कर मूलोच्छेदन कर डाला । 
_ पंचवटी' के लक्ष्मण का कथन है : 

“मैं मनुष्यता को सुरत्व की, 

जननी भी कह सकता हूँ।” 
लक्ष्मण को शक्तिबाण लगा और वे मूच्छित हो गये। मरणासच्न लक्ष्मण की 
दशा देख कर राम का कुद्ध होना मानवीय दुर्बंलता या स्वाभाविकता ही तो 
है। युद्ध के समय कुम्भकर्ण का वध वे “भाई का बदला भाई ही” कहते६हुए 
करते हैं। रावण के चरित्र में तब निखार आ गया, जब गुप्तजी ने कहा : 


“राम से रावण सहृदय है आज” 


ग्रुप्तजी ने रावण, मेघनाद और कंकेयी में अधिक सहनशीलता एवं सन्तुलनः 
चित्रित किया है । कैकेयी के विषय में जसे 


। “सौ बार धन्य वह एक लाल की माई” 
और लिखा है : 

युग युग तक चलती रहे कठोर कहानी 
'रघुकुल में थी एक अभागी रानी॥ 
निज जन्म जन्म में सुने जीव यह मेरा 
धिक्‍कार, उसे था महास्वार्थ ने घेरा ॥ 


_जयद्रथ वध में गुप्तती ने परम्परानुसार आकाश के अन्धकारमय (होने का - 
कारण कृष्ण की माया नहीं बताया, वरन्‌ पश्चिमी क्षितिज पर काले बादलों 
... का घिर आना कहा है। हरिऔध ने भी कृष्ण को “प्रियप्रवास” में एक ऐति- 
...  हासिक महापुरुष के रूप में प्रस्तुत किया है। उनके अलौकिक कृत्यों का 

. मानवीकरण किया गया। तृणावर्त और वकासुर को भंभावात और भयानक 
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पशु के रूप में दिखाया गया । गोवर्धन पर्वत को कृष्ण ने अपनी छिग्रुली पर 
उठाया था। इस प्रसंग को वर्षा में जन-समुदाय को गोवर्धन पर्वत के नीचे कहीं 
ग्रुफाओं आदि में सुरक्षा के लिए ले जाने से सम्बद्ध किया गया। “प्रियप्रवास' 
में गज ओर बालक क्ृष्ण का युद्ध तथा कालीदमन की कथा अपनी परम्परा को 
तिलांजलि नहीं दे पायी। ग्रुप्तजी की शक्ति” रचना में शक्ति पुण्य और 
महिषाधुर पाप का प्रतीक है। “मंगल घट' में गुप्तजी ने व्यर्थ के वाद-विवाद 
की अपेक्षा उद्यम को कहीं श्रेष्ठ माना 
“करके विधि वाद न खेद करो 

निज लक्ष्य निरन्तर भेद करो 

बनता बस उद्यम ही विधि है 

मिलता जिससे सुख का निधि है॥ 
उन्होंने पशुबलि का विरोध किया और लिखा कि : 


“शुद्ध भेष अथवा वे छाग, 

सिद्ध नहीं कर सकते याग ।”* 
वे ईश्वर के नाम पर शत्रुता करना बुरा समभते थे, जैसे : 

४ ईश्वर के नाम पर कलह भला नहीं 
देखता है भाव मात्र वह निज भक्त का । है 

“मंगल घट' में पृष्ठ २६२-२६३ पर वे कहते हैं : 

जाति, धर्म या सम्प्रदाय का 

नहीं भेद व्यवधान यहाँ । 

>( 2५ /५ 

राम रहीम बुद्ध ईसा का 

सुलभ एक सा ध्यान यहाँ ॥ 
'साकेत” में थे कहते हैं कि “विगत हों नरपति, रहें नर मात्र”* तथा 
“विश्व वेदना' के पृष्ठ ४६ पर उन्होंने लिखा है कि “चुनें सब मिल कर 
निज नेता 


१. 'मंगल घट, प्रथम संस्करण, पृ० २८६ 
२. हिन्दू (तृतीय संस्करण), पृ० १४२ 

३. सिद्धराज (तृतीय संस्करण), पृ० १०६ 
४. साकेत, संस्करण संवत्‌ २००५, पृ० १४४ 


१३२ : हिवेदीयुगीन काव्य 


द्विवेदीजी तो बड़े ही नीर-क्षीर-विवेकी थे। “मांसाहारी को हण्टर, 'विधि 
विडम्बना', हे कविते,, आदि उनकी रचनाओं का आधार बुद्धिसम्मत है। 
“भारत की परमेश्वर से प्रार्थना" में वे तक देते हैं : 


“आलस्य फूट मदिरा मद दोष सारे, 
छाये यहाँ सब कहीं ठरते न ठारे।”* 


“विदेशी वस्त्र का बहिष्कार" में वे तक॑ देते हैं-- 


“हजारों लोग भूखों मर रहे हैं 
पड़े वें आज या कल कर रहे हैं । 
इधर तू मंजु मलमल दूँढ़ता है 
न इससे और बढ़कर मृढ़ता है ॥'* 


५ट्विवेदी काव्य-माला' पृष्ठ ३७४ पर वे कहते हैं : 


माता है जैसी पूज्य सुनो हे भाई। 

भाषा है उसी प्रकार महा-मुद-दायी । 

माता से पृज्य विशेष देषभाषा है 

मिथ्या यह हमने वचन नहीं भाखा है ॥* 
*कान्यकुब्ज अबला विलाप' में एक बौद्धिक और ताकिक उन्मेष है। द्विवेदी- 
युगीन काव्य में ब्रह्न समाज, आयें समाज और सनातनी लोगों के प्रचण्ड तकों 
तथा राजनीतिक आन्दोलनों के रोषभरे बौद्धिक प्रचारों या धर्म, समाज, संस्कृति 
आदि क्षेत्र में फैले हुए आडम्बरों, अन्यायों को मिटाने के लिए दिये गये तकों ने 
चारों ओर बौद्धिकता का व्यापक वितान तान दिया था । राय देवीप्रसाद पूर्ण ने 
'तो हिन्दी-उदू -विवाद में साफ-साफ पूछा था : 


“यह विनयध्वनि से प्रश्न है जो यों प्रबल अतीव है, 
तुम कहो हृदय पर हाथ रख क्या हिन्दी निर्जीव है ?””४ 


१. द्विवेदी काव्य-माला, पृ० ३६२ 

२. वही, पृ० ३६८ 

३. वही, पृ० २३७४ 

डे. पूर्ण संग्रह, संकलनकर्ता लक्ष्मीकान्त त्रिपाठी, पृ० २६५ 
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पौराणिक कथाओं में प्रतीकात्मक प्रस्तुतीकरण और मानवीयता का 
आरोप इसी बौद्धिकता के धरातल पर सम्भव हुआ । 'साकेत' में भी उपेक्षित 
उमिला बौद्धिकता की अग्नि-परीक्षा में इतनी सफल रही कि परम्पराबद्ध 
उसकी उपेक्षा का खण्डन हुआ और एक अहिंसात्मक वातावरण में उसके: 
अस्तित्व की महक पूरे युग पर छा गयी । 

तक चाहे धर्म, दर्शन या राजनीति के खोल को उतारें या उनका सामना 
करें अथवा घुटने टेकें, पर हर दशा में बौद्धिक महत्ता तो घनीभूत होती ही 
है| द्विवेदीयुगीन काव्य की युग-सापेक्ष स्थितियों ने वे सभी कथ्य रेखांकित 
कर दिये हैं, जिनको तराशने में बौद्धिक प्रक्रिग को कुछ तनाव के साथ 
अभिव्यक्त होना पड़ा है। प्रबन्ध और मुक्तकों के पात्र अपनी परम्परागत 
महत्ता को स्वयं ही नकारते हुए काव्य में भविष्य की चुनौतियों के योग्य अपने 
आप को सिद्ध करने में व्यस्त रहे हैं | द्विवेदीयुगीन काव्य की तक और बुद्धि- 
वाद की महत्वपूर्ण भूमिका ने हमें वैज्ञानिकता दी, काव्य को नकली और भूंठा 
होने से बचाया । यथार्थ की दसों अँगुलियों से हमने जीवन को शक्ति और 
विश्वास के साथ पकड़कर अपने युगानुरूप ढाल लिया । 


(२) सानवतावादी प्रवृत्ति : रीतिकाल के शीशमहलों में राजा-रानी, 
सामन्त-सरदार का झआज्रार और विलास का कल्पना लोक जेसा जीवन, 
अधिकांशतः सामाजिक तथा मानवीय चेतना से उदासीन रहा । भारतेन्दु काल 
में देश की गरीबी बढ़ती गयी : 


“मनिरधन दिन-दिन होत है भारत भुव सब भांति। 
ताहि बचाइ न कोउ सकत निज भुज, बुधि, बल कांति ॥!!” 


हर ओर संकट था । अंग्रेजियत का फैशनधारी भूत पीछे पड़ा था। राजभक्ति. 
की पोशाक अभी भी चुस्ती से पहन कर कुछ जन-नायक गौरव का अनुभव 
कर रहे थे। समाज ऐसे समय में आर्थिक दासता से मुक्ति पाने के लिए 
छटपटा रहा था। भारतेन्दु की 'भारत में मची है होरी' रचना में*तत्कालीन' 


समाज का चित्र और उसमें से फ्राँकती हुईं देश की दुर्दशा का चित्र बड़ा 
विचारोत्तेजक है : 


१. भारतेन्दु ग्रन्थावली, हिन्दी की उन्‍्तति, पृ० ७३६ 


१३४ : दविवेदीयुगीन काव्य 


भारत में मची है होरी ॥ 

५ 2५ 2५ 
भइ पतफ्रार तत्व कहेँ नाहीं सोइ बसन्‍्त प्रगठो री । 
पीरे मुख भई प्रजा दीन हल सोइ फूली सरसों री ॥ 


2८ >< >< 
तब स्वाधीनपनों धन-बुधि बल फगुआ माहि लग्यौ री । 
7५ 2५ 7५ 


सब कछु जरि गयौ होरी में तब धूरहि धूर बचो री ।' 
केवल धूल ही धूल शेष रह गयी। मानव की समस्त उपलब्धियों की यह 
कितनी रोषपूर्ण, दुखमभयी और भयानक परिणति थी। भक्ति काल ने शास्त्र- 
सम्मत और खण्डन-मण्डनवादी व्यापक धार्मिक दृष्टि दी थी। रीतिकाल में 
दरबारों का जन्म हुआ और विरासत में भारतेन्दु काल को क्या मिला, केवल 
धूल ही घूल । तक, बुद्धि या ज्ञान की संचित राशि को मानवीय संवेदनाओं 
के बदलते हुए मानों द्वारा पोषण नहीं मिल पाया । 


ब्रह्म समाज, आय समाज, थियोसोफिकल सोसाइटी, गाँधी, गोखले, रानाडे, 
विवेकानन्द, राजा राममोहन राय, एनी बेसेन्ट, काँग्रेस और उसके कार्यकर्ता 
आदि का दबाव बढ़ता गया और द्विवेदी युग के आते-आते मानव सेवा ही 
ईश्वर की भक्ति का स्वरूप बन गयी। ह्िवेदी युग की सांकेतिकता ही यह 
मानवीय गुणों की स्वीकृति है। 'पश्चचटी” में लक्ष्मण मानव के महत्व को इन 
शब्दों में व्यक्त करते हैं : 
मैं मनुष्यता को सुरत्व की जननी भी कह सकता हूँ । 


मनुष्यता को इतनी महानता देने वाले स्वर ॒जिस युग में उठे, वह युग धन्य 
है। तक और बुद्धिवाद राजनीतिक तथा आशिक क्षेत्र में मानववाद और जन- 
बाद के ताम से जाने जाते हैं। सामाजिक तथा धामिक क्षेत्र में यही मानवता- 
वाद दर्शन बन जाता है और अध्यात्म कहलाता है । मानवता से परे मनुष्य का 
निर्वाह कहाँ है । एक ही' वस्तु के विभिन्न रूप, अलग-अलग कालों में नये संंचे 
में ढहलकर सामने आते हैं । 


१. भारतेन्दु ग्रन्धावली, होली, पृ० ४०५, ४०७ 


दिवेदीयुगीन काव्य का विसर्ष : १३५ 


यह स्वीकृत सत्य है कि ठछिवेदी युग में हिन्दी खड़ी बोली का समाज 
अन्तर्राष्ट्रीय स्तर पर पिछड़ा हुआ था । सृजन सदा क्रिया-अ्रतिक्रियात्मक रूप 
लेकर चलता है । ऐसे कवियों का तो तब भी बड़ा अभाव रहा, जिनकी प्रयोग- 
शालाओं में तथ्य और संगतियाँ सनन्‍्तुलित रूप में व्यक्त हो सकें। द्विवेदीजी ने 
अपने कठोर अंकुश से अपनी प्रयोगशाला में जो समीकरण सिद्ध किये थे उनसे 
निश्चय ही इस पिछड़ेपन से मुक्ति मिली। उनके अनुशासन के कारण ही 
उस युग का काव्य छायावादियों की तरह न तो आकाशमार्गी हो सका और न 
नारेबाजी में फँसा । संस्कृति, शान्ति और भनुष्यता केवल कोई सुनहरी वादे 
बनकर नहीं रह गयी । 


बालमुकुन्द गुप्त की कविता के पास जाने में अभयदान-सा मिलता है । 
'जनवादी प्रवृत्तियाँ संघर्ष चाहती हैं। बालमुकुन्द गुप्त ने 'शिवशम्भू का चिट्ठा' 
लिखा । लॉड कर्जेन ने एक बार हिन्दोस्तानियों को भूठा कह दिया था। 
बालमुकुन्द ने 'कर्जनाना' लिखा जिसमें कर्जन पर व्यंग्य कसे गये : 


औरों को भूठा बतलाना। 

अपने सच की डींग उड़ाना | 

मन में कुछ, मुँह में कुछ और 

यही सत्य है कर लो गौर॥ 
द्विवेदी युग में सत्ता और जनता का संघर्ष था । विदेशी शासन से मुक्ति, जनता 
में भोजन, वस्त्र, निवास, स्वास्थ्य और जीवन-स्तर की समस्याओं को हल करने 
की प्रवृत्ति सम्बन्धी चेष्टाएँ काव्य में स्थान पा रही थीं। गाँधी की अहिंसा 
और धामिकता के आवरण में चलने वाला आन्दोलन प्रतिशोध, हिंसा और 
'रक्तपात को बचा गया । तिलक की उम्र नीति और गाँधी की दाशंनिक तथा 
आध्यात्मिक पुठ देने वाली मानवतावादी नीति देश के लिए वरदान सिद्ध हुई । 
विवेकानन्द के अद्व लत द्वर्शत का प्रभाव चतुदिक्‌ फैला हुआ था। करुणा, विश्व- 
बन्धुत्व, समभाव, सत्य, अहिसा, सहनशीलता, क्षमा, प्रेम, सहानुभूति, सभी 
धर्मों की! समानता, ऊँच-तीच का अभेद, अछ्तोद्धार, और धर्म के क्षेत्र में 
समान अधिकार--जो कि अलग-भलग या सामूहिक रूप से मानवता के पोषक 
अंग हैं, द्विवेदीयुगीन साहित्य में जीवन-सापेक्ष बन गये थे। जनवाद से अधिक 
उच्च धरातल पर मानववाद है । इसमें दाशेनिक पुट है । द्विवेदी युग का काव्य 
क्षपनी यथार्थ अभिव्यक्ति के साथ-साथ मानवता का सिरा भी पकड़े हुए है। 


१३६ : दिवेदीयुगीन काव्य 


केवल टिवेदी युग में ही मनुष्य को मनुष्य के रूप में देखा गया था। भक्ति काल 
में धर्म की संकीणता ने व्यक्ति का व्यक्तित्व छीन लिया। श्वुड्भार काल में 
विलासिता ने उसे दबा रखा । उच्चवर्गीय जीवन ओर आभिजात्य वर्ग के नायक- 
नायिकाएँ मानवता की पहचान करने में हिंचकिचाते रहे। द्विवेदीकालीन 
काव्य ने श्रमिक, किसान, दलित वर्ग, नारी, पराधीन देश, भुखमरी, बेकारी, 
कुरीतियाँ, रूढ़ियाँ आदि विषयों को अपनाया और मानवता की हुहाई दी । 
सेवा और संवेदना ईश्वर के पर्याय बन गये। भारतेन्द्‌ युग, संक्राति युग, 
और द्विवेदी युग की यदि कोई फिल्म बनायी जाये तो एक ही 'भारत-भारती' 
से कथा-पट का काफी बड़ा ताना-बना बुना जा सकता है। गुप्तजी से स्वयं 
'भारत-भारती' की प्रस्तावना में लिखा है कि “अपनी सामाजिक दुरावस्था के 
वैसा लिखने के लिए मुझे विवश किया है। 


दृर्धिक्ष. “दुर्भिक्ष मानो देह धरके घूमता सब ओर है ।”* 
हर ८ ८ 


“कुल जाति पाँति न चाहिये यह सब रहे या जाय रे । 
बस एक मुट्ठी अन्न हमको चाहिये अब हाय रे ॥ 


कृषक-- “पानी बनाकर रक्त का, कषि कृषक करते हैं यहाँ 
फिर भी अभागे भूख से, दित रात मरते हैं यहाँ । ९ 
अविद्या--- हैं तो मनुज, हम किन्तु रहते दनुजता के पास हैं ॥॥* 
शिक्षा -- “हो प्राप्त पशुता को स्वयं मतुजत्व अपना खो रहे ।'* 
कविता--- “भगवान को साक्षी' बनाकर यह अनंगोपासना । 
हैं धन्य ऐसे कविवरों को, धन्य उनकी वासना ॥!* 


« भारत-भारती (इकतीसवाँ संस्करण २०३३), प्रस्तावना, पृ० ६ 
- व, १० ६३ 
- वही, पृ० ६६ 
« वही, पृ० ९६ 
५. वही, पृ० १२२ 
६, वहीं, पृ० १२६ 
७- वही, १० १२७ 
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द्विवेदीयुगीन काव्य का चिभर्ष : १३७: 


धर्म -- “हम आड़ लेकर धर्म की भब लीन हैं विद्रोह में ।'' १ 
स्त्रियाँ--. “पाले हुए पशु-पक्षियों का ध्यान तो रखते सभी । 

पर नारियों की दुर्देशा क्‍या देखते हैं हम कभी ? * 
समाज---_ “हिन्दू समाज कुरीतियों का केन्द्र जा सकता कहा ॥”* 
अभाव--- “हम हैं मनुज पर हाय, अब मनुजत्व हममें है कहाँ ॥'' ४ 


'भारत-भारती” के अंशों को देखकर तत्कालीन भारत का आनच्तरिक 
चित्र फलक उठता है। ऐसी दुरवस्था में हमें मानवता की कितनी आवश्यकता 
थी, यह समझा जा सकता है। परन्तु समाज चुप था। निश्चेष्ठ जाति की 
निष्क्रियता ने सब-कुछ नष्ट कर दिया था। कवि को इसीलिए कहना पड़ा : 


“होती प्रलय के पूर्व जैसे स्तब्ध सारी सृष्टि है ।" 

सचमुत्त एक प्रलय आया । गाँधी और तिलक के नर्म और गर्म दलों के साथ 
चलकर जनता ने देश को आजादी के राज-मार्ग पर दौड़ा दिया। १६२० ई० 
में गाँधी देश के एकछत्न नेता हो गये। श्रीधर पाठक ने देश-काल के अनुरूप 
क।व्य-रचना करने का परामर्श दिया । उन्होंने कहा है कि “वर्तमान समय में 
सामाजिक और धारमिक संशोधन की बड़ी आवश्यकता है, अतः इसी को 
उद्देश्य मानकर कविता विशेषतः लिखी जानी चाहिए ।”* हरिऔध ने जातीय 
भावों को जगाने वाले काव्य को काव्य माना, परन्तु बड़े महत्व की बात यह 
कही कि, “जिस रचना अथवा कविता-कलाप में जितनी अधिक मात्रा में 
मानवता का प्रदर्शन होगा, वह कविता अथवा रचना उतनी ही अधिक मात्रा में 
महत्व की अधिकारिणी होगी ।”* ठाकुर गोपालशरण सिंह ने जन-जागरण के: 
आलोक में काव्य में मानवतावादी भावनाओं के उद्रेक पर बल दिया : 


- भारत-भारती (इकतीसवाँ संस्करण सं० २०३३), पृ० १३२ 

« वही, पृ० १४४ 

वही, पृ० १४५ 

वही, पृ० १५७ 

» वहीं, पृ० १६७ 

प्रथम हिन्दी सा० स० कार्य विवरण, दूसरा भाग, पृ० ३० (आधुनिक 
हिन्दी कवियों के सिद्धान्त, डा० सु० च० गुप्त, पृ० १२८ से उद्ध त) 

७. सन्दर्भ सर्वेस्व, ग्रन्थमाला कार्यालय, पृ० १८७ 





लता #एा ७६ #ए अछ “७ 


:११८ : द्विवेदीयुगीन काव्य 


मानव का जीवन ही जग में 
मानवता का माप हुआ। 
भव्य भावनाओं का आकर 
बनकर काव्य कलाप हुआ ॥ 


"ह्वविदीकालीन सभी कवि राष्ट्र, समाज और जाति से सम्बन्धित विषयों को 
काव्य का विषय बताने का समर्थन कर रहे थे। लोकहित उनका लक्ष्य था। 
मानवता का उत्थान उतकी साधना का अन्तिम छोर था। गुप्तजी की 'कृषक 
कथा' और “भारतीय कृषक” कविताओं में तथा “किसान काव्य में भारतीय 
किसान के दुखी जीवन का करुण, दारुण और भयावह चित्रण छन्दोबद्ध हुआ 
है। श्री गयाप्रसाद शुक्ल 'सनेही' के 'कृषक ऋन्‍दन' काव्य-संग्रह में “आत्ते 
“कृषक', 'दुखिया किसान! और' कृषक ऋन्दन” किसानों के दुखी जीवन को 
व्यक्त करते वाली रचनाएँ हैं। सियारामशरण की “अनाथ” और “एक फूल की 
चाह रचताओं में भूख, दरिद्रता, बीमारी, वेदना, मृत्यु का साक्षात्‌ तथा 
अछ्तोद्धार की समस्या के हृदयस्पर्शी चित्रण हैं । 

हिवेदीयुगीत काव्य में नारी-स्वातंत््य सम्बन्धी भावना का विकास बड़ी 
'तैजी से हुआ । स्वयं द्विवेदीजी ने 'कान्यकुब्ज अबला विलाप' लिखकर मार्े- 


'दर्शन किया : 
“अपनी दशा याद करते ही फठा कलेजा जाता है" 


“जहाँ हमारा आदर होता वहीं देवता करते वास 

जहाँ निरादर होता वह घर हो जाता है सत्यानाश'”* 

“कन्याकुल को भाँति-भाँति से पीड़ित हम नित करते हैं 

मुनियों के वंशज हो नेका तिस पर भी दम भरते हैं ।'”5 
ओर “ठहरोनी” के पद २६, २७, २८ तथा २६ में बड़ा ही अचूक व्यंग्य किया 
कि; 


“जरा देर के लिये समझिए आप षोड़शी क्वारी हैं 
“मान लोजिये नयन आपके कानों तक बढ़ आये हैं” 





१. द्विवेदी काव्यमाला, कान्यकुब्ज अबला विलाप, पृ० १२४ 
“२. वही, पृ० ४२५ 
है. द्विवेदी काव्यमाला, ठहरोनी, पूृ० ४३६ 


द्विवेदीसुगीन काव्य का विसर्ष : १३६ 


और इस पर भी बिना ठहरौनी के यदि ब्याह न हो तो कैसा लगेगा। ठीक 
'बही दुख कन्याओं को होता है। इससे यह कुरीति मिटनी चाहिए । द्विवेदीजी 
मे नारियों का बड़ा पक्ष लिया था। श्रीधर पाठक, 'हरिऔध', 'सनेही आदि 
और अन्य आलोच्ययुगीन कवियों ते नारी सम्बन्धी समाव अधिकार तथा 
सहकर्मिणी की उच्च भावना को खुलकर प्रश्नय दिया । द्विवेदी युग की यह एक 
बहुत बड़ी देन है । नारी अब “ढोल गँवार शूद्र पशु नारी” के सन्दर्भ में नहीं 
देखी जा रही थी। उसका विकसित व्यक्तित्व अब. सामाजिक और आश्िक 
क्षेत्र में अपनी प्रतिष्ठा की माँग कर रहा था। पं० रामनरेश त्रिपाठी के 
'मिलन' और स्वप्न! में नारीत्व की यह विकास-स्थिति रेखांकित हो उठी 
है। मिलन” की नायिका विजया अपने पति की जीवन-सहचरी के रूप में 
दिखायी गयी है । अपने पति से विलग होकर वह अपना समय राष्ट्र की सेवा 
में व्यतीत कर रही है। 'स्वप्न' की नायिका सुमन और भी कर्त व्यशील है । 
उसका ज्ञोन ऑफ आग के समान दीप्तिमान .व्यक्तित्व वन्दनीय हो उठा है । 
'वह राष्ट्र की रक्षा के लिए अपने कायर पति को उत्तेजित करती है। “रस- 
कलश!' में हरिऔध ने नायिकाओं के नये भेद निर्धारित किये यथा देश-प्रेमिका, 
जाति-प्रेमिका, झत्ग:- ४४” लोकसेविका आदि। काव्यशास्त्र में ये नये 
'भेद नारी-उत्थान के ही सोपान हैं । “प्रियप्रवास”/ की नायिका राधा का प्रेम 
समस्त मानवजाति तथा लोकहित का पक्ष ग्रहण कर लेता है'॥ 
“जी से प्यारा जगत हित औ लोक-सेवा जिसे है 

प्यारी सच्चा अवनितल में आत्मत्यागी वही है ।!* 
राधा का लोकहितकारी रूप आलोच्य काल में इस प्रकार चित्रित किया 
गया : 

“वे छाया थीं सुजन शिर की शासिका थीं खलों की । 

कंगालों की परमनिधि थीं औषधी पीड़ितों की । 

दीनों की थीं बहिन, जननी थीं अनाथाश्रितों की । 

आराध्या थीं ब्रजअवनि की, प्रेमिका विश्व की थीं ।' 
गुप्तजी के 'साकेत' की उमिला और कैकेयी, 'यशोधरा' की यशोधरा और 
्वापर' की विधुता के चित्रण नारी की वकालत, उसकी प्रशंसा और तरफदारी 





2. हरिऔध, प्रियप्रवास, अष्टम्‌ संस्करण २०१०, पू० २४४ 
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के प्रमाण हैं। उमिला का त्याग भी कितना महान है कि वह वन जाने के: 
अपने अधिकार का भी त्याग करती है : 


“सीता ने अपना भाग लिया 
पर इसने वह भी त्याग दिया |! 


“४ ....कहा उमिला ने, हे मन ! 
तृ प्रिय पथ का विध्त न बन ।* 
यशोधरा का कथन है कि : 


“स्वयं सुसज्जित करके क्षण में 

प्रियतम को प्राणों के पण में 

हमीं भेज देते हैं रण में 

क्षात्र धर्म के नाते ॥ह 
इसीलिए ग्ुप्तजी ने 'बशोधरा' की सीमा-रेखा में नारी की महान त्याग-भावना 
को प्रणाम करते हुए यह कहलाया है : 


“दीन न हो गोपे, सुनो, हीन नहीं नारी कभी ।/ 
नारी का आत्मसम्मान अनेक गौतम बुद्धों का निर्माण कर सकता है। नारी: 
भोग मात्र की वस्तु नहीं है, वह बेटी भी है, बहन भी है : 


नर के बाँठे क्‍या नारी की नग्न मूर्ति ही आयी ? 

माँ, बेटा, या बहिन हाय ! क्या! संग नहीं लायी ? 
फ्रांसीसी विद्वान काम्टे के मतानुसार सामाजिक जीवन का विकास मानवहित- 
वादी धर्म के प्रचार से ही सम्भव है । इसके लिए कास्टे नैतिकता, पूंजी का 
व्यायोचित ढंग पर वितरण, पारिवारिक जीवन के आदर्शों की पुनःस्थापना 
और विवाह पद्धति की प्रतिष्ठा के लिए सदुप्रवृत्तियों को विकसित करने की: 
माँग रखता है । बंकिम, भूदेव, विवेकानन्द और टेगौर उससे प्रभावित थे । 


१. मैथिलीशरण गुप्त, साकेत 


२. वही 


३. मैथिलीशरण गुप्त, यशोधरा 


४. वही 


द्िवेदीयुगीन काव्य का विभष : १४१ 


आनव-सेवा ही ईश्वर-सेवा का प्रतिरूप बन गयी । आलोच्यकाल' का साहित्य- 
कार इस विचार से प्रभावित हुआ । “प्रियप्रवास” की राधा और कृष्ण का 
भसानव-प्रेम जन-सेवा, विश्वात्मा-भाव और लोकहित की अदम्य कामना के रूप 
में बढ़ने लगा । “मिलन” में विजया द्वारा एक निर्धन परिवार की सेवा में सही 
दाम्पत्य प्रेम का अनुभव किया गया है। 'स्वप्न' में ' दीनहीन और असहायों के 
मध्य हरि का दर्शन इसी मानव-सेवा का प्रतिरूप है। टैगौर की 'गीतांजलि' में 
इन पीड़ितों के बीच ब्रह्म की भलक दिखायी देती है । सेवा को उन्होंने मुक्ति 
से बड़ा माता है । गुप्तजी में और पाण्डेय मुकुटधरजी के क्रमशः दीनहीन के 
धअश्वुनीर' तथा पतितों के 'परिताप पीर' में ब्रह्म की अवस्थिति दिखायी 
गयी है। 


द्विवेदीयुगीन काव्य में मानवता को धर्मे से भी बड़ी उपलब्धि माना गया । 
नारी सहर्धामणी, सहकर्मिणी और समान अधि कारों की पात्र मानी गयी । 
'ईश्वर-सेवा का सही रूप मानव-सेवा और जन-सेवा समझा जाने लगा । अछुत, 
किसान, मजदूर, अशिक्षित, नारी और विधवा काव्य के वर्ण्य विषय बने । 
गयाप्रसाद शुक्ल 'सनेही' ने लिखा : 


“खपाया किये जान मजदूर, पेट भरता पर उनका दूर 
उड़ाते माल धनिक भरपूर, मलाई लड्डू मोतीच्‌र॥ 
८ ८ >< 
अन्नदाता है धीर किसान, सिपाही दिखलाते हैं ज्ञान । 
श्रीधर पाठक की 'अहो पूज्य भारत महिलागण, अहो आर्थकुल प्यारी' उच्ति 
तथा स्वप्न” में विजया का कथन कि सेवा है महिमा मनुष्य की न कि अति 
उच्च विचार द्रव्य-बल” आदि रचनाओं के अंश भी मानवता के उच्च आद्शों 


का उद्घोष हैं। रामचन्द्र शुक्ल की 'अछुत की आह' बड़ी मार्भिक रचना है : 
“हाय हमने भी कुलीनों की तरह, जन्म पार प्यार से पाले गये। 
जी बचे, फूले फले तो क्‍या हुआ, कीट से भो तुच्छतर माने गये । 
जो दयानिधि को तनिक आवे दया, तो अछ्तों की उमड़ती आह का, 
यह असर होवे कि हिन्दोस्तान में, पाँव जम जावे परस्पर प्यार का ।/ 
१. सनेहीजी, मर्यादा, भाग १५, स० २, पृ० ४९ (महावीरप्रसाद द्विवेदी " 
और उनका युग, डॉ० उदयभानु सिंह, पृ० २४६ से उद्धृत) 


१४२ : हिवेदीयुगीन काठ्य 


द्विवेदी युग में आन्दोलनों का जोर था, इसलिए किसान के सम्बन्ध में काफी" 
लिखा गया। गुप्तजी का लघु-काव्य (किसान! इसका उदाहरण है। साकेत के. 
राम की उक्ति है : 


“मैं आया उनके लिये कि जो तापित हैं 
जो विवश, विकल बलहीन-दीन शापित हैं।' 


यह सावव-धर्में मानव का सम्माल सिखाता है और उसकी सेवा को ईश्वर- 
प्राप्ति का साधन मानता है। मनुष्य की पूजा, आदर या सेवा के लिए जाति, 
धर्म, रंग, देश, राजनीतिक या सामाजिक स्थिति कहीं भी बाधक नहीं है । 
मनुष्य-जीवत को पवित्र, सुरक्षित, सबल, उदात्त और उन्नत बनाने में बुद्धि 
को मुक्त रखना भी आवश्यक है। तक की धार और बुद्धि के विकास से रूढ़ियाँ 
कट जाती हैं । पू्वे काल में घर्मों ने अत्याचारों को सहने के लिए आँखों में 
पावन आँसू और क़्रताओं के स्वागत हेतु सहनशक्ति दी थी । द्विवेदी युग में 
जननायकों ने खुलकर अन्याय का विरोध किया। काव्य में उसका प्रतिबिम्ब 
पड़ा । मानववाद युगधर्म बन गया । पश्चिम के मानवतावाद की त्रूटि यही है 
कि वहाँ पर ईश्वर को एकदस निर्वासित कर दिया गया । व्यक्ति का 'अहम्‌' 
और उच्छुद्डलता विनाश के दरवाजे खटखटाने लगी । उनकी मानवता बबंर, 
क्र, धृष्ट और महायुद्वों की खोज में भटकने लगी । भारत ने इस आलोच्य- 
काल में सानव-धर्म के शत्रु “अहम को दूर रखा । अपने को समस्त प्राणिवर्गें 
के साथ तथा ईश्वर से अभिन्‍न अनुभव करने वाली मानवता इसी देश के अनु- 
कूल है। गीता में कहा भी है : 


“सर्वेभुतास्थितं थो मा भजत्येकत्वमास्थित:” १ 


फिर मनुष्य की सेवा भगवान की कियात्मक पूजा का रूप मानकर करनी 

चाहिए। मनुष्य को भगवान का ही रूप मानकर उसका आदर करना युगधर्म 

या मानव-धर्में को आध्यात्मिक पुट देना भी है। इसका सामान्य प्रसार द्विवेदी 

युग के काव्य में रहा है। अरविन्द का यह मत है कि “एक अध्यात्मयुक्त 

मानव-धर्मे हौ भविष्य की आशा है ।” इस रूप-रेखा का निर्माण पहले पहल 
स्वामी विवेकानन्द ने बड़े बोजपुर्ण शब्दों में किया था : 


१. सीता, ६(२९/३१ 


हिवेदीयुगीन काव्य का विमर्ष : १४३ 


“मैंने अपनी मुक्ति की सारी इच्छा समाप्त कर दी है। मेरा बार- 
बार जन्म हो तथा मैं सहस्रों दुखों को भेलता रहँ---इसलिए कि मैं पूजा 
कर सकूँ उन एकमात्र सत्‌ भगवान की, जिन्हें मैं मानता हूँ । मेरे वे 
भगवान हैं दुखी व्यक्ति, वे ही मेरी पूजा के विशेष पात्र हैं। जो उच्च 
और नीच, सन्त और पापी, देवता और कीट पतंग बने हुए हैं। जो दिखायी" 
पड़ते हैं, जानने में आते हैं, वास्तविक हैं और स्वव्यापी हैं, उन्हीं भगवान 
की पूजा करो । जिनमें न तो गत जीवन है न भावी जन्म, न मृत्यु है न 
गमनागमन, जिनमें हम लोग सदा से एक बने हुए हैं और सदा एक रहेंगे, 
उन्हीं भगवान की पूजा करो ॥!" 
मानवतावादी धारणा की यह श्रेष्ठता और कहाँ मिलेगी | भारत के कण-- 

कण में यह मानवीय दर्शन भरा पड़ा है। हमारी संस्क्ृति का यह निचोड़ है। 
श्रीमद्भागवत्‌ ७/११ ८-१२ में नारद ने युधिष्ठिर को मानवमात्र के तीस 
सामान्य धर्म बताये हैं, उनमें सत्य, दया, तितिक्षा, सेवा, सब जीवों में आत्मा 
की भावना आदि प्रमुख हैं। मानवता इसी लक्ष्य की ओर ले जाती है : 

सर्वेष्पि सुखिनः सनन्‍्तु सर्वे सन्‍्तु निराभया:। 

सर्वे भद्राणि पश्यन्तु मा कश्चिद्दुःखभाग्भवेत्‌ ॥ 

विश्व-इतिहास के वर्तमान विशेषज्ञ प्रो० ट्वयानबी लिखते हैं कि “इन परि- 
स्थितियों में भविष्यवाणी की जा सकती है कि विश्व-इतिहास के अगले 
अध्याय में मानवजाति अपनी अधिकांश राजनीतिक, आर्थिक एवं कदाचित्‌ 
पारिवारिक स्वातंत््य-विषयक क्षतिपूर्ति आध्यात्मिक मुक्ति में अपनी अधिक 
शक्ति लगाकर करना चाहेगी । * 


द्विवेदीयुगीन काव्य में सच्ची मानवता को आध्यात्मिक घेरे में रखा गया 
था। कहीं-कहीं घेरे टूटे हैं। यह मानवतावादी प्रवृत्ति द्विवेदी युग में खड़ीबोली' 
काव्य के लिए वरदान बन गयी । निराला, पन्‍्त, प्रसाद, प्रेमचन्द, रांगेयराघव- 
आदि कितने साहित्यकार इस मानवता को चरितार्थ करने में स्वयं इतिहास के 
अंग बन गये। यह मानवतावादी प्रवृत्ति द्विवेदी युग की एक शान्त उत्तेजना है |: 


१. कल्याण, भक्ति अंक, वर्ष ३२, सं० १, पृ० ५५४ 
२. ऐन हिस्टोरियन्स एप्रोच टु रिलीजन, पृ० २४४ (कल्याण, मानवता अंक; 
पृ० ६४ से उद्ध त) ' 
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'यह कोरी प्रासंगिकता नहीं है, बल्कि सशक्त संवेदना है । युगधर्म के साथ जीना 
'या उसकी प्रवृत्ति को छानकर रसायन तैयार करना बड़ी समझदारी की बात है । 


(३) आदर्शवादी प्रवृत्ति : धृति, क्षमा, दम, अस्तेय, शोच, इन्द्रियनिग्नह, 
'धी, विद्या, सत्य और अक्रोध--धर्म के ये दस लक्षण हैं। ये मानव के 
धर्म हैं : 
धृतिः क्षमा दमो&स्तेयं शोचमिन्द्रियनिप्रह: । 
धीविद्या सत्यमक्रोधों दशक॑ धर्मलक्षणम्‌ ॥* 


द्विवेदीयुगीन काव्य में इन्हीं आदर्शों का आग्रह बड़ी कठोरता के साथ अपनाया 
गया है। द्विविदीजी का मत है कि “जिस काव्य से समाज को कोई शिक्षा नहीं 
मिलती वह उनकी दृष्टि में व्यर्थ है।”* उत्तका मत है कि “सबसे अच्छी 
'कविता में जीवन को सार्थक करने के उपाय और उसके उद्देश्य बतलाये जाते 
'हैं। उससे मनुष्य को अच्छी शिक्षा दी जाती है, उसे उन्नति का मार्ग दिखाया 
जाता है, उसके हृदय को उदार और सहातनुभूतिपूर्ण बनाने का प्रयास किया 
जाता है ।' ९ इससे उनकी काव्य-विषयक आदर्शवादिता प्रकट होती है । नीति, 
सदाचार और आदर के वे पक्षपाती हैं। काव्य का मूल उद्देश्य तो नैतिक मूल्यों 
की स्थापना करना ही है। हृदय का उत्कषे, शुद्धि और सात्विकता उनके जीवन- 
दर्शन के अंग हैं। “पाशविक विकारों की उत्तेजना करनेवाली अश्लील तथा 
अनैतिक साहित्य रचनाओं को वे समाज का शन्नु समझकर दण्ड्य मानते थे।”* 
बे कहते थे--““उपन्यासों में समाज के ऐसे चित्र होने चाहिए जिनसे दुराचार 
की वृद्धि न हो, सदाचार की वृद्धि हो । * डॉ० भगीरथ मिश्र का कथन है--- 
““द्वविदीजी की काव्य-विषयक धारणा न शुद्ध आदर्शात्मक थी, न कट्टर यथार्थ- 
वादी ।** यहाँ तत्कालीन आदर्श और यथार्थ की संवेदनाओं की अभिव्यक्ति 
में द्विवेदीजी के योगदान को स्पष्ट किया गया है। आचार्य नन्ददुलारे वाजपेयी 


« मनुसंहिता (६/६२-६३) 

» महावीर प्रसाद द्विवेदी, कालिदास और उनकी कविता, पूृ० ११८ 
» महावीर प्रसाद द्विवेदी, विचार विमशे, पृ० १ 

« सरस्वती, जून १६९०५, पृ० २२४-२२७ 

« सरस्वती, १६११, पृ० "४७१ 

* डॉ० भगीरथ मिश्र, हिन्दी काव्यशास्त्र का इतिहास, पृ० २४५ 


शत > ७ ०9 0 ७ 
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ने द्विवेदीजी के साहित्यिक आदर्श के सम्बन्ध में कहा है कि “वह कला धन्य है 
जो हमारी व्यापक भावना का कपाट खोलकर सरस, शीतल समीर का संचार 
करती है, परन्तु जो कला उदात्त और प्रशस्त न होती हुई भी समय और 
समाज के अंधकार में आलोक की दीपशिखा दिखाकर प्रकाश की व्यवस्था 
करती है, वह भी अपना अलग महत्व रखती है। द्विवेदीजी का ऐसा ही 
साहित्यिक आदशे था ।' वे भाषा के शिल्पी, खड़ी बोली के सफल प्रचारक और 
एक आदर्श शिक्षक थे । दरिद्वों के प्रति सहानुभूति, सामाजिक और राजनीतिक 
प्रगति का समर्थन और अश्लीलतापूर्ण श्वद्भार का विरोध, सात्विक काव्य की 
ज्योति जगाने वाले द्विवेदीजी के युग को आदर्शात्मक प्रवृत्ति थी । वे साहित्य में 
'सत्यं शिव सुन्दरम्‌” की स्थापना करना चाहते थे। भारतीय संस्कृति के उदात्त 
और उत्कृष्ट रूप पर उनकी दृष्टि थी। द्विवेदीजी ने भारतीय आत्मा के अनुकूल 
ही पाश्चात्य विषयों को स्वीकार किया था। राष्ट्रीयता का सात्विक रूप उन्हें 
ग्राह्म हुआ। प्राचीन और नवीन का मानवता के आधार पर समन्वय किया । 
अपने युग की वास्तविकता को उन्होंने पहचाना और आदशंवाद को स्थान 
दिया । 
भारतीय संस्कृति को परिपोषित करनेवाला आदर्शवाद धर्म, अर्थ, समाज, 

राजनीति और नैतिक या राष्ट्रीय क्षेत्रों में मान्य किया गया । 'रामचन्द्र शुक्ल 
की 'प्रेम! और प्रसाद की 'प्रेमणथिक' रचना में त्यागमय प्रेम के आदर्श की 
व्यंजना है। 'भारत-भारती”' का उदबोधन भी आदर्शवादी साँचे में कसा 
हुआ है : 

“अन्त:करण में ग्रूजता राष्ट्रीयवा का राग हो 

२५ 2५ ५ 
आत्मावलम्ब ही हमारी मतुजता का मर्मे हो।९ 
“साहाय्य दे सकते मनुज को मनुज ही खग-मृग नहीं । 
वे भी न दें तो सब मनुजता व्यर्थ है उनकी वहीं ।' र 





१. आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, हिन्दी साहित्य : बीसवीं शताब्दी, पृ० १२ 
२. मैथिलीशरण गुप्त, भारत-भारती (इकतीसवाँ . संस्करण २०२३), 
पृ० १८६ 
ै. वही, पू० १६४ 
१० 
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'आरत-भारती”' के १८३-१८४ प्रष्ठ पर “आदशे' शीर्षक से कवि ने देश के 
प्रसिद्ध नेता, कमंबीर, साहित्यकार, धामिक नेता, 'राजनीतिज्ञ भादि का उल्लेख 
करते हुए अपने देश की आकांक्षाओं का चित्रण किया है। रामचन्द्र शुक्ल की 
प्रेम! कविता का आदर्श लोकसेवा ही था, जिससे “वसुधैव कुटुम्बकम्‌” की 
भावना का प्रसार हुआ है : 


सबके होकर रहो, ;सहो सब की व्यथा' 
दुखिया होकर सुनो, सभी को दुख कथा 
परहित में रत रहो, प्यार सबको करो 
जिसको देखो दुखी, उसी का दुख हरो । 
वसुधा बने कुटुम्ब प्रेमधारा बहे, 
मेरा' तेरा भेद महीं जम में रहे ॥ 


प्रसाद ते 'करुणालय' में लिखा है : 


चलो सदा चलना ही तुमको श्रेय है। 
खड़े रहो मत, कम मार्ग विस्तीर्ण है ॥ 
चलनेवाला पीछे को ही छोड़ता। 
सारी बाधा और आपदा वृन्द को॥ 


“प्रियप्रवास' में राधाकृष्ण का आद्श लोकसेवा है| 'जयद्रथ वध' में प्राणोत्सम 
करनेवाले वीर का एवं “मिलन! तथा 'पथिक' में देशभवत का आदर्श चित्रित 
है। 'मेवाड़गाथा' एवं महाराणा का महत्व” में देशभवित का आदर्श रखा गया 
है। 'प्रेम-पथिक' में प्रेम का सन्देश है। हरिऔध के 'चोखे चौपदे', “चुभते 
चौपदे' और 'बोलचाल' में नीति तथा रामचरित उपाध्याय की 'सतसई' में: 
नीति-सम्बन्धी आदर्श भरा हुआ है। रामचरित उपाध्याय की “'वनस्थलीः में: 
प्रत्येक वृक्ष से नीति का पाठ सुनने की पद्धति अपनायी गयी : 


“ज्यों भविष्य में देश दशा की देख अधोगति 
देश हितेषी की न कभी रहती है स्थिर मति 
नहीं दुष्ट उत्क्ष सहन उसको होता है 
श्रअपात कर सदा क्षूभित हो वह रोता है 
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यह मधूक तरु भी तथा पुष्पपात के ब्याज से 
सोच हृदय, शुत्रि की व्यथा रोता है भय लाज से ॥ ! 


सुकुटधर पाण्डेय का कथन है कि : 


“हृद्यहीन जो पड़ा हुआ तो वह है केवल भू का भार 
सहृदय ही बस कर सकता है इस जग का सच्चा उपकार ॥।'* 


हरिभाऊ उपाध्याय ने “वृक्षवृुन्द से विनय' में कहा है : 


कन्द मूल फल दीन जनों का जीवन रखते । 
हम चाहे दें छोड़ खबर उनकी तुम रखते ॥ 
जाति वर्ण ऊंचे-नीचे का भाव न रखकर। 
करता तू सब पर समान उपकार अतुलवर ॥४* 


“प्रियप्रवास' के नवम्‌ सम में दान, क्षमा, परोपकार, परिताप-हरण,; वीरता 
आदि गुणों के लिए वनस्थली-वर्णन में सूक्तियाँ भरी पड़ी हैं। उस युग में 
नीति, उपदेश और आदशे तथा सदाचार को साहित्य-रचना की अनिवाय शर्ते 
माना गया था । समाज में पर्दा, पाखण्ड, अस्पृश्यता, दहेज, आदि प्रथाओं पर 
व्यंग्य और प्रहार हो रहे थे । नये धामिक मतवादों ने धर्म का स्वरूप ही बदल 
दिया था। काव्य का लक्ष्य था देशभक्ति और लोक-सेवा । नारी की शिक्षा, 
समान अधिकार की भावना, जाति-पाँति का अभेदत्व, कृषक, युवक, छात्र, 
अछूत आदि नयी जागरण-शक्ति के केन्द्र थे। कविता “बहुजन हिताय, बहुजन 
सुखाय' अर्थात्‌ समष्टि-लाभ के लिए लिखी जा रही थी। “उपदेश का भी मर्म 
होना चाहिए' यह कविता का गुण स्वीकृत हो गया था। अधिक उपदेश के 
कारण कविता प्रवचन जैसी प्रतीत होती है। सन्‌ १६१५ ई० के पूर्व नीति 
काव्य और आदर्श काव्य का हिन्दी में बहुत प्रचार हुआ । १६१५ ई० के बाद 
ही निराला, प्रसाद, पन्‍त आदि की छायावादी प्रवृत्ति के आगमन से काव्य में 
एक नया संघर्ष उतर आया। भाषा, छन्‍्द, रस, आदि सभी की दृष्टि से और 

वष्यंवस्तु आदि के सन्दर्भों के ख्याल से भी एक नयापन काव्य में आता गया । 


१. रामचरित उपाध्याय, “वनस्थली”, सरस्वती, अगरस्तें १९१६ 
२. मुकुटधर पाण्डेय, “महत्ता और क्षुद्रता', सरस्वती, जून १६१७ 
३. हरिभाऊ उपाध्याय, 4वृक्षेबृन्द से विनय', “मर्यादा', जुलाई १६२० 
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आदशे, उपदेश, नीति, अन्योक्ति और सूक्तियाँ अभिव्यक्ति की नयी भंगिमा 
अपनाने लगीं । 


परम्परा और समकालीन मूल्यों को ध्यान में रखकर ही बीच के तनाव 
पर या वजन पर बात कही जाती है । अंग्रेजों की कूटवीति का चक्र, बंगभंग- 
आन्दोलन, १६९११ ई० का दरबार, १६१४-१६१८ ई० तक का युद्ध, १६२० 
ई० में तिलक की मृत्यु, गाँधी का राजनीतिक नेता के एकमेव स्वरूप का उभ- 
रना, आन्दोलनों का ताँता, हिन्दू-मुसलिम भेद, लीग की स्थापना १९०६ ई० 
और जिन्‍ना का १९१६ ई० में कांग्रेस से अलग हो कर विरोधी रुख की सारी 
परिस्थितियों के मध्य हिन्दी खड़ी बोली का आन्दोलन और भाषागत संस्कार 
आदशेवादिता के चतुदिक्‌ विकसित हो रहा था। हिवेदीजी ने एक साहसी 
व्यक्ति की शक्ति का प्रदर्शन किया था ।श्अस्तु, आदर्शों की यह कविता तब 
स्वयं आदर्श बन गयी थी । 

(४) उपदेशात्मक काव्य की प्रवृत्ति : ज्ञान के सम्प्रेषण में उपदेश 
ओऔजार का काम करते हैं। बारीक और विश्वस्त उपदेशों से काव्य में 
'विलक्षणता, सर्जनात्मकता और ग्रहणशीलता आती है। ज्ञान के विकास में 
मानक उपदेशों से गुणात्मकता बढ़ती है । द्विवेदीयुगीन काव्य में उपदेश और 
मनोरंजन के सिद्धान्त प्रमुख रूप से स्वीकृत हुए। मैथिलीशरण गुप्त ने 
कहा भी : 


“केवल मनोरंजन!न कवि का कर्म होना चाहिए । 
उसमें उचित उपदेश का भी मर्म होना चाहिए ॥/' 


'द्विदीजी का मत था कि “सभी से उपदेश मिल सकता है और सभी के वर्णन 
से मनोर॑जन हो सकता है।” प्रतापनारायण मिश्र का कथन था : 


“चाहहु जो साँचो निज कल्याण 
तो सब मिलि भारत सन्‍्तान 
जपौ निरन्तर एक जबान 
हिन्दी, हिन्दू, हिन्दुस्तान ।” 





१. मैथिलीशरणगुप्त, भारत-भारती, भविष्य खंड, पृ० १७१ 


द्विवेदीयुगीन काठय का विसषे : १४९ 
और द्विवेदीजी का यह उपदेश था--- 


“स्वदेशी वस्त्र का स्वीकार कीजे। 
विनय इतना हमारा मान लीजै। 
शपथ करके विदेशी वस्त्र त्यागों। 
न जाओ पास, उससे दूर भागों ॥77 


५ 2५ ५ 


माता है जैसी पृज्य सुनो हे भाई 
भाषा है उसी प्रकार महा सुखदायी 
माता से पूज्य विशेष देश भाषा है 
मिथ्या यह हमने वचन नहीं भाखा है ॥* * 


५ 2५ 2५ 


छोड़ो सब कुरीतियाँ कुल की, छोड़ो अब तो निदधुराई ॥ 
बहुत हो चुका कनवजियापन, सुनिए हे प्यारे भाई। 
जिसमें बने बात वह करिये रख लीजिये हमारी लाज । 
दुख सागर में डूब रहा है अबलाओं का जी जहाज । * 


हम जानते हैं कि कवि-कर्म एक कठिन कारोबार है। ऊपर दिये हुए उदाहरण 
एकदम अभिधा में, रूखेपन के साथ कहे गये हैं । द्विवेदीजी का युग और खड़ी 
बोली का काव्य में आना बड़े सामथ्यं के साथ कही जाने वाली कविता का 
बाना नहीं ले सकता था। मामूली तरह से मामुली और सीधी बात कह दी 
गयी । कबीर भी मामूली सी बात कहते थे, भाषा और अभिव्यक्ति टठेढ़ी होती 
थी । उन्होंने कहा “जो घर फूँक आपनो, चले हमारे साथ” इसमें व्यंजना की' 
अद्भुत शक्तित है। उनकी बात मन को छूती थी। द्विवेदी काल में यह अपेक्षा 
सम्भव न थी । द्विवेदीजी की “ठहरौनी', 'नागरी का विनयपत्र”, 'मांसाहारी को 
हंटर', भारत की परमेश्वर से प्रार्थना” आदि रचनाओं में यही उपदेश की 
प्रवृत्ति है । 


१. संग्र० देवीदत्त शुक्ल, द्विवेदी काव्य-माला, पृ० ३७० 
२. वही, पृ० ३७४; सरस्वती, फरवरी १६०४५ 
३. वही, पृ० ४२८; सरस्वती, सितम्बर १९०६ 


१५० : ठिवेदीयुगीन काव्य 


“आलस्य फूट, मदिरा, मद दोष सारे। 
छाये यहाँ सब कहीं टरत न टठारे। 
है भक्तवत्सल, इन्हें उनसे बचाओ। 
हस्तारविन्द उनके सिर पर  लगावो ।””" 


यह युग सुधारों का युग था, जिसमें उपदेशों की भरमार थी | जागरण के इस 
युग में कविता और जीवन के बीच कोई दीवार नहीं थी । जीवन का यथार्थ 
कविता में अंकित हो रहा था। उसमें किसी स्वप्नशील आदर्शवाद के लिए 
जगह नहीं थी । 'भारत-भारती” में कहा जा रहा था कि : 
“हम कौन थे क्‍या हो गये हैं जान लो इसका पता । 
जो थे कभी गुरु, है न उनमें शिष्य की भी योग्यता । 
जो थे सभी से अग्रगामी, आज पीछे भी नहीं। 
है दीखती संसार में विपरीतता ऐसी कहीं ?/* 
>८ >८ >< 
“हे भाइयों! सोये बहुत, अब तो उठो, जागो अहो। 
देखो जरा अपनी दशा, आलस्य को त्यागो अहो ।* 
५ 7 2५ 
“कवियों उठो, अब तो उठो, कवि-कर्म की रक्षा करो । 
सब नीच भावों का हरण कर उच्च भावों को भरो ॥!९ 


श्री जनादन का ने सरस्वती के नवम्बर १९०४० के अंक में "शिक्षा शतक में 
लिखा था : 


“बाकी रहे घड़ी दो रात, उठ बंठों तब जान प्रभात, 
भक्ति सहित ले हरि का नाम, सोचो अर्थ-धर्मं का काम । 


कामताप्रसाद गुरु की सरस्वती, फरवरी १६०६ में प्रकाशित कविता में भी 
मातृभाषा-विषयक उपदेशात्मक रचना प्रकाशित हुई थी : 


१. हिवेदी काव्यमाला, भारत की परमेश्वर से प्रार्थना, पृ० ३६२ 
२. मैथिलीशरण गुप्त, भारत-भारती, पृ० १५३ 

३. वही; पृ० १५५ 

४, वही, पृ० १७२ 


द्विवेदीयुगीन काव्य का विसर्ष । १५१ 


“जरा उबालो अपना रक्त, बनो मातृभाषा के भक्त ॥* 


गिरधर शर्मा की उद्‌बोधन रचना, 'सरस्वती' १९०६ में प्रकाशित, आक्रोशपूर्ण 
कविता है। नारियों को ललकारते हुए उन्होंने कहा : 
हे भामिनिओ, कुल कामिनिओ, 
ये चूड़ियाँ हैं परदेशियों की। 
कलंक भारी पहिनो इन्हें जो 
छोड़ो जरा तो मन में लजाओ। 
नाथूराम शर्मा शंकर” कट्टरपंथी अपरिवर्तेतवादी समाज से नाराज होकर 
व्यंग करते हैं : 
“सुनो स्वर्ग से लौ लगाते रहो, पुनजेन्म के गीत गाते रहो। 
डरो कम के प्रारबव्ध भोग से, करो मुक्ति की कामना भोग से । 
नई ज्योति की ओर जाना नहीं, पुराने दिये को बुकाना नहीं ॥ 


हरिओऔध ने “वैदेही-वनवास' में पति-पत्नी को उपदेश देते हुए लिखा है : 


मधुरभाव से, कोमलतम व्यवहार से । 
पशु-पक्षी भी हो जाते अधीन हैं ॥ 
अनहित बनते स्वकीय परकीय हैं। 
क्यों न मिलेंगे दम्पति जो जल मीन हैं ॥ 
मैथिलीशरण गुप्त ने 'जयद्रथ वध' के प्रथम सर्ग में यह कहा है : 
दुख, शोक जब जो आ पड़े, सो धेयेपू्वेंक सब सहो । 
होगी सफलता क्‍यों नहीं, कतेव्य-पथ पर दृढ़ रहो ॥ 
अधिकार खोकर बेठ रहना यह महा दुष्कर्म है। 
त्यायार्थे अपने बन्धु को भी दण्ड देना धर्म है।॥ 
५ 2५ हर 
“सब लोग हिल मिलकर चलो, पारस्परिक ईर्ष्या तजो। 
भारत न दुदित देखता मचता महाभारत न जो ॥”* 
2 2५ ६ 





१. सरस्वती, खण्ड ८ संख्या १, सन्‌ १९०७ 
२. मैथिलीशरण गुप्त, जयद्रथ वध, सर्ग १, पृ० १ 


११२ : दिवेदीयुगीन काव्य 


“ले डूबता है एक पापी नाव को मंभधघार में ।! 
>५ 2 मर 
“तिज शत्रु का साहस कभी बढ़ने न देना चाहिये । 
बदला समर में वेरियों से शीघ्र लेना चाहिये ॥* 
ठाकुर गोपालशरण सिंह ने भारतीय विद्यार्थियों के यह क्ंव्य सुमाये हैं : 


भारत भर की एक राष्ट्र भाषा हो जाये । 
जो हम सब में खूब परस्पर मेल बढ़ाये ॥ 
>< >< >< 
“छात्रों, उसके साहित्य को सब प्रकार उन्नत करो। 
उसके पुस्तक-भण्डार को सद्ग्रंथों से तुम भरो ॥/रे 


छात्रों के लिए श्रीधर पाठक ने 'सुसंदेश', हरिओऔध ने “विद्यार्थी वृन्द', 
कमलाकर ने छात्रों से नम्न निवेदन! और एक भारतीय आत्मा ने भारतीय 
विद्यार्थी रचनाएँ लिखकर उनके उपयुक्त उपदेश दिये थे। उदबोधन, व्यंग्य 
या आख्यायिका के आश्रय से मैथिलीशरण की 'सरस्वती' १९०६९ में प्रकाशित 
'मक्खीचूस' में व्यंग्यपूर्णं उपदेश दिया गया है। भगवनज्ञारायण भाग॑व ने 
सर्यादा' १६१७ में 'सत्याग्रह' रचना में यह उपदेश दिया : 


नियम अन्यायमय तोड़ो यही कतंव्य है सच्चा। 
महात्मा गाँधी का संग करो कठिबद्ध हो मित्रो । 


राय देवीप्रसाद 'पूर्ण' ने 'स्वदेशी कुण्डल' में कई उपदेश दिये : 
जागो जागो बन्धुगण, आलस सकल बिहाय। 
देश हित अर्पंन करो, मन, वाणी अरू काय। 
मन, वाणी अरु काय देश सेवा को जानो। 
जीवन धन यश मान उसी के हित सब मानों । 
वीरजनो, अब खेत छोड़ मत पीछे भागो। 
सोतों को दो चेत, करो ध्वनि, जागो, जागो । 





१. मैथिलोशरण गुप्त, जयद्रथ वध, पृ० १० 
२. वही 


३. सरस्वती, फरवरी १६१५, ठा० गोपाल शरण सिंह 


द्िवेदीयुगीन काब्य का विसर्ष : १५३ 


पूर्णनी ने हिन्दू-मुस्लिम एकता, स्वदेशी वस्तु-विदेशी मशीन, ईश्वर, राजा,. 
देश, प्रकृति आदि विषयों पर लिखा । वे राजभक्त तो थे ही, देशभक्त भी थे । 
उन्होंने अपने जीवन के चारों ओर फैले हुए विविध विषयों को वाणी दी थी । 
सच तो यह है कि द्विवेदी युग के कवियों ने अपने यूग-जीवन को अपने ही 
चश्मे से देखा था और व्यक्त किया | कविता में तब एक भोलापन था। 
उसमें कृत्रिमता नहीं थी। लोचनप्रसाद पाण्डेय ने नैतिकतापूर्ण उपदेश दिये 
थे, जैसे : 
“बन्धुवर्ग को प्यार न करना जिसने सीखा | 


विनययुक्त व्यवहार न करता जिसने सीखा। 
जाति देश उपकार न करना जिसने सीखा । 


जन्म हुआ निस्सार न मरना उसने सीखा ॥/! 


हरिओध ने मानव-जाति के सर्वोच्च आदर्श समाज-सेवा और लोक-कल्याण ही 
माने थे। 'धर्मवीर', 'कर्मवीर', 'जीवनमुक्त', हमें चाहिए, “अविद्या', 'कुली- 
नता', 'नोंक-फोक' आदि कविताओं में आदर्श मानव-गुणों को व्यक्त करते: 
हुए कई उपदेश दिये गये थे.; 
“है सबल के लिये बती दुनिया 
है निबल का यहाँ निबाह नहीं ।'** 
भर ज >८ 
“देखकर जो विशल्ल-बाधाओं को घबराते नहीं। 
मार्ग पर रह करके जो पीछे हैं पछताते नहीं । 
काम कितना ही कठिन हो, पर जो उकताते नहीं । 
भीड़ पड़ने पर भी चंचलता जो दिखलाते नहीं। 
होते हैं यक आन में उनके बुरे दिन भी भले। 
सब जगह सब काल में रहते हैं वह फूले-फले ।? ९ 
गुप्तजी का 'स्वर्गीय संगीत' उपदेशों का मानो आमुख है, यथा 
“पुरुष हो पुरुषार्थ करो उठो ।” 
“ नर हो न निराश करो मन को ।”! 





१. लोचनप्रसाद पाण्डेय, नरजन्म की सार्थंकता, सरस्वती, अक्टूबर १६१६ 
२. सबल और निबल, सरस्वती, सन्‌ १६१५, भाग १६, सं० ५ 
३. हरिऔध, कमंवीर, सरस्वती, अप्रैल, १६०७ 


१५४ : द्विवेदीयुगीन काव्य 


“बही मनुष्य है कि जो मनुष्य के लिये भरे। ' 

“मनुष्य ही मुक्ति का द्वार है । 
'सनेही' की 'जातीयता' एवं “वसुधैवकुटुम्बकम्‌' में उद्बोधन तथा राष्ट्रोयता- 
विषयक उपदेश हैं। हरिभाऊ उपाध्याय ने इच्छाशक्ति का आदशें सामने 
रखा । पन्त ने 'मर्यादा' १६१७ में, यह चेतावनी दी : 


जीवन, बन जीवन अनुकल, 
रह नित मिलजुल सलिल कणों सम, मिटा हृदय का शूल ।॥। 
अहंभाव तज, समतल में रह, बना गये निर्मूल, 
जल सम निर्मल और स्वच्छ बन कर सब जगत्‌ अमूल ॥ ' 
बदरीनाथ भट्ट ने 'हिन्द के सुतों' को उद्बोधन दिया : 
“चलो उठो, बस हुआ, बनो अब कर्म वी र, छोड़ो सन्‍्ताप 
भूमण्डल में सभी जातियाँ बनती हैं अपने ही आप 7 
गयाप्रसाद शुक्ल 'सनेही' .का यह उपदेश तो अमर ही हो गया : 
जिसको तन निज गौरव तथा निज देश का अभिमान है । 
वह नर नहीं, नर पशु निरा है और मृतक समान है ॥* 
उपदेशों का फैलाव पूरे द्विवेदी युग में नीति, मनोरंजन, आदशे, सुधार और 
राजनीति तथा धर्म, अथे, समाज, प्रकृति, राष्ट्रीयता, आदि लगभग कई 
विषयों से सम्बन्धित रहा । 'भ्रमर' ने सन्‌ १९१३ में मृषक, खटमल, घुन, 
आदि अन्योक्तियों के माध्यम से ब्रिटिश साम्राज्यवाद को धिकक्‍कारा था। 
जगन्नाथ जोशी ने “राष्ट्रीय वीणा' में “पैर पीछे व उठाने” की हिम्मत बधाई 
थी | अपनी राष्ट्रीय शक्ति का परिचय देनेवाली रचना “मा” में वे कहते हैं : 
“कायरता की विकट बेड़ियाँ दी हैं हमने तोड़ा ।” 
विश्व-कल्याण के लिए जीवन वही अपित कर सकता है, जिसे उपदेश की आँच 
छू जाती है। “वही मनुष्य है कि जो मनुष्य के लिये मरे' की भावना उपदेश 





१. पन्‍त, चेतावनी, मर्यादा, १९१७ नवम्बर 

२. बदरीनाथ भट्ट, हिन्द के सुतो, मर्यादा, सितम्बर-अक्टूबर, १६१२ 

३. गयाप्रसाद शुक्ल 'सनेहीं, स्वाभिमान और देशातिमान, राष्ट्रीय वाणी , 
पृ० १६ 


ट्विवेदीयुगीन काव्य का विसर्ष : १५२ 


से ही आती है। नीति, ज्ञान, धर्मं और उपदेश से जीवन मंगलमय हो उठता 
है। उपदेश मार्गदर्शक होता है : 
''त्िर्जेण वन के बीच सुगम पथ 
तम में दीप-दिशा भ्रम में रवि 
संकट में सान्त्वना वाक्य 
बल विस्मृति विद्युज्जिल्मा कवि ।”' 
रामचन्द्र शुक्ल ने “बुद्ध चरित' चतुर्थ सगे में लिखा था : 
: सृखि गयो जब कुसुम कहाँ फिर गंध रूप तब 
गोपालशरण सिंह ने 'कादम्बिनी' संग्रह की “विकास' कविता में जीवन की 
शाश्वतता पर बड़ी अनूठी बात कही थी : 
सुमन खिलते हैं नित्य अनन्त, भ्रमर करते हैं घध्वनित दिगनन्‍्त, 
कहाँ है हास, कहाँ है अन्त, जहाँ पतभड़ है वहीं बसन्त । 
नाश तो केवल है परिहास, चिरंतन है ध्रुव विश्व-विकास | 
रामचरित उपाध्याय की उक्त है : 
“स्वदेश सेवा ब्रत से नहीं भगो, 
उठो उठो राम, सुकम में लगो। 
स्वजाति-उद्धार के विषय में हरिऔधजी की यह उक्त है : 
“विपत्ति से रक्षण सर्वभूति का, सहाय होना असहाय जीव का । 
उबारना संकट से स्वजाति का, मनुष्य का सर्वेप्रधान धर्म है॥ 


गुप्त ते 'पंचवटी' में लिखा है कि : 
“जितने कष्ट कंठकों में है जिनका जीवन-सुमन खिला । 
गौरव-गंध उन्हें उतना ही यत्र-तत्र-सवेत्र मिला ॥ 


से 


१7 हल 


72४ 
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१५६ : हिवेदीयुगीन काव्य 


दुर्बंल-हृदय व्यक्ति पर व्यंग्य करते हुए कवि रामनरेश त्रिपाठी ने लिखा ८ 
“आते हैं विज्नों के भोंके, बारम्बार प्रचण्ड । 
गिरते हैं तर पर रहता है गिरिवर अटल अखण्ड ॥7 


रामचरित उपाध्याय ने राजनीतिक उपदेश देते हुए यह कहा है : 


“साम नय से दुष्ट सीधे मार्म पर आते नहीं, 
हाथ में आते न जब तक दण्ड वे पाते नहीं। 
तप्त हो जब तक घनों की चोट खाता नहीं, 
काम में तक तक हमारे लौह आता है नहीं ॥ ५ 


हिवेदी यूग में उपदेश के अन्तर्गत स्वदेश प्रेम, क्षमा, दया, धर्म, नीति, 
सदाचार, उद्बोधन, आदि विषयों ने काव्य को जहाँ सामाजिक और राज- 
नीतिक ऋनन्‍्ति के लिये तैयार किया, वहाँ जीवन की कमजोरियों की ओर 
संकेत भी किया। लोकमंगल की भावना ने काव्य को बहिर्मुखी ज्यादा 
रखा, अन्तर्मुखी कम। इस कारण कविता में इतिवृत्तात्मक शैली प्रधान 


हो गयी। फलतः उसमें लाक्षणिकता, मूर्तिमत्ता तथा वक्रता का अभाव खट- 
कने लगा । 


५. राष्ट्रीय काव्यधारा : द्विवेदीयुगीन काव्य की सबसे प्रमुख प्रवृत्ति है 
राष्ट्रीय काव्य का सृजन । देश-प्रेम या देश-भक्ति का स्वर 'कई समानान्‍्तर 
रेखाओं में मुखरित हुआ है । भारतेन्दु काल में जिस देशभक्ति अथवा राष्ट्रीयता 
का ज्वार आया था, वह द्विवेदीयुगीन काव्य की धमनियों में खौलते हुए रक्त की 
तरह दौड़ रहा था। धर्म, संस्कृति, भाषा, जनता था राजनीति में जो राष्ट्री- 
यता के अनिवार्य तत्व हैं, उनमें मूल रूप से राष्ट्र के व्यापक हित की ही भावना 
व्याप्त थी। राष्ट्रभावना का स्वरूप सदा एक-सा नहीं रहता । राष्ट्रवादी अपनी 
भूमि को 'पुत्रो5हं पृथिव्या:' के समान प्रेम करता है। भूमि-वन्दना और मातृ- 
भूमि की स्तुति के अतिरिक्त पवेत, वन, सर, सरिता, समुद्र, ऋतुएँ, पुष्प आदि 
उसे प्रेरणा देते हैं। देश की जनता, पशु-पक्षी, प्रकृति, सन्त, ऋषि, द्रष्टा, कवि, 
साहित्यकार, शिल्पी आदि राष्ट्रीय तत्व के अंग होते हैं। जब देश गुलाम होता 
है, तब अतीत का चिन्तन, परीक्षण और वर्तमान के अनुकूल उसका नवीकरणः 
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१. रामनरेश त्रिपाठी, मिलन, पूृ० ५५ 
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द्िवेदीयुगोन काव्य का विसर्े : १५७ 


उभरता है। विदेशी शासक का विरोध और विनाश करने तथा उसकी आज्ञा 


का उल्लंघन, प्रतिकार एवं उसके प्रतिकूल आक्रोश प्रकट करने की भावना 
इस राष्ट्रीयता का अंग बन जाती है। 


राजनीतिक परतलन्त्रता से प्रतिकिया स्वरूप धारमिक और सांस्कृतिक चेतना 
'तीन्र हो उठती है, तब राष्ट्रीयता की अभिव्यक्ति के लिए काव्य में विविध 
आलम्बन गृहीत होते हैं । देश-भक्ति और राष्ट्रीयता की प्रवृत्ति में अन्तर पाया 
जाता है। राष्ट्रीयता का स्वरूप देश-भक्ति से अधिक व्यापक होता है। परन्तु 
देश-भक्ति के आधार पर ही. राष्ट्रीयता का स्वरूप निर्धारित होता है। देश के 
'प्रति अनुराग, भक्ति या श्रद्धा के भाव से ही राष्ट्र-वीरों में बलिदान की भावना 
उत्पन्न होती है । राष्ट्रीय काव्य का सांस्कृतिक पक्ष बहुत व्यापक और प्रेरणा- 
'स्पद होता है । 

द्विवेदी युग ( १६९००-१६२० ई० ) विद्रोह का युग था । गुलामी की आँच 
ने इस परतन्त्र देश को राष्ट्रीय आन्दोलन के लिए उपयुक्त वातावरण दिया। 
साहित्य और कला के क्षेत्र में बलिदान, संघर्ष, प्रतिशोध, क्षोभ, आत्मसम्मान, 
वीरता, साहस, त्याग और नवजागरण के दृश्य दिखायी दिये । अतः द्विवेदी- 
युगीन काव्य की इस राष्ट्रीय काव्य-प्रवृत्ति को हम विविध प्रकार से वर्गीकृत 
कर सकते हैं। डॉ० के० के० शर्मा ने 'हिन्दी साहित्य के राष्ट्रीय काव्य में 
पायी जाने वाली भावनाओं का निम्न प्रकार से विभाजन किया है : 

(१) जन्मभूमि के प्रति प्रेम 

(२) स्वणिम अतीत का चित्रण 

(३) प्रकृति-प्रेम 

(४) विदेशी शासन की निन्‍दा 

(५) जातीयता के उद्गार 

(६) वर्तमान दशा पर क्षोभ 

(७) सामाजिक सुधार---भविष्य-निर्माण 

(८) वीर पुरुषों या नेताओं की स्तुति 

(६) पीड़ित जनता और इंषकों का चित्रण 

(१०) भाषा-प्रेम 





१. डॉ० के० के० शर्मा, हिन्दी साहित्य में राष्ट्रीय काव्य, पृू० १६ 


१४८ : दिवेदीयुगीन काव्य 


डॉ० सुधीन्द्र ने अपने “हिन्दी कविता में युगान्तर' ग्रन्थ में राष्ट्रीय कविता 
धारा के अन्तर्गत भौगोलिक, राजनीतिक और सांस्कृतिक इकाइयों के समुच्चय 
को स्वीकार किया है । उन्होंने इन इकाइयों के समुच्चय को राष्ट्र कहा है और 
देश-भवित तथा राष्ट्रीयता को भिन्‍न-भिन्‍न माना है। राष्ट्रीयता को एक सापेक्ष 
संघटना मानते हुए वे बदलते हुए इतिहास की घटनाओं से उसे परि- 
चालित बताते हैं। उनके मत से राष्ट्रीयता के दो पक्ष हैं :-- 


(१) देश-भक्ति की धारा 
(२) राष्ट्रवाद की धारा 
देश-भक्ति की धारा में-- 
(१) वन्दना-गीत 
(२) प्रशस्ति-गीत 
(३) जागरण-गीत 
(४) अभियान-गीत 
परिगणित हैं । राष्ट्रवाद की धारा के उन्होंने दो पाश्व माने हैं :--- 
(क) सांस्कृतिक पक्ष, जिसमें 
(१) अतीत का गौरव गान 
(२) वर्तमान के प्रति क्षोभ 
(३) भारत-भारती की प्रेरणा 
(४) वीरपूजा और प्रशस्ति 
(५) भविष्य का इंगित 
(ख) और राजनीतिक पक्ष, जिसमें 


(१) राष्ट्रीय जीवन का स्पन्दन, जीवन और जागति 
(२) बल और बलि ' ह 
(३) स्वराज्य आन्दोलन 
(४) अहिंसक राष्ट्रवाद 
(५) राष्ट्रीय प्रतीकवाद और प्रशस्ति 
विषयक रचनाएँ हुई हैं। डॉ० उदयभानु सिंह ने महावीर प्रसाद द्विवेदी 


और उनका युग! के पृ० ११२ पर द्विवेदीजी की राष्ट्रीय कवि-भावना के 
चार रूपों का निरूपण किया है, यथा :--. 


दिवेदीयुगीन काव्य का विसषं : १५६ 


(१) शासकों के गुणगान 

(२) देश की वर्तमान औद्योगिक स्थिति के प्रति क्षोभ 

(२) भारत का गौरवगान (भारत के अतीत गौरव का गान, उसमें देवत्व' 
की प्रतिष्ठा, रमणीय प्राकृतिक दृश्यों का रूपांकन, स्वदेश तथा 
स्वदेशी वस्तुओं के प्रति प्रेम 


(४) स्वतन्त्रता की आकांक्षा । 


डॉ० रामसकलराय शर्मा ने अपने ग्रन्थ द्विवेदी यूग का हिन्दी काव्य! पृष्ठ 
३६५ पर लिखा है कि “राष्ट्रीय काव्य धारा की एक विशेषता उसका 
सांस्कृतिक पक्ष है। साम्प्रदायिक सामंजस्य, सदिच्छा' तथा भेल-मिलाप का 
पोषण इस युग के अनेक कवियों ने बड़े मनोयोग से किया । इस युग की कविता 
को एक विशेषता राजनीतिक चेतना भी रही जिसके फलस्वरूप स्वदेशी की 
लहर, राष्ट्रीय एकता और सर्वंतोमुख्ी जागरण का मन्त्र फूकना ही इन कवियों 
का कार्य था । 


इससे भी इनकार नहीं किया जा सकता कि राष्ट्रीय आन्दोलन के समय 
हिंसा, पशुत्व, करता, खून-खराबी, आदि विक्ृतियाँ स्वभावतः जन्म लेती हैं । 
यह अतिवादी मूल्य राष्ट्रीयता! के अतिरेक और विदेशी शासक की नृशंसताओं 
के परिणामस्वरूप जन्म पाता है। राष्ट्रीय आन्दोलन कभी-कभी इतना व्यक्ति- 
निष्ठ हो जाता है कि पूरा युग उसी व्यक्ति की वीरपूजा के भाव से परिचालित 
होता है । सारे के सारे बौद्धिक और संवेदनात्मक स्तरों पर वह व्यक्ति छा 
जाता है । तिलक, गोखले, गाँधी, दयानन्द, विवेकानन्द, राजा राममोहन राय, 
आदि इसी प्रकार के युग-पुरुष थे । 


कहा जा सकता है कि १८५७ ई० की क्रान्ति के पश्चात्‌ भारतेन्दु युग ने 
ब्रिटिश शासन से संघर्ष करते रहने की प्रेरणा प्रदान की थी। उस युग की' 
कवि-दृष्टि यथार्थंवादी थी और देश तथा समाज के प्रत्येक क्षेत्र में प्रवेश कर 
रही थी । राजभक्षित से देशभक्ति तक की यात्रा राष्ट्रीयता का कऋ्रमिक विकास 
है। अतीत का चित्रण भारतीयों के स्वाभिमान को जगाने के लिए किया 
गया था । १८८५ ई० से १६९०० ई० तक के यंग में भी इसी प्रकार की 
उत्थानवादी प्रवृत्तियाँ देश-प्रेम के माध्यम से प्रकट होती रहीं । भारतीय 
स्वतन्त्रता के आन्दोलन की इस पृष्ठभूमि के साथ ही द्विवेदी युग का आरम्भ 
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हुआ । द्विवेदीयुगीन काव्य के पीछे वे सारी परिस्थितियाँ और प्रेरणाएँ हैं, जो 
देशप्रेम को उभारने तथा विकसित करने के लिए उत्तरदायी हैं। 

द्िविदी यूग (१९००-१९२० ई०) में घटनाओं के क्रम-विकास और उससे 
उत्पन्न परिस्थितियों का अध्ययन करने पर बड़ा आश्चय॑ यह॒ देखकर होता है 
'कि भारतेन्दु काल में संकट की साँस लेता हुआ काव्य तेजी से नये मूल्यों को 
प्रश्मय देता गया, और समाज, संस्कृति, धर्म, अर्थ, राजनीति, या किसी भी 
जवाबदेही से बिना किनारा कसे अपनो युग-चेतना की अभिव्यक्ति 
करता गया । 


(१) सन्‌ १६०४-४५ ई० में जापान ने रूस पर विजय पायी। चीन, 
जापान, भारत, ईरान और तुर्की के जन-आन्दोलनों को इससे नयी प्रेरणा 
मिली । १९०४ ई० में यूनिवर्सीती एक्ट पारित हुआ। उससे नयी प्रेरणा 
मिली और शिक्षा-संस्थान शासकीय नियन्त्रण में आ गये । 

(२) सन्‌ १९०४ में बंग-भंग हुआ। बंकिम के “आनन्दमठ का” “बन्दे 
मातरम्‌' गीत सारे देश की जनता का कण्ठहार बन गया। अरविन्द ने 'बन्दे 
मातरम्‌' नाम की पत्रिका निकाली । बंग-भंग ने सारे देश में असन्तोष, अवज्ञा, 
और विदेशी के बहिष्कार की भावना को उद्बुद्ध किया । 

(३) सन्‌ १९०७ में सूरत के अधिवेशन में कांग्रेस गरम और नरम दलों 
में बट गयी | इसके पहले १६९०६ ई० में मुसलिम लीग की स्थापना हुई थी । 


(४) १६०६ ई० में कांग्रेस का एक विधान बना । 


(५) १६०६ ई० में मार्ले-मिण्टो सुधार ने मुसलमानों को प्रथक्‌ निर्वाचन 
की सुविधा देकर हिन्दू-मुस्लिम समाज में साम्प्रदायिक कटुता के बीज बोये । 


(६) सन्‌ १६१० में जाज॑ पंचम के सिहासनारूढ़, होने पर प्रयाग कांग्रेस 
ने एक प्रस्ताव पारित करके अपनी राजभक्ति की अभिव्यक्ति की, यथा---''यह 
कांग्रेस महाराज पंचम जार्ज के सिहासनारूढ़ होने पर नम्नतापूर्वक उनकी 
अधीनता स्वीकार करती है और उनके प्रति अपनी उत्कृष्ट राजभक्ति प्रकट 
करती है।' * 


१३. काँग्रेस के प्रस्ताव, सं० श्री कन्हैयालाल, पृ० २४० (हिन्दी की राष्ट्रीय 
काव्यधारा, डॉ० लक्ष्मीनारायण दुबे, पू० ४७ से उद्धुत) 
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(७) १६११ ई० में दिल्‍ली दरबार हुआ । (१२ दिसम्बर सन्‌ १६११ के 
इस दरबार के समय से ही भारत की राजधानी कलकत्ते से दिल्ली ले 
आयी गयी) | 

(८) १६१४ ई० में प्रथम विश्वयुद्ध का प्रारम्भ हुआ। 
इन घटनाओं के अतिरिक्त निम्नलिखित तथ्य भी ध्यातव्य हैं :--- 

(६) १६०६ ई० फिजी की गिर्रामट प्रथा बन्द कराने के लिए गाँधी जी 
सक्रिय हुए । 

(१०) १६९१६ ई० में, काँग्रेस के लखनऊ अधिवेशन में सभी राजनीतिक 
दल एक मंच पर आये और उनमें पारस्परिक सहयोग दिखायी पड़ा । तिलक 
ने यह घोषणा की कि “'स्वराज्य मेरा जन्मसिद्ध अधिकार है और मैं 
इसे लूगा । 

(११) १६१७ में रूस की राज्य-क्रान्ति हुई और भारत में स्वायत्त शासन 
की वृद्धि करने की घोषणा की गयी। भारतमन्त्री चेम्सफोर्ड का आगमन हुआ। 
गाँधीजी ने चम्पारन में सत्याग्रह का सफल प्रयोग किया और १६१८ ई० में 
खेड़ा तथा अहमदाबाद का सत्याग्रह सफल हुआ । 

(१२) १६१६ ई० में सुधार कानून बनाकर भारतीयों को उच्चपद तथा 
प्रान्तीय शासन में स्थान देने तथा देशी व्यवसाथ और उद्योगों की उनच्नाति की 
नीति निधारित की गयी । 

(१३) १६१९ ई० में गाँधीजी द्वारा रौलेट एक्ट का विरोध किया गया 
ओऔर सत्याग्रह आन्दोलन हुआ । 

(१४) १३ अप्रैल १६१९ को अमृतसर में नये संवत्सर के अवसर पर 
जनरल डायर द्वारा जलियाँवाला बाग में चार सो स्त्री-पुरुष और बच्चों को 
. भशीनगन से भून डाला गया और सहस्नों को घायल कर डाला गया । 

(१५) १६२० ई० में कलकत्ता काँग्रेस के विशेष अधिवेशन में गाँधी के 
नैतृत्व में विश्वास प्रकट किया गया और असहयोग आन्दोलन का प्रारम्भ हुआ । 
गाँधी के नेतृत्व में खिलाफत आन्दोलन को संचालित किये जाने का निश्चय 
हुआ । 

(१६) १ अगस्त १६२० को तिलक का निधन हुआ । 

इन घटनाओं के अतिरिक्त निम्नलिखित तथ्य भी ध्यातव्य हैं :--- 


(१) १६०४ ई० में लॉर्ड कर्जन का तिब्बत अभियान हुआ, और 
११ 
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(२) १९१६ ई० में काबुल में अमानुल्ला को राजा मान लिया गया। 


आधुनिक भारत के इतिहास को देखने से ज्ञात होता है कि १६०३ के 
२० अगस्त के न्यू इण्डिया के निम्न चुटकुले में लॉर्ड रिपण और लॉर्ड कर्जन 
में इस प्रकार अन्तर किया गया-- 
'(लॉड रिपत का आदर्श धीरे-धीरे भारतीयों को स्वतन्त्रता प्राप्त कराना 
है। लॉर्ड कर्ज का उसे भारत सरकार के लिए प्राप्त कराना है ।” 
--(एस० आर० शर्मा, आधुनिक भारत का निर्माण, पूृ० ३०४) 
१७ अगस्त १६१७ की भारत मन्‍्त्री ई० एस० माण्टेग्यू की ऐतिहासिक 
घोषणा युग-प्रवर्तक थी । इसमें शासन के प्रत्येक विभाग में भारतीयों का 
अधिकाधिक सहयोग प्राप्त करना और ब्रिटिश साम्राज्य के एक अभिन्न अंग 
के रूप में भारत में उत्तरदायी शासन की स्थापना करने के लिए स्वशासित 
संस्थाओं का धीरे-धीरे विकास किया जाना स्वीकार किया गया था। गोखले का 
प्रयास और तिलक की इच्छा यही थी। इसी के लिए जब १६१६ई० में सुधार 
कानून बना तो साम्प्रदायिक निर्वाचन” को सिक्‍खों, यूरोपियनों, ऐंग्लो- 
भारतीयों, भारतीय ईसाइयों और मुसलमानों के लिए भी लागू कर दिया गया । 
प्रथम विश्वयुद्ध की समाप्ति के बाद भारत इतना बदल गया था 
कि उसे गुलामों की तरह शासन के पाश में बाँध रखना सम्भव नथा। देश 
पुनर्जागृत राष्ट्रीयता की बेचैनी की लहरों में तैरता हुआ उभरता जा रहा था । 
राष्ट्रीयवा का नवीन रूप हिन्दू-मुसलमान दोनों को एक साथ आगे ले जा रहा 
था । रोलेट एक्ट के विरुद्ध देशव्यापी आन्दोलन ने गाँधी को १६१६० में 
राजतीति के मंच पर जादूगर के रूप में ला खड़ा किया। वे भारतीय जनता 
के अद्वितीय नेता सिद्ध हुए । 


उपयुक्त प्रमुख घटनाओं के आधार पर ज्ञात होता है कि १६०५ ई० 
के बंग-भंग ने देश में अंग्रेजों के विरुद्ध एक विशाल जन-आतन्दोलन को जन्म 
दिया था | अब विश्व की घटनाओं के साथ देश जुड़ गया था। अन्ततः बंग-भंग 
की घोषणा को रह करना पड़ा। १९१६ ई० के थोड़े से सुधारों से गरमदल 
वाले असन्तुष्ट थे। तिलक के नेतृत्व में 'लिबरल फेडरेशन' की स्थापना हो 
गयी। युद्ध काल में जो 'डिफेन्स ऑफ इण्डिया एक्ट' बना था, उससे खूनी 
ऋान्ति को बल मिला। महाराष्ट्र में एकता बढ़ाने के लिए गणशोत्सव और, 
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शिवाजी-उत्सव शुरू किये गये और उत्तर प्रदेश में गेंदालाल दीक्षित द्वारा 
'मातृदेवी' नामक संस्था की नींव डाली गयी । राजा महेन्द्र प्रताप इस आतंक- 
मार्ग के अग्रणी थे । १९२० ई० में गाँधी का एकछत्र नेतृत्व शुरू हुआ। पं० 
नेहरू के शब्दों में गाँधी का व्यक्तित्व इस प्रकार था--- 

“उन्होंने साव॑जनिक कोलाहल में अपने स्वर को भी मिला दिया 
परन्तु यह स््रर अन्य स्वरों से कुछ भिन्‍न था। वह शान्‍्त एवं धीमा था, 
परन्तु फिर भी उसे भीड़ की चिल्लाहट से भी ऊपर सुना जा सकता था । 
बह कोमल एवं नम्न था, परन्तु फिर भी उसमें कहीं छिपे हुए इस्पात का 
अनुभव किया जा सकता था । वह विनीत एवं अपील से :र्ण था, परन्तु 
फिर भी उसमें उम्रता एवं भयानकता थी। प्रत्येक शब्द सारगर्भित था 
और उसमें तीब्र तत्परता दिखायी देती थी । शांति एवं मित्रता की भाषा 
के पीछे शक्ति एवं कर्म की काँपती हुई छाया वर्तमान थी तथा बुराई के 
सामने सर न झकाने का इरादा था। 

“-(एम० के० शर्मा, आधुनिक भारत का निर्माण, पृ० ३३८) 


संक्षेप में, इस युग की घटनाएँ थीं--सत्याग्रह दिवस, सार्वेदेशिक हड़तालें, 
अमृतसर तथा दिल्ली में पुलिस और सेना द्वारा गोली चलाना, अमृतसर तथा 
अहमदाबाद में भीड़ की हिसा, जलियाँवाले बाग का कत्लेआम, ओर पंजाब में 
माशल लॉ का भय तथा भयंकर अपमान । इन सभी से राष्ट्रीय भावना को 
बल मिला । साहित्य में इन सब अवयवों की परछाइयाँ पड़ती गयीं । 


मैथिलीशरण गुप्त की 'भारत भारती” ने इस युग की राष्ट्रीय भावना को 
आगे बढ़ाया । राष्ट्रवाद की धारा में नैतिक और सांस्कृतिक तत्व सम्मिलित 
हुए । विदेशी शासकों के प्रति रोष, घृणा, विद्रोह और अपने अतीत के प्रति मोह, 
वीर पुरुषों के प्रति पूजा का भाव, देश और संस्कृति के प्रति आदर तथा गाँधी 
का प्रभाव काव्य में फलकने लगा। रूसी राज्य-क्रान्ति ने देश के मजदूर, 
किसान, दलित, शोषित और निम्न तथा मध्यमवर्गीय समाज को बगावत करने 
की प्रेरणा दी । लोक-जागरण के इस युग में 'भारत-भारती”, 'मौयें-चिजय” और 
'स्व॒राज्य' रचनाएँ लिखी गयी हैं। गाँधी का आत्मबल और तिलक का गीता-धर्म॑ 
दो बड़ी प्रेरक शक्तियाँ मिलीं । भारत माता को द्रौपदी, शासन को दुःशासन 
और गाँधी को मोहन के रूप में देखा गया। कारावास का दण्ड पवित्र यातना' 
में बदल गया । गाँधी को ईसा, सुकरात, मन्सूर और. श्रहक्लाद के रूप में याद 


३६४ : दिवेदीयुगीन काथ्य 


. 


किया जाने लगा । यही राष्ट्रप्रेम विश्व-बनच्चुत्त की भावना में विकसित 
हुआ । 

हे आलोच्य काल के ये बीस वर्ष हिन्दी काव्य में क्रान्ति के और सामाजिक 
क्षेत्र में सुधार के वर्ष हैं। एक विराट प्रयोग, जिसके मूल में कराहती हुई 
मानवता और निलंज्ज शासक की क्रूर तसवीर थी, सारे देश में बलिदान की 
भावना बिखेर रहा था। पूंजीवादी व्यवस्था का विरोध करने वाला साहस 
सामूहिक रूप से जाग उठा था। इन सभी पृष्ठभूमियों के मध्य द्विवेदीयुगीन 
राष्ट्रीय काव्य-धारा जनता के बीच एक अनिवार्यता के साथ प्रतिष्ठित हुई । 


(१) जस्मभूमि-प्रेम, अतीत का गौरवगान और भारत-भारती की प्रेरणा : 
यं० महावीर प्रसाद द्विवेदी की 'जन्मभूमि!, 'वन्दे मातरम्‌”, प्यारा वतन! और 
आर्यभूमि' आदि रचनाओं में अपनी जन्मभूमि और उसके अतीत के गौरवगान 
की प्रवृत्ति के दर्शन होते हैं--- 

“जन्मभूमि की बलिहारी है। 
यह सुरपुर से भी प्यारी है ॥* 
“देखी वस्तु विश्व की सारी । 
जन्मभूमि सम एक न न्यारी ॥* 
“जब तू मुझे याद आता है, 
तब दिल मेरा घबराता है। 
आँखें भाँसू बरसाती हैं, 
रोते-रोते थक जाती हैं ॥”' रे 
वन्दे मातरम । 
तू ही धर्म, कर्म भी तू ही, तू ही विद्यावानी है। 
तू ही हृदय, प्राण भी तू ही, तू ही गुणयण खानी है। 
बाहु शक्ति तू ही मम, तेरी भक्ति महा मनमानी है, 
प्रतिघट, प्रतिमन्दिर के भीतर तू ही सदा समानी है ।”४ 





१. द्विवेदी काव्य-माला, जन्मभूसि, पृ० ३६८, सरस्वती, फरवरी-मार्च १६०३ 
२. वही, पृ० ३६५ 

३. वही, 'प्यारर वतन”, पृ० ३६१ 

डे. वही, “वन्दे मातरम', पृ० ३८४ 


द्विवेदीयुगौन काव्य का विभर्ष : १६५ 


राय देवीप्रसाद पूर्ण” ने 'स्वदेशी कुण्डल” के पद ५२ में 'वन्दे मातरम्‌” का गान 
किया : | 

वन्दे वन्दे मातरम्‌ सदा पूर्ण विनयेन । 

श्रीदेवी परवन्दिता या निज पुत्र जनेन ॥ 
गिरधर की 'भारतमाता' कविता पर बंकिम के प्रसिद्ध गीत 'वस्दे मातरम्‌' का 
प्रभाव स्पष्ट दिखायी देता है : 


सुजल सुफल है मही यहाँ की, 

सश्य श्यामल मही यहाँ की, 

मलयज शीतल मही यहाँ की 

विविध मनोहर मही यहाँ की ।। 
“हे भाइयो | भारतभूमि माँ की सेवा करो, धर्म यही तुम्हारा * 
“सब स्वदेशवासी जन मिलकर देशोन्नति की करो पुकार 


ऐसी मातृभूमि मेरी है स्वर्गंलोक से भी न्यारी॥ 
जिसके पद-कमलों पर मेरा तन-मन-धन सब बलिहारी ॥ 


उपर्युक्त पंक्तियाँ श्री मन्नन द्विवेदी गजपुरी की हैं। कामता प्रसाद गुरू की देश- 
भत्तिपूर्ण रचनाएँ द्विवेदी काल में प्रकाशित हो रहीं थीं । परशुराम चतुर्वेदी ने 
'स्वदेशानुराग” और रामचरित उपाध्याय ने 'देवदूत' रचना में मातृभूमि 
के गुण गाये थे : 

नहीं स्वर्ग की चाह मुझे, है नहीं नरक की भीति । 

बढ़ती रहे सदा मेरी बस जन्मभूमि में प्रीति ॥ 
द्विवेदी युग के सबसे श्रेष्ठ राष्ट्रगायक मैथिलीशरण गृप्त थे। वे राष्ट्रकवि थे 
उन्होंने देश की परिस्थिति के अनुरूप समय को वाणी दी । उन्होंने 'स्वदेश 
संगीत' में लिखा कि “यह भारत स्वर्ग सहोदर है।” 'मंगलघट' में संकलित 
उनकी "मेरा देश, 'मातृ-मन्दिर' आदि रचनाएँ राष्ट्रीयता की अप्रतिम प्रमाण 
हैं। 'मातृभृमि' में वे कहते हैं : 
१. गिरधर शर्मा, 'भारतमाता', सरस्वती 
२. वही, सरस्वती जुलाई १९०६ 
३. चण्डिकाप्रसाद अवस्थी, सरस्वती, अक्तूबर १९०५ 


१६६ : दिवेदोयुगोत काव्य 


“जय जय भारत भूमि भवानी ! 
अमरों ने भी तेरी महिमा बारम्बार बखानी |” 


“हरि का क्रीड़ाक्षेत्र हमारा भूरि भाग्य सा भारतवर्ष  * 


रूपनारायण पाण्डेय की 'भारतभूमि' में भारतमाता शक्ति का पर्याय है। 
रामनरेश त्रिपाठी की “जन्मभूमि भारत” रचना इसी की कड़ी है : 


जिसके तीनों ओर महोदधि रत्नाकर है। 
उत्तर में हिमराशि रूप सर्वोच्च शिखर है । 
2५ >< ५ 
पृथ्वी पर कोई देश भी इसके नहीं समान है, 
इस दिव्य देश में जन्म का हमें बहुत अभिमान है । 


भाषा की ताजगी के साथ सघन रूप में कवि ने अपनी अभिव्यक्ति की है। 


गुप्तजी ने तो अपने 'मातृमन्दिर' में एक बड़ा सार्थक वक्तव्य दिया और 
भविष्य की सच्चाई को प्रकट किया : 


भारतमाता का मन्दिर यह समता का संवाद जहाँ । 

सबका शिव कल्याण यहाँ है, पावें सभी प्रसाद यहाँ ॥ 
भुकुटधर पाण्डेय ने 'पुजाफूल' के प्रथम संस्करण में लिखा है : 

“देश हमारा है हमें प्यारा अतिशय भ्रात 
और जगन्नाथ प्रसाद चतुर्वेदी ने राष्ट्रीय गीत" (प्रथम संस्करण, पृ० १०) में 
लिखा : 


सब मिलि भारत के गुन गावो [| 
पुण्य भूमि यह सुन्दर पावन माँ को सीस नवाबों । 
पं० मातादीन शुक्ल ने : 


“जय जय' स्वदेश, जय जय स्वदेश '' रे 


१. मैथिलीशरण गुप्त, मंगल घट, पृ० ३३ 
२. वही, भारतवर्ष---स्वदेश संगीत” पृ० ११ 
है, मातादीन शुक्ल, 'चित्रमय जगत, अक्टूबर १६१८ 
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और मयंक ने भारत' रचना में : 


मेरा भारत मेरा स्वर्ग 
जीवन का उपसर्ग विसमे । 


पं० गयाप्रसाद शुक्ल सनेही ने : 
“जयति भारत जय हिन्दुस्तान । 


द्वारा मातृभूमि की वन्दन। की है। तोरनदेवी शुकल्न लगी ने लित्रा है--जय 
जय भारत, जथ जय स्ररेश” । यह गीत 'स्त्री कवि कौमुद्दी' में लेबक ज्योती 
प्रसाद निर्मेल, पृ० ३१०, संकलित हैं। पं बदरीवारापग भट्ट ने 'मातुभूमि 
बनन्‍्दना' में भोज, विक्रम आदि के शौर्म का वर्गत किया। शम्भूदयराल 
श्रीवास्तव ने स्वतन्त्रता के सम्बन्ध में लिखा था : 


“धन्य धन्य हे पावन जननी धन्य धन्य भारतमाता | 
मरणासन्‍्त समय भी जिसका पुत्र यही जपता जाता ॥ 
जब तक प्रिय स्वतंत्रते ! तन में लगती है तब सुखद समीर । 
तब तक रण से तिल भर भी न हटेंगे हम हैं भारतवीर ॥* रै 


माधव शुक्ल ने जातीय गीत' में यह कल्पना प्रस्तुत की थी : 


“जयति महाराष्ट्र, बंग, सिन्धु, राजस्थान संग, 
2५ 2५ है 
जयति जयति हिन्द देश, जय स्वराज्य जय स्वदेश ९ 
सत्यनारायण कविरत्न की 'मातृभूमि' में : 


“सर्वोपकार जिसके जीवन का ब्रत रहा है 
वह मातृभूमि सेरी, यह पितृभूमि मेरी ॥* 
१. मयंक, 'मर्यादा', भाग ३२१, भारत, नवम्बर १९११ 
२. त्रिशूल, राष्ट्रीय मंत्र (प्रथम), पृ० ३ 
३. शस्भूदयाल श्रीवास्तव, स्वतन्त्रता, साप्ताहिक प्रताप, १० दिसम्बर 
१६१७, पृ० ६ 
४. माधव शुक्ल, 'जातीयता', प्रताप, २४ दिसम्बर, १६१७, पृ० ६ 
५. सत्यतारायण कविरत्न, 'मातृभूमि', प्रताप, राष्ट्रीय अंक, पुृ० ४ 
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भौर 'त्रिशल' के ( साप्ताहिक प्रताप में ७ जून १६२०, प्रृ० ८ ) वन्दे" 
मातरम्‌' में : । 
पुत्र तेरे मत्त हैं स्वाधीनता के प्रेम में 
भर दिये तूने बड़े अरमान, वन्देमातरम्‌ । 
सत्य की तलवार तूने दी कसी शोधी हुईं 
कर दिया निर्भीक, रख दी सान, वन्दे मातरम्‌ । 


तत्कालीन परिस्थितियों का संकेत प्रकट होता है। राष्ट्रीयता के बढ़ते हुए 
भायाम विश्वास को जगाते हैं। द्विवेदी युग राष्ट्रीयता की प्रचण्ड रोशनी के 
बीच से गुजर रहा था। लोग निर्भय होकर जूक रहे थे | जन्मभूमि, मातृभूमि, 
या देश के प्रेम के लिए खूराक का पूरा-पूरा' प्रबन्ध था। श्यामलाल गुप्त ने 
५ फरवरी, १६१७ ( साप्ताहिक प्रताप, पृ० ८) को बड़ी-बड़ी प्रतिज्ञा 
प्रकाशित करायी थी : 

तब मैं भारत पुत्र कहाऊं 

भारत का ही नाम जपूँ, नित भारत ध्यान लगाऊं। 

एक भाव भाषा भारत की, हिन्दी को अपनाऊँ ॥ 
सियारामशरण गुप्त ने लिखा था : 


पृथ्वी का श्रेष्ठ सितारा है, 
भारत सर्वस्व हमारा है। 
माखनलाल चतुबंदी ने १६१४ ई० में यह कहा था : 
क्यों पड़ी परतन्त्रता की बेड़ियाँ 
दासता को हाय हथकड़ियाँ पड़ीं। 
न्याय के “मुँह बन्द फाँसी के लिए 
कंठ पर जंजीर की लड़ियाँ पड़ीं ॥ 
हरिओऔध ने ( सम्मेलन पत्रिका, सं० १६९७७, अंक ४ में ) लिखा था 
वसुधा ललाम भूता भारत, अवनि प्रबल आलोक से है आलोकित 
समुन्नति का है जहाँ तहाँ कोलाहल, परम समाकुल है सकल समाज 
जोर चन्द्रधरशर्मा 'गुलेरी' ने “भुकी कमान' में ( “'वैश्योपकारक' ) लिखा : 
है जन्मभूमि जननी समान 
स्वतन्त्रता है प्रिय जिन्हें शुभ स्वर्ग से भी, 


द्विवेदीयुगीन काव्य का विभर्ष : १६६. 


अन्याय. की जकड़ती कट बेड़ियों को 
विद्वान वे कब समीप निवास देंगे ? 
मई १६२० की 'प्रभा' के पृष्ठ ३५ पर श्री विमल ने लिखा : 


“अनुपम परम पवित्र विश्व में भारतभूमि हमारी है 
श्री दीनानाथ “अश्क' ने ( 'प्रभा” अक्टूबर १६२०, पृ० २०४ ) कहा था : 


“भारत ग्रेय तव गुण गान 
है न तुझसा अन्य कोई देश गौरवघान'' 


और लोचनप्रसाद पाण्डेय ने लिखा : 


“है अनन्त प्रणाम मेरा उसके चरणों में सदा 
जन्म दे जिसने बढ़ाया मुझे सहकर आपदा ॥** 


तथा सियारामशरण गुप्त ने आत्म-गौरव को प्रकट किया, यथा : 


“इस बात का अभिमान हमको सर्वदा सविशेष है 
हैं भारतीय हम, भारत हमारा देश है'”* 


इन उद्धरणों से स्पष्ट है कि राष्ट्रीय धारा का जन्मभूमि-प्रेम, अतीत के 
गौरव का स्मरण, भारतमाता की प्रशस्ति और स्तुति-विषयक रचनाएँ. 
आलोच्य काल में धड़लले से निर्भय होकर लिखी जा रही थीं। अब कवियों. 
को उतना डर नहीं था, जितना भारतेन्दु काल के कवियों को था । अब कविता 
खतरा न होकर उद्बोधन बन गयी थी । 

सियारामशरण गुप्त रचित “मौर्य विजय' में श्री मैथिलीशरण गुप्त ने 
लिखा है : 

“यदि किसी जाति का अतीत गौरवपूर्ण हो और वह उस पर अभिमान' 

कर सके तो उसका भविष्य भी गौरवपूर्ण हो सकता है। आत्मबिस्मृति 

ही अवनति का मुख्य कारण है और आत्मस्मृति ही उन्नति का।” 

यह कथन नितान्त सत्य है। भारत का अतीत हिन्दू जाति का अतीत है 


१. लोचनप्रसाद पाण्डेय, स्वदेश बान्धव, अप्रैल १९०६ 
२. सियारामशरण गुप्त, हमारा देश, 'प्रभा', छन्‍्द ३, अक्टूबर १६१३,. 
पृ० २५७ 
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और हिन्दू जाति का गौरवगान भारत का गौरवगात है। मैथिलीशरण गुप्त 
'की 'भारत-भारती”' का अतीत खण्ड (१० ७ से ६० तक ) सम्पूर्ण द्विवेदीयुगीन 
काव्य में भारत के अतीत गौरवगान का श्रेष्ठतम अंश है । विद्या, कला, कमें, 
शील, भक्ति, सभ्यता, संस्कृति और ज्ञान के सभी क्षेत्रों में आर्य संसार में 
सर्वश्रेष्ठ थे : 
“हाँ वृद्ध भारतवर्ष ही संसार का सिरमौर है 
ऐसा पुरातन देश कोई विश्व में क्या और है ? 


“वे आये ही थे जो कभी अपने लिये जीते न थे । 
वे स्वार्थरत हो मोह की मदिरा कभी पीते वे थे ॥ है 


तथा 
“फैला यहीं से ज्ञान का आलोक सब संसार में रे 


“भारत भारती” में भारतीय सभ्यता के प्राय: सभी विषयों की चर्चा की 
गयी है। सियारामशरण गुप्त के 'मौ्यें विजय” खण्ड काव्य में चन्द्रगुप्त को 
राष्ट्रवीर के रूप में प्रस्तुत किया गया है। प्रसाद ने महाराणा का महत्व 
तथा कामताप्रसाद गुरू ने शिवाजी, चाँदबीबी और दुर्गावती आदि ऐतिहासिक 
बीरों या वीरांगनाओं की प्रशस्तियाँ गायी हैं। इसी अतीत गौरव को आधार 
बनाकर रामचरित उपाध्याय ने भारतवर्ष, लोचनप्रसाद पाण्डेय ने 'प्रार्थना' 
( 'मर्यादां' फरवरी १६११ ३६० ) और कवि कुमार महेश्वरप्रसाद सिंह ने 
'भूतभारत' ( “मर्यादा अप्रैल १६९१६ ई० ) रचनाएं प्रस्तुत कीं। मिश्रबन्धुओं 
की 'भारत-विनय” अतीत गौरब की रचना होकर भी उतनी प्रशस्त न हो 
सकी, क्योंकि इसमें राजभतक्ति का स्वर भी मिश्रित था । 'भारत-भारती' का 
कवि दूखी है क्‍योंकि : 


“हम कौन थे क्‍या हो गये हैं और क्या होंगे अभी । 
आओ विचारें आज मिलकर ये समस्याएँ सभी ॥* 
१. मैथिलीशरण गुप्त, भारत भारती, १० १० 
२, वही, पृ० १३ 
'३. बही, पूृ० २७ 
“४. वही, आमुख पंक्तियाँ 
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कवि को वर्तमान भारत अतीत के समक्ष ऐसा लगता है जैसे : 
“अब लोक रूप मयंक में भारत कलंक समान है) 


कुछ लोगों ने 'भारत-भारती' पर जातीय चेतना का आरोप लगाया तथा 
सम्प्रदायग्रस्त या हिन्दूवादी काव्य कहा है। यह आक्षेप इतिहास-सापेक्ष और 
तथ्यानुसारी नहीं है । हाली ने 'मुसद्दस” लिखकर मुसलमानों में जातीय 
तूफान ला दिया था। राजा रामपाल ने गुप्तती को इसी के अनुकरण पर 
जातीय गौरव प्रकट करने वाला काव्य लिखने की प्रेरणा दी थी। “भारत- 
भारती” इसी प्रेरणा का परिणाम है। 'भारत-भारती” देशभक्ति का प्रतीक है । 
भारत-भारती' के प्रकाशन पर आचार्य महावीरप्रसाद द्विवेदी ने लिखा था कि 
“यह काव्य वर्तमान हिन्दी साहित्य में युगान्तर उत्पन्न करने वाला है । वर्तमान 
और भावी कवियों के लिए यह आदर्श का काम देगा। ...यह सोते हुओं 
को जगाने वाला है। भूले हुओं को ठीक राह पर लाने वाला है। ...यह 
स्वदेश पर प्रेम उत्पन्त कर सकता है।”!* 


(२) बीर-पुज्ञा को भावना : भारतीय काव्य में अतीत और वतंमान 
युग के गौरव-प्रतीकों पर प्रशस्तियाँ लिखने की परम्परा बड़ी प्रशस्त रही 
है | हिन्दी ही नही, भारत की अनेक प्रादेशिक भाषाओं में भी वीर काव्य 
लिखे गये और वीरों का गुणगान किया गया। देश की आजादी से जभने 
वाले युद्धवयीर या धर्मवीर, कमेंबीर या दान-वीर अथवा दयावीर सत्य 
अहिंसा और शील के लिए बलिदान हो जाने वाले वीरों की नाना श्रेणियों 
में यह्‌ वीर-पूजा की भावना व्यक्त हुईं। इतिहास का उठना, बैठना और 
करवटे लेना इसी वीर-पूजा की खूराक है। भावात्मक उत्तेजना की जड़ें 
सींचने वाले ये बलिदानी पुरुष किसी भी काव्य विधा के--महाकाव्य, 
खण्डकाव्य, मुक्तक, गीति या स्फुट के--वायक होते हैं। यह किसी भी 
जाति या देश का गौरव है कि उसके शताब्दियों पीछे के इतिहास और वर्तमान 
के संघर्ष में परिस्थितियों को जीतकर कालजयी व्यक्तित्व समाज के श्रद्धापात्र 
और मार्ग-दर्शक बन जाये । हिन्दी का वीरगाथाकाल सं० १०७५ से १३७५४ 
तक माता जाता है।* इसमें युद्ध और प्रेम की ही अधशिव्यक्ति प्रधान रूप से 


१, मैथिलीशरण गुप्त, भारत-भारती, पृ० ६० 
२. महावीरप्रसाद द्विवेदी, सम्पादकीय, सरस्वती अगस्त १६१४ 
३. रामचन्द्र शुक्ल, हिन्दी साहित्य का इतिहास, प्ृ० १ 
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हुई है। प्रथ्वीराज रासो, आल्हुबंड, बीसलदेव रासो, खुमान रासो, विजयपाल: 
रासो, हम्मीर रासो, मुल्ला दाऊद का “नूरक चन्दा' आदि ग्रन्थ इसी काल में 
लिखे गये । सं० ८०० के लगभग स्वयम्भू की कविता में वीर रस का वर्णन 
हुआ है। 'कीतिलता' और 'कौतिपताका” अपभ्रंश या अवहृठठ रचनाएँ हैं। ये 
आधुनिक राष्ट्रीय काव्य से कुछ बातों में भिन्न हैं। वीर-पूजा की भावना में 
व्यष्टि के गुण-गोरव का गान होता है, पर राष्ट्रीय काव्य में समष्टि-भाव 
प्रधान होता है। उसमें स्वतन्त्र देश की कीति, वीरों की गरिमा और पूरे राष्ट्र 
का दृष्टिकोण व्यक्त होता है। उसमें प्रान्त, नगर या देश का संकुचित घेरा 
नहीं रहता । देश की दरिद्रता, नग्नता और शत्रुपक्ष की दयनीय दशा से यह 
वीर-पूजा की भावना प्रेरणा प्राप्त करती है। भक्तिकाल में राम और क्ृष्ण- 
भक्ति, प्रेम, ज्ञान या अन्यायी के विरुद्ध हथियार उठाने वाले वीर और आदर्श 
पुरुष हुए । सूजाजी का लिखा 'राव जैतसीरो छन्द' (सं० १५६१-१५६८ के' 
बीच ), ईसरदास का हाला भालाँरा कुंडलियाँ' ( सं० १५८९ ), केशवदास 
चारण का जोधपुर के महाराज 'अमरसिहजी रा दृहा' (सं० १६१०-१६९७), 
पृथ्वीराज का 'बैलि किसन रुकमणी री” और जोधपुर के चारण दुरसाजी' 
द्वारा राणा प्रताप की प्रशंसा में लिखे गये दोहे उल्लेख्य हैं, जो वीर-पूजा की 
भावना को पोषित करने वाले हैं। रीतिकाल में नखशिख-वर्णन, रीति-अ्रन्थ 
ओर लक्षण-प्रन्थों के अतिरिक्त कहीं-कहीं कुछ राजाश्वित कवियों द्वारा अपने 
आश्रयदाताओं की वीरता का चित्रण झज्भार-मिश्रवित रूप में हुआ है। केशव- 
दास का “वीरसिहदेव चरित्र, 'रतन-बावनी', जयमल द्वारा लिखित गोरा 
बादल , भूषण द्वारा लिखित शिवराज भूषण, 'शिवा बावनी', और 'छत्रसाल 
दशक , मान कवि विरचित ( सं० १७३४ ) मेवाड़ नरेश राजसह की वीरता 
का वर्णन करने वाला “राजविलास', गोरे लाल का 'छत्रप्रकाश', श्रीधर मुरली- 
धर का “जंगनामा , दिल्‍ली के कवि बीर के कवित्त, सदानन्द का अप्रकाशित 
ग्रत्थ 'रासा भगवानसिह , सूदन का महाराज सूरजमल की वीरता का चित्रण 
करने वाला प्रसिद्ध ग्रन्थ 'सुजान चरित्र', पद्माकर का “हिम्मत बहादुर विरुदा- 
वली , प्रतापसाहि और बनवारी कवि के वीररसपूर्ण पद, जोधराज का 'हमीर. 
रासो' और चत्रशेखर का 'हम्मीर हुठ' कुछ ऐसे ग्रन्थ हैं, जिनमें वीरों के 
गुणगान और प्रशस्तियाँ बड़ी ओजस्विनी भाषा में रची गयी हैं। अधिकांश 
ग्रन्थों में यह वीर-यूजा व्यक्तिगत अधिक है, तथा समष्टि-कल्याण की राष्ट्रीय 
भावता कम । शिवाजी, छत्साल, प्रताप, हम्मीर, पृथ्वीराज चौहान, आदि 
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'राष्ट्र-पुरुष और उनके गुण-गौरव राष्ट्र के चिरस्मरणीय व्यक्तित्व हैं। भूषण, 
लाल, चन्द्रशेबर, जोधराज, आदि कवियों ने राष्ट्रीय धारा के विकास में योग 
दिया था | 


आधुनिक युग मुख्य रूप से अंग्रेजों के विरुद्ध संघर्ष में बलिदानी वीरों की 
प्रशस्तियों से अधिक सम्बन्धित हैं। १७५७ ई० में प्लासी के युद्ध ने ईस्ट 
इण्डिया कम्पनी की जड़ें जमा दी थीं। मीरजाफर देशद्रोही सिद्ध हुआ | 
अंग्रेजों की कूटनीति, विश्वासघात और हड़प की नीति ने मराठों-रुहेलों और 
टीपू सुलतान को तथा दिल्‍ली-सम्राट, अवध के नवाब, नाना साहिब आदि 
सभी को पराजित कर दिया। १८५७ ई० की क्रान्ति हुई और बहादुरशाह 
निर्वासित हुआ। महारानी लक्ष्मीबाई वीरतापूर्वक लड़ते-लड़ते स्वर्ग सिधारीं । 
तात्या टोपे, रामचन्धराव और गंगादास बाबा वीरों की कतार में थे । १८५७ 
ई० की क्राक््ति में व्यापक पैमाने पर वीर ऋष्तिकारियों ने मातृभूमि के लिए 
शीश कटा दिये। परवर्ती युग में लड़ाई के साधन और हथियार बदल गये । 
तिलक, लाला लाजपतराय, केशवचन्द्र पाल, दयानन्द, विवेकानन्द, गोखले, 
मदन मोहन मालवीय और गाँधी तथा सुभाष, नेहरू और लाल बहादुर शास्त्री 
के अतिरिक्त भगतसिह, चन्द्रशबर आजाद, खुदी राम बोस तथा अन्य क्रान्तिकारी, 
जो उग्रतावादी थे तथा फाँसी के तख्ते पर भूल गये या गोली से मारे 
गये थे अथवा जेलों, असहयोग आन्दोलनों और १६४२ ई० की “करो या मरो' 
की क्रान्ति में निहत हुए थे--वे ऐसे ऋान्तिकारी और देशभक्त थे, जो इस 
वीर-पूजा की भावना के आलम्बन हैं। रीवाँ के राजा गुलाबर्सिह, झाँसी की 
रानी लक्ष्मीबाई, हाथरस और मुरसान के देशभक्त राजा महेन्द्रप्रताप की वीर- 
ताओं का प्रशस्ति गाव और इधर तिलक, गाँधी, सुभाष तथा नेहरू की वीर- 
पूजा भावना के काव्य का हिन्दी में प्रणयन हुआ । 


लाला भगवानदीन ने “वीर पंचरत्न” में प्रताप, तारा, दुर्गावती, अभिमन्यु 
ओर आहल्हा-ऊदल के वीरतापूर्ण कृत्यों का सरल और ओजस्वी भाषा में चित्रण 


किया है। अतीत के वीरों की गुणगाथा से राष्ट्रीय चेतना को जगाते हुए. 
“वीरबालक' में वे कहते हैं : 


लड़कों ही पै निर्भर है किसी देश की सब आस, क्‍ 
बालक ही मिटा सकते हैं निज देश की सब त्रास । 


१७४ : हिवेदों पृगीन फाव्य 


इसी 'वीरपंचरत्न” में लालाजी ने तारा और दुर्गावती जैसी वीर नारियों और 
राम, कृष्ण, बलराम, अभिमन्यु, आल्हा, ऊदल, जैसे वीर बालक तथा देवल- 
देवी और रेणुका देवी जैसी वीर-माताओं एवं नीलदेवी जैसी पत्नियों का 
अपने काव्य में प्रशस्ति-गान किया है। उन्होंने प्रताप, शिवाजी, दयानन्द तिलक, 
मालवीय, दादाभाई नौरोजी, गोखले और गाँधी पर छोटी-छोटी रचनाएँ भी 
लिखी हैं। 


घीर-पूजा की भावना एक दरवाजा है, जिसके तोरग पर देश का गे 
फूलता है और जिसके मण्डप में त्याग, तपस्या, दया, दान, शूरता, सेवा और 
क्रान्ति के आभूषणों से सज्जित होकर देश की आजादी रणोत्सव मनाती है । 


श्री जगन्नाथदास “'रत्नाकर' ने ब्रजभाषा में लिखा था : 
“बीर अभिमन्यु की लपालप कृपान वक्त, 
सक्र असनी लों चतक्रव्यूह मांहि चमकी, 
कहै रत्नाकर ढालनि प॑ खालनि पै, 
मिलिम भपालनि प॑ क्‍यों हूँ कहेँ ठमकती |”! * 


मैथिलीशरण गुप्त की 'भारत-भारती” के अतीत खण्ड में हमारी वीरता के अन्त- 
गत दानवीर, कर्मवीर, युद्धवीर और वीर नारियों की विशद प्रशस्ति प्रस्तुत की 
भयी है : 
“थे भीष्म तुल्य महाबली, अर्जुन समान महारथी 
श्रीकृष्ण लीलामय हुए थे आप जिनके सारथी ।” (पद १२५) 
“जिसके समक्ष न एक भी विजयी सिकन्दर की चली 
वह चन्द्रगुप्त महीप था कैसा अपूर्व महाबली ?”' (पद १२८) 
“क्षत्राणियाँ भी शत्रुओं से हैं यहाँ निर्भय लड़ीं।” (पद १३२) 
“थी युद्ध में ही शत्रुता, अन्यन्ष वैरी सित्र था।” (पद १३३) 
कुल मान जब तक प्राण तब तक-यह नहीं तो वह नहीं 





१. रत्नाकर का सम्पूर्ण काव्य संग्रह, (काशी नागरी प्रचारिणी सभा), 


पृष्ठ ४४४; के० के० शर्मा, हिन्दी साहित्य में राष्ट्रीय काव्यधारा का 
विकास, पृ० २१६ 


द्विवेदोयुगीन काव्य व.३ विसर्ष : १७५ 


मेवाड़ भर में वक्रताएँ गंजती ऐसी रहीं। (पद २३६) 

“धवख्यात वे जौहर ? यहाँ के आज भी हैं लोक में ।?” (पद २४०)" 
गाँधी के प्रति गुप्त जी में अटूट श्रद्धा है। 'करमंवीर बनो” कविता में उन्होंने 
कहा है : 

“बैठ तुम्हारे साहस रथ में, हम न रुकेंगे अपने पथ में'”, आदि | 
सुभद्राकुमारी चौहान की “भाँसी की रानी' रचना राष्ट्रीय आन्दोलनों में. 
नारियों को निमन्त्रण देने में कृतकार्य हुई : 
बुन्देले हरबोलों के मुँह हमने सुनी कहानी थी 
खूब लड़ी मरदानी वह तो भाँसीवाली रानी थी । 
ठाकुर भगवतसिह ने वीरांगना वीरा को स्मरण करते हुए लिखा : 


“संसार में स्वाधीनता ही ईशकत सम्मान है। 
रक्षा उचित है अस्तु उसकी जब तलक यह प्रान है ॥** 
सुरेन्द्र तिवारी ने वीरांगना वीर' में लिखा है: 
“शोभित हुईं ज्यों सिहिनी वीरांगना तारा वहीं 
जिस ओर वह घूमी बहाई रक्त की धारा वहीं ॥” रे 


भवानीदत्त जोशी के 'वबीर भारत” नाठक में भारत के प्रिय वीरों की प्रशस्ति 


बड़ी भावात्मक उत्तेजना के साथ व्यक्त हुई है। श्री सत्यनारायण कविरत्न के 
'गाँधीस्तव' में उत्कृष्ट श्रद्धा भाव है : 


“जय जय सदगुण सदन अखिल भारत के प्यारे 
जय जगदीश अनसधि कीरतिकल विमल उजियारे।”” 





१. मैथिलीशरण गृप्त, भारत-भारती, पृ० ५५, ५६, ५७, श८, ८५ से' 
उद्धत 


२. डॉ० भगवतसिह, वीरांगना वीरा, प्रथम सं०, पृ० १२-४२ (के० के० 
शर्मा, हिन्दी साहित्य में राष्ट्रीय काव्यधारा का विकास, पृ० र१८से 
उद्ध त) । 

३. सुरेन्द्र तिवारी, वीरांगना वीरा (प्र० सं०), पृ० ७ ( के० के० शर्मा, 
हिन्दी साहित्य में राष्ट्रीय काव्यधारा का विकास, पृ० २१८ से डद्ध त) 


१७६ : द्विवेदीयुगीन काव्य 


जय देशभक्ति आदरश्शप्रिय शुद्ध चरित अनुपम अमल 
जय जय जातीय तड़ाग के अभिनव कोमल कमल ॥ 


संगलप्रसाद विश्वकर्मा 'अहिसा संग्राम” में लिखते हैं : 
प्रेम के मतवाले रणधीर, देख उठती अरि की तलवार । 
झुका देते हैं बढ़कर शीष, नहीं बदला लेने का पार । 


वीर सब सत्य अहिसा ब्रती, सहन करते हैं रिपु के वार । 
और हँसते पाकर बेकार, चौंकता मदोन्मत्त संसार ॥ 


एक भारतीय आत्मा ने 'बलिवेदी' में यह सन्देश दिया : 


गृरु गोविन्द तुम्हारे बच्चे अब भी तन चुनवाते हैं 
पथ से विचलित न हो अहा, गोली से मारे जाते हैं । 


देश के लिए बलि होने की भावना हिंवेदी युग का आदर्श थी । 'त्रिशुल' ने 
'त्रिशुल-तरंग' की “राष्ट्रीय होली' शीर्षक रचना में देश के नेताओं की प्रशस्ति 
'गायी थी : 

“छिड़ी है देश राग की तान। 

मुरली मधुर मदसमोहन की कहती मधुमय तान 

डमरू लिये बाल गंगाधर डाल रहे हैं जान । 

देते ताल सकल नेता हैं गाँधी से गुणवान ।”* 


“काबरमल की 'तिलक गाथा' में पृष्ठ ६ पर कहा गया है : 


सतत यत्न कर तिलक देव ने किया शुद्ध संचारित ज्ञान 
आत्मबोध का पाठ पढ़ाया, तब मृतकों में आये प्राण । 


श्री नृसिह ने 'राष्ट्रीय सिहनाद” काव्य-संग्रह के पृष्ठ २५० पर 'राष्ट्रीय सैनिक! 
का अन्तरंग और बहिरंग चित्रण किया । माधव शुक्ल के “वीरों की अशस्ति' के 
गीत लोकप्रिय हुए । 





१. श्री सत्यनारायण कबिरत्न, श्री गाँधीस्तव, सम्मेलन पत्रिका, सं० १ १७४, 
भंक ८८५६ (उद्ध,त) के० के० शर्मा, पृ० २१६ 
र. त्रिशुल, त्रिशूल तरंग, (तृ० सं०) पृ० १०२ 


ट्विवेदीयुगीन काव्य का विस्े : १७७ 


यथा : 
जयति राष्ट्र गुरु उदार पूज्य “तिलक कर्णधार' 
मोहन” जय कर्मवीर नायक जन धीर वीर ! 


भगवान तिलक ! भरी कानों में है तेरी निर्भीक पुकार, 
भूल नहीं सकते 'स्वराज्य है जम्मसिद्ध मेरा अधिकार ॥* 
'तिलक की मृत्यु अगस्त १६२० को हुई । देश पर वज्ञ-सा गिरा और सनेहीजी 
ने लिखा : 
“कैसा वज्ञपात हाय भारत मही में हुआ, 
परम प्रशस्त कीति युग ध्वस्त हो गया। 
फूट गया भाग्य आज स्वत्व का स्वतन्त्रता का 
जीवन का एकमात्र वही तो सहारा था॥”*२ 
'पन्त ने भी लिखा : 
“तिलक ! हा ! भाल तिलक 
छुड़ा दिया किस अकरुण कर ने यह शोभालंकार ।” र 
अत्यन्त संवेदनात्मक रचना लिखी । आगे राणा प्रताप का इगगरगरासए गण थे 
'हल्दीघाटी' में गौरव-गान किया, जैसे 
“निकल रही जिसकी समाधि से स्वतन्त्रता की आगी 
यहीं कहीं पर छिपा हुआ है वह ॒स्वतन्त्र वैरागी ॥ 
'पाण्डेयजी का लक्ष्मण और मेघनाद से सम्बन्धित और लक्ष्मण के वीरत्व को 
प्रदर्शित करने वाला छोटा-सा काव्य-ग्रन्थ के नायक त्रेता के दो वीर भी हैं । 


ये सभी रचनाएँ वीर-पूजा की भावना से प्रसृत हुईं । तिलक के निधन पर 
ऋूपतारायण पाण्डेय, सनेही, श्री वीरेन्द्र विद्यार्थी, कालिकाप्रसाद, नवीन, 





१. माधव शुक्ल, जाग्रत भारत (प्र० सं०) पृ० २२, २६ 


२. सनेही, वज्नपात, तिलक निधन पर, (कविता प्रताप) अगस्त १६२० 
(के० के० शर्मा, हिन्दी साहित्य में राष्ट्रीय काव्यधारा का विकास, पृ० 
२२१ से उद्धूत) । 


'३. पन्‍न्त, वीणा, पृ० ७० (के० के० शर्मा, हिन्दी साहित्य में राष्ट्रीय काव्य 
का विकास, पृ० २२१ से उद्ध,त) 


४४. श्यामनारायण पाण्डेय, हल्दी घाटी, पुृ० ५ 
१२ 


१७८ : द्विवेदीयुगीन काव्य 


सुन्दरदेवी, आदि ने मारमिक रचनाएँ प्रस्तुत कीं । मैथिलीशरण ग्प्त ने श्रद्धा 
जलि में कहा : 

सरल, साहसी, ऊद्यमी, श्रम-सहिष्णु प्रणपाल । 

हाय ! वृद्ध भी बाल था, वह माई का लाल। 

देशहित ब्रतरत रहा राजक्पा को छोड़। 

न्यायप्रिय निर्लोभ था वह ब्राह्मण बेजोड़ ॥ 


श्री स्मेश ने दादाभाई नोरोजी के निधन पर २ जुलाई १६१७ को साप्ताहिक 
'प्रताप' के पृष्ठ ५ पर लिखा : 

हा हनत आज क्या हुआ देश का मुकुट उठ गया । 

सब रत्नों की खानि, खजाना हाय लुट गया ॥। 


लाजपतराय के स्वदेश आगमन पर कविताएँ लिखी गयीं। कानपुर में लोक- 
मान्य तिलक के स्वागत में लिखा गया : 
“नेता का स्वागत है आहा ! माता का स्वागत है आज़ । 
बाल सूर्य के दर्शन करलो, गंगाधर को करो प्रणाम ॥* 
श्री रमेश ने मंगलाशीष देते हुए लिखा : 
“जगे ज्योति की शिक्षा और जग जाय भारती 
राष्ट्र उतारे प्रिय स्वदेश की भव्य आरती ॥ 
2. >< ८ 
कमे मागग में ध्रुव रहे प्यारा अमर प्रताप ये ॥! * 
माधव शुक्ल ने 'जागृत भारत' में लिखा था : 
“जेल की धूल उड़ाय चुके अब गोली सो खेलेंगे होरी। 
हैं स्व॒राज्य मदमस्त, खिलाड़ी ले दल निकस परोरी ॥** 
“एक भारतीय आत्मा ने गाँधी जी के दक्षिण अफ्रीका में सत्याग्रह पर लिखा 
था; | 





१. श्री रमेश, साप्ताहिक प्रताप, जनवरी ८५, १६ १७, पृ० ५ 
२. वही, १५ जुलाई १६१८, सं० ३३, पृ० ५४ 
३. माधव शुक्ल, जयभारत, पृ० ७६ 


दिवेदोयुगोत काव्य का विसर्ष : १७६: 


“धीर सा गम्भीर सा यह है खड़ा 
धीर होकर यों भअड़ा मैदान में, 
देखता हूँ मैं जिसे तनदान में 
जनदान में, सानन्‍द जीवनदान में ॥" 


अब दो तरह से जीने की सुविधा समाप्त हो गयी थी। अब तो केवल: 
एक ही ढंग था--लड़ो, जूको, संघर्ष करो और आजादी लो--हिंसा, उम्रता या 
या क्रान्ति से अथक अहिंसा से । अब शंका और भय, आतंक और यातना, या 
किसी दबाव से ऋुकने का समय नहीं था । इस यूग के कवियों के विश्वास 
गहरे थे और आशाएँ बलवती थीं । यह गाँधी, गोखले, तिलक, लाला लाजपत- 
राय, पाल और टेगोर का यूग था। आजादी की लड़ाई के साथ-साथ खड़ी' 
बोली खड़ी हुई और दौड़ने लगी। यह एक संयोग की बात है कि देश की 
आजादी की लड़ाई के साथ-साथ कदम-कदम खड़ी बोली की भाषा-शक्ति 
विकसित हुई । राजनीति में तिलक और साहित्य में द्विवेदी दो बड़ी कठोर 
अनुशासन वाली ताकतें थीं जो अपने-अपने क्षेत्र में क्रियारत थीं। वीर-स्तवन" 
करना उस युग की मनस्थिति के लिए स्वाभाविक कार्य था। 


(३) वर्तमान पर क्षोभ : 
“(चिन्ता निमग्त निसि वासर वतेमान' * 
(महावी रप्रसाद द्विवेदी ). 


देश की परिस्थिति की ओर से आँख मूंदकर जिन कवियों ने परकीयाओं 
और स्वकीयाओं के श्वू गार प्रधान वर्णनों पर ही ध्यान केन्द्रित रखा, उन्हें 
हिवेदीजी ने खूब फटकारा । समस्यापूरति करना और शव गारी कविता लिखना 
उन्हें समयोचित नहों जान पड़ा | देश की वर्तमान दशा को देखकर उन्होंने: 
लिखा था : का 
विचार ऐसे जब चित्त आते। 
विषाद पैदा करते सताते। 
ते क्‍या कभी देव दया करेंगे । 
ने क्‍या हमारे दित भी फिरेंगे ॥ 


१. एक भारतीय आत्मा, साप्ताहिक प्रताप, विजयादशमी विशेषांक, सन्‌ १६१४ 
२. द्विवेदी काव्य-माला, कतेंव्य पंचदशी, पृ० ४६६ 


१८० : द्विवेदीयुगीच काव्य 


देश की गुलामी, कुरीतियाँ, अशिक्षा, रूढ़ियाँ और प्रत्येक क्षेत्र में व्याप्त 
>हीनता, पतन, गरीबी तथा अतिचारों के कारण समाज का साधारण जीवन 
गन्दे कपड़ों की गठरी के समान फेंकने योग्य हो रहा था । एक नये जीवन और 
नयी सामाजिक चेतना की तलाश जारी थी। वर्तमान जीवन के प्रति क्षोभ 
और करुणा एक साथ दिखायी देती है । छठपटाहट, क्रोध, ऊब और चिढ़ तेज- 
तर्राठ व्यंग्य की पीठ पर लद॒कर करुण अनुभूति को ही व्यक्त कर रहे थे । 
भारतेन्दु युग अब बिता किसी हिचकिचाहट के दहशत या निराशा को छोड़कर 
तिलक, गोखले, गाँधी, विवेकानन्द और अन्य नेताओं के साथ चलकर 
'परिवर्तित स्थिति में आ गया था। आलोच्य काल के सभी कवियों ने अपनी 
वर्तमान दशा पर क्षोभ व्यक्त किया है। सन्‌ १६०४ में होली के दिन कनौजिया 
सम्मेलन में द्विवेदीजी ने ठहरौनी की निन्‍दा करते हुए यह मजाक किया था : 
“जरा देर के लिए समभिए आप षोडशी क्वारी हैं, 

क्षमा कीजिये असभ्यता यह हम ग्रामीण अनारी हैं। 

मान लीजिए, नेत्र आपके कानों तक बढ़ आये हैं, 

पीन पयोधर देख आपके , कुंजर कुंभ लजाये हैं |” 
“कान्यकुब्ज अबला विलाप' में द्विवेदीजी ने कान्यकुब्ज अबलाओं की दुदंशा 
और सामाजिक विपन्नता के सम्बन्ध में अपना असन्तोष तथा आक्रोश व्यक्त 
बकिया : 

“कितने ही तुम मजिस्ट्रेट जग न्यायासन के अधिकारी, 
बड़े शरम की बात दुख जो पावें तुम से ही नारी। 


2५ 04 ५ 
भपनी दशा याद करते ही फटा कलेजा जाता है 


>< 2६ >< 
पैदा जहाँ हुई हम घर में सन्‍नाटठा छा जाता है 


ढोल तुल्य ताड़न अधिकारी हमीं बनाई जाती हैं 

दुख-सागर में डूब रहा है, अबलाओं का जीण जहाज ॥ 
द्विवेदी युग के बीस वर्ष दुर्भिक्ष, बीमारी, पराधीनता और सामाजिक पतन 
के वर्ष थे । 'गली-गली कंगाल पेट पर हाथ दोउ धरि धीर! और “मरे-मरे अब 





१. द्विवेदी काव्य-माला, ठहरौती, पृ० ४३८ (सरस्वती, नस्बर १६० ६) 


२. वही, कान्यकुब्ज़ अबला विलाप, पृ० ४२४-४२८ (सरस्वती, सितम्बर 
१६०६) 


द्विवेदीयुगीन काव्य का विस : १८१ 


अवसि आजु इमि बोलत लाखन प्रानी' की सी दशा “भारत दुर्भिक्ष' रचना में 
प्रकाशित करते हुए द्विवेदीजी ने लिखा है : 

भरतखंड के धनिक घुरन्धर तुम्हें न कोउ जगावे, 

देखत दारुण दशा देश की निशि निद्रा किमि आवे ॥* 


“नागरी तेरी यह दशा' जून १८६८ में नागरी प्रचारिणी पत्रिका में प्रकाशित 
हुई । द्विवेदीजी ने नागरी या हिन्दी की दशा देखकर लिखा था : 


“हिन्दू तजे यदि अकारण दोष कांही ? 
2५ 9 ५ 
होव॑ परन्तु दुख देखि कतघनताई ॥र 
और “बाल-विधवा विलाप' में यह कहा : 
“वै देव! तोहि मम नेकु दया न आई, 
रे दुष्ट | रे कुटिल ! रे शठ ! रे कसाई !/रे 


प्रार्थना में हिन्दी की दशा पर लिखते हुए द्विवेदीजी ने लिखा कि-- “गली 
गली आजु मलीन दीन, मारी फिर है अवलम्बहीना ।”* “अयोध्या विलाप' 
रचना में अयोध्या की चुनौती में एक चीख सुनायी पड़ती है-- 

जो देशभक्ति हित में कछह तिहारे, 

तो धाय शीघ्र अब कष्ट हरौ हमारे ॥ 
उर्दू के साथ-साथ जिस दिन उत्तरप्रदेश में सरकारी आदेश से न्यायालयों में 
हिन्दी को भी स्थान दिया गया, उस अवसर की अप्रैल १६०० के 'सुदर्शन' में 
प्रकाशित द्विवेदी जी की कृतज्ञताप्रकाश' रचना में उनकी अपार प्रसन्नता: 
प्रकट हुई । मैकडानल्ड के प्रति उन्होंने लिखा : 


“हे न्यायधाम ! गुण गौरव-धर्म-धाम, 
सतृशीलघाम' ! स्यकडानल पूर्ण काम ! 


१. द्विवेदी काव्य-माला, भारत दुर्भिक्ष, पु० १७६ (११ सा्चे १८६७ के 
हिन्दोस्तान में प्रकाशित) 


२. वही, काव्य मंजूषा, नागरी तेरी यह दशा, पृ० १६६ 
३. वही, बाला-विधवा विलाप, पृ० २१२ 
४. वही, प्रार्थना, पु० २४४ 


१५२ : दिपेदीयुगीन काव्य 


सारी प्रजा पुब्बक पूरित गात धारी, 

उन्मत्तवत्‌ कहहि 'जे जय जै' तिहारी।, "१ 
परन्तु इन्हीं अंग्रेजों ने जहाँ भारत को नीचा दिखाया है, वहाँ उन्होंने अंग्रेजों 
क्री निन्‍दा भी की है। हिवेदीजी ने वर्तमान पर क्षोभ और करुणा व्यक्त की 
है, उसके कुछ उदाहरण इस प्रकार हैं : 


“शुद्धाशुद्ध शब्द तक का है जिनको' नहीं विचार, 
लिखवाता है उनके कर से नये-नये अखबार ॥* 
(“विधि विडम्बना' में) 

अभी मिलेगा ब्रजमण्डलान्त का 

सुशुक्त भाषामय वस्त्र एक ही ।'* ('हे कविते' में) 
इधर उधर से (जोड़ बटोर, 
लिखते हैं जो तोड़ मरोड, 
'इस प्रदेश में वे ही पूरे।ग्रन्थकार कहलाते हैं । * 

“आलस्य फूट मदिरा मद दोष सारे, 

आये यहाँ सब कहीं टरत न ठारे ४ 


स्वदेशी वस्त्र का स्वीकार रचना में द्विवेदीजी ने तत्कालीन समस्या पर कटुता 
अकट की है। इससे उनके देशप्रेम और स्वदेशी प्रेम पर प्रकाश पड़ता है : 


“अजब हालत हमारी है विधाता ! 
2५ /५ .. २५ 
विदेशी वस्त्र क्‍यों हम ले रहे हैं ? 
वथा धन देश का क्‍यों दे रहे हैं ? 
मर 2५ २५ 
हजारों लोग भूखों मर रहे हैं 


१. द्विवेदी काव्य-माला, कृतज्ञता प्रकाश, पृ० २७१ 
२. वही, पृ० २६१ 

३. वही, हे कविते, पृ० २९४ 

४. बही, ग्रन्थकार लक्षण, पृ० २६६ 

२. वही, भारत की परमेश्वर से प्रार्थना, पृू० ३६२ 


द्विवेदीयुगीतल काव्य का विभषे : १८३े 


'इधर तू मंजु मलमल ढूँढ़ता है 
३८ >< 2 
विदेशी धोबियों तक ने हमारी, 
समझ पर है कलप की ईंट मारी । 
>6 प्र प्र 
स्वदेशी वस्त्र का स्वीकार कीजै'* 
“विद्या नहीं है, बल नहीं है, धन भी नहीं है, 
क्या से हुआ है क्‍या, यह गुलिस्तान हमारा ॥ * 
और भी देखिए : 
“वह जंगल की हवा कहाँ है? 
वह इस दिल की दवा कहाँ है?” रे 
दुर्भिक्ष राक्ष। जहाँ सबको सताता, 
लाखों मनुष्य यह प्लेग कृतान्त खाता । 


२८ >< >८ 

सारी प्रजा निपट दीन दुखी जहाँ है 
> >< >< 

देश कला सकल नष्ट हुई जहाँ है 
> ल्‍ >८ 

विद्वज्ज़न प्रिय जहाँ परकीय भाषा 

होती तिरस्कृत जहाँ निज मातृभाषा । 
>< >< >८ 

प्राचीन हैं न तजते इससे कु-रीति । 
>८ >< >८ 

अन्यान्य-वर रत वर्ण जहाँ समस्त 
भर >८ ६ 


है भूतकाल सब स्वप्त कथा समान 
चिल्ता-निमग्त-निशि वासर वर्तमान ।* (प्यारा वतन) 


१. द्विवेदी काव्य-माला, स्वदेशी वस्त्र का स्वीकार, पू० ३६८-३७० 
२. वही, महिला परिषद के गीत, पृ० ३८३ 
३. वही, प्यारा बतन, पृ० ३६१ 
४. वही, कतेंव्य पंचदशी, पृ० ४१७-४१९ 


१८४ ; द्विवेवीयुगीन काव्य 


देश की दीनहीन दशा का दुखारिनि दग्ध' चित्र खींचने वाले द्विवेदीजी ने 
इस दशा के लिए भारतीयों को ही उत्तरदायी माना तथा उन्हें आत्मशत्र' 
कहा । उनका यह सामयिक उपदेश है : 


“त्यागो तुरन्त विषतुल्य विदेश-वस्तु । * 
बलीवदं”, “गर्दंभ काव्य” और “महिष-शतक” में भी उन्होंने व्यंग्यपूर्वक 
तत्कालीन दशा का दिग्दर्शन कराया था। व्यंग्य और हास्य से जहाँ मनोरंजन 


तथा उपदेश मिलता था वहाँ गौरव और आत्माभिमान के स्मरण से ओज भी 
पैदा होता था । 


महाकवि पं० नाथूराम शंकर शर्मा क्रान्तिकारी कवि थे | सामाजिक, 
नैतिक, आर्थिक, धामिक, दाशंनिक और स्वदेश-विषयक उन्होंने तीखे हास्य 
या करुणा व्यक्त किये हैं। भक्ति, वेदान्त, समाज-सुधार और धर्म-सुधार के विषय 
उनके काव्य में प्रचुर रूप से आये हैं। भाषा के वे अधीश्वर थे । सम्प्रदायवाद, 
गुरुडम और धूतंता देश में फैली हुई थी, अतः उन्होंने लिखा था : 


“मत, पन्‍थ असंख्य असार बने; 

गुरु लोलुप लंठ लबार बने । 
शठ सिद्ध-कुधी कविराज बने 
अनमेल अनेक समाज बने ॥”* 


दीनों और दरिद्रों की दशा का यथार्थ और प्रगतिशील चित्र प्रस्तुत करते 
हुए वे लिखते हैं ॥ 


“कस पेट अकिचन सोय रहे, बिन भोजन बालक रोय रहे, 
चिथड़े तक भी न रहे तन पै, धिक धूल पड़े इस जीवन पै ।/ रे 


“रंक रोदन' (शंकर-सववेस्व, पृ० ६४) में वे कहते हैं कि “प्रतिभा को प्रति- 
वाद प्रचण्ड पछाड़ चुका है” पर “दरसे देश उदास, जाति अनुकूल नहीं है,” 
ओर शत्न्‌ करें उपहास, मिन्र सुखमूल नहीं हैं।” वे देश की विपज्नता और 


१. हिवेदी काव्यमाला, देशोपालम्भ, पृ० ४२३ (सरस्वती, अगस्त १६०६) 
२. शंकर-सर्वेस्व, कवित्त कुंज, सम्मुखोदगार, पृ० €१ 


३. वही 


द्विवेदीयुगीन काव्य का विसर्ष : १८५. 


दुर्देशा का वास्तविक चित्रण करते हैं। 'शंकर' तो साफ-साफ कहने वाले थे; . 
जैसे : 
“दुखड़ों की भरमार यहाँ सुखसाज नहीं है। 
किसका गोरस, भात, मुठी भर नाज नहीं है । 
भटकें चिथड़े धार ध्रुले पट पास नहीं हैं, 
कुनवेभर में कौन अधीर, उदास नहीं है ।”* 
“दिया जले किस भाँति तेल को दाम नहीं हैं ।''* 
लड़ते हैं मत पन्‍थ परस्पर मेल नहीं है।* 
व्यभिचारी पेट के पुजारी, बन बैठे बाल ब्रह्मचारी ।'* 
“जल काकर, बीज, ब्याज, पोता, 
भूले न किसान भूमि जोता । 
>< >८ >< 
“परदेशी माल आ रहे हैं।* 
कितने ही राज कमेचारी, जिनके कर बाग है हमारी । 
वेतन भरपूर पा रहे हैं, तिस पर भी घूस खा रहे हैं ॥ ४" 
“अंगरेजी खिलखिला रही है, 
उरदू खुश ग्रुत खिला रही है। 
दोनों से नागरी बड़ी है, 
तो 'पी चुपचाप ही खड़ी है॥”* 


“कंगाली भी जला रही है, मंहगी बरछी चला रही है” 


* शंकर-सर्वेस्व, रंक रोदन, पृ० ६४ 

न वही, पृ० ६६ 

वही 

* वही, 'हमारा अधःपतन, पूृ० १४८, सरस्वती मई, १६०६ ई० 
वही, पूृ० १५० 

वही 

वही 

« वही, पृ० १५१ 

* वही, पृ० १५२ 


० ही &छ # :< #६ ० 0 ००७ 


' १५६ : द्विवेदीयुगीन काव्य 


'सिंहों में स्थार गिन गये हैं, सबके हथियार छित गये हैं'* 

“अब क्या हम और भी गिरेंगे, अथवा फिर दैव दिन फिरेंगे ९ 

“कीचड़ में केहरी पड़ा है, गीदड़ दल घात में खड़ा है 
गिद्धों ने घाव कर लिये हैं, कौओं ने पेट भर लिये हैं 


उनकी हमारा अधःपतन' कविता सरस्वती, मई, १६०६ में प्रकाशित हुई 
' थी। समाज पर व्यंग्य करते हुए वे कहते हैं : 


“अमीरो धुआ धार छोड़ा करो। 
पड़े खाट के बान तोड़ा करो ।”४ 
“नयी ज्योति की ओर जाना नहीं 
पुराने दिये को बुझाना नहीं ।* 
“करो चाकरी घूस खाया करो।* 


“सुनो तुक्कड़ो बात भह्दी नहीं, तुकों की करामात रददी नहीं । 
यहाँ भूल का काफिया तंग है, अरे नागरो, नागरी दंग है॥ 

क्रवि की 'पंचपुकार में (शंकर-सर्वस्व, पृष्ठ १६४-१६८) तत्कालीन सामा- 
जिक, धारमिक, आर्थिक और सांस्कृतिक तथा राजनीतिक विषयों पर बड़े चतुर 
व्यंग्य संगृहीत हैं। इसी शंकर-सर्वेस्व के पृष्ठ २०१ पर 'तागड़ दिल्ला नागर 
बेल में वतेमान की राजभक्ति, होमरूल, माशेल लॉ, रोलटबिल, आदि को 
लपेट कर बड़े तीखे प्रहार किये गये हैं। 'भारत का भार' (पृष्ठ २२४-२२६) 
में राजकर्मंचारी, अंग्रेजीपरस्त, भारतीयों का विदेशीपन, नयी सभ्यता, चाप- 
लूसी, दरिद्रता, फूट, भेदभाव, वैर और परतन्त्रता के दोषों को और तत्कालीन 
अभावों को भाषा की शतरंजी चाल में इस तरह फँसाया है कि आज का 
प्रगतिशील व्यंग्य भी उसके सामने रूख मारता है: 
. शंकर सर्वेस्व, हमारा अधःपतन, पृ० १५३ 
वही 
* वही 
» वही, अविद्यानन्द का व्याख्यान, पृ० १५६ 
* वही, पृ० १५६ 
वही, पृ० १५८ 
* वही, पृ० १५६ 


ढ >> न आए 2० ८० 


द्विवेदीयुगीन काव्य का विसर्ष : १८७ 


“संकट की मूलाधार, दुलही दरिद्वता से, 
आँख भट्ट भारती भिखारी की लड़ी रहे। ' 

“शंकर-कन्दन' में प्रृष्ठ २३० पर उन्होंने कहा है कि “रोने को मानो, भारत 
मगौरव-गान'' । आलोच्य काल में : 

लागू टैक्‍स नहीं घटते हैं, घटते नहीं लगान, 

घटते हैं कंगाल प्रजा के, उच्चयम-वारि-विहान ॥ ४५ 

सारी प्रजा भुंड चिड़ियों का, चाकर चक्र शचान।॥ +३े 

ओ डायर ने जाना, जिसको दमन-स्थान 

तारे शोकसिन्धु से हमको, वही बाग जलयान ॥ *४ 

मान घटाता भूतकाल का, वर्तमान अपमान । 

क्या भविष्य का पेट भरेगा, सर्वताश अवसान ॥ ५*५ 

उतरे हैं गाँधीजी अग्रुआ, खा परहित का पात ॥ ३६ 


“बलिदान गान' (पृष्ठ २४८) में कवि कहता है : 


“देशभक्त वीरो, मरने से नेक नहीं डरना होगा, 
प्राणों का बलिदान देश की वेदी पर करना होगा । 
लोकमान्य गुरु गाँधीजी का. प्रेम मन्त्र पढ़ना होगा 
>८ >< >< 
पोल खोल खोटे कुराज्य को दुःशासन कहना होगा, 
पशुबल ठेलेगा जेलों में वर्षों तक रहना होगा। 
>< >८ >< 
समता की प्यार पद्धति पै निविराम चलना होगा॥ 
“हमारा ह्ास (शंकर-सर्वस्व', पृष्ठ २५२-२५६) में भारतीयों की पतना- 
वस्था पर व्यंग्य किया गया । 'कजली कलाप' में वर्तमान जीवन की भूलों को 
गिनाया गया । “दिवाली नहीं दिवाला है”, 'अन्धेरः खाता, “विधवा विलाप', 
“कलियुग राज”, “खिलाड़ी खटमल”, “अनोखे उल्लू', आदि उनकी रचनाएँ 
व्यंगपूणं और समय की माप करने वाली हैं। कवि ने समस्या-पूर्ति में पृष्ठ 
३११ पर एक बहुत ही समयोचित बात कही है : 





१. शंकर-सर्वस्व, भारत का भाट, पुृ० २२८ 
२, वही, बलिदान गान, पृ० २४८ 


१८८ : दिवेदीयुगीन काव्य 


“रूचि रोक भयाकुल भारत को यह शासन-साँप खिलावनो है ।* 
तिलक की मृत्यु पर उन्होंने लिखा : 


“मुकुटविहीन जिसे देखते हो हाय, उस 

भारत के भाल पर तिलक भी रहा नहीं।* 

“नेकह रह्यो न न्याय वर्तमान शासन में, 

उग्रता अनीति को न मो पै सही जाति है ॥' रै 
इन समस्त उद्धरणों से वर्तमान दशा और उसके प्रति कवि का क्षोभ तथा 
देश की करुण दशा का चित्रण स्पष्ट होता है। इतनी सशक्त भाषा में और 
किसी ने वर्तमान दशा का चित्रण उस समय नहीं किया था। शासन की” 
निन्दा, जनमत का सम्मान और देशभक्ति का नारा इन सब रचनाओं में 


व्याप्त है। ग्रिरधर शर्मा ने 'कलंकी का एड्रेस' रचना में शासन की निन्‍दा 
करते हुए लिखा था : 


“रे दोषाकर पश्चिम बुद्धि, कैसे होगी तेरी शुद्धि । 
फ््‌ ञ्र >८ 
अब तक नहीं हुए दो चार, बेहद तेरे अत्याचार । 
अंग-भंग तू करता है, पातक से न जरा तू डरता है॥*'* 


यह बंग-भंग” पर लिखा गया व्यंग्य जनता के मन को सीधा छूता था 8 
भारत माँ की भव्य मूति को काँच की तरह तोड़ने वाले शासन के विरुद्ध 


दोषारोपण किया गया था। श्री वीरात्मा ने आदिम रक्त की गर्मी के साथ 
अपनी 'स्वदेश माता' रचना में लिखा : 


“मत रोओ मतवालों से अब एक बार भिड़ जाने दो, 
८ )< >< 
अन्यायी खूंखारी शासन, जग से अब उठ जाने दो ।”* 
माधव शुक्ल ने 'जाग्रत भारत' में लिखा : 





* शंकर-सर्वस्व, समस्या पूर्तियाँ, पृ० ३११ 
* वही, पृ० ३३५ 
« वहीं, पृ० ३३६९ 


» गिरधर शर्मा, 'कलंकी का एड्रेस', सरस्वती, दिसम्बर १९०५ 
« श्री वीरात्मा, 'स्वदेश माता', सरस्वती, मार्च १६०८ 
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द्विवेदीयुगीन काव्य का विमर्ष : १८६ 


या स्वतन्त्रता लहरायगी या तो होगा हिन्द मसान 
तेंतीस कोटि पर शासन तब करना सुख से मतिमान ॥ 
अन्नन द्विवेदी ने दासत्व को तीचकर्म कहकर तत्कालीन दासता के विरुद्ध 
'ज्वार पैदा किया । ठाकुर हरिद्वारसिह मालग्रामी ने “आल्हा' की लय पर 
'स्वदेशोद्धार शतक' लिखा और देश की वर्तमान दशा पर क्षोभ प्रकट किया : 
भये आलसी दिन उद्यम के भोगी करें अनेक विलास, 
बढ़ो विरोध महान परस्पर सबही सुख सम्पति भइ नास | 
रूपनारायण पाण्डेय ने पद्म पुष्पांजलि' के प्रथम संस्करण में पृष्ठ ३० पर 
लिखा : 
“रोज सैकड़ों लोग प्राण तजते हैं, हा हा, 
भारत सा अति रम्य देश होता है स्वाहा, 
वसनहीन अति दीन ठंड फिर बादल ऊपर, 
पुनः प्लेग का कोप त्राहि अब हे परमेश्वर ॥”' 
मातादीन शुक्ल ने “निस्सार जीवन”, चित्रमय जगत, नवम्बर १६१७ ई० 
में, गरीबों की वकालत की थी--- 
“भूख से हैं मर रहे जो मरभुखे हैं, 
कभी फूंटी नजर देखा उन्हें ।”” 
“त्रिशुल' ने सरस्वती की संख्या १२ सन्‌ १६१८ ई० में लिखा था : 
“आती हैं नित नयी सिरों पर हाय बलायें ॥ 
बच्चे दाबे हुए बगल में भूखी मांएं। 
भरन हृदय है नग्न सी खेत निराने में लगी ॥।'' 
'रामचरित उपाध्याय ने देश की करुण दशा और बाल-विवाह तथा वुद्ध- 
विवाह पर व्यंग्य कसे । उन्होंने छआछत, विलासिता और वर्तमान सामाजिक 
दशा का चित्रण भी किया | केशवप्रसाद मिश्र ने लिखा था : 
“हाहाकार मचा भूखों का है धनिकों के पास, 
फिर कैसे वे तोंद फुलाये खाते विषमय' ग्रास । 
सभा समाज देशी सेवा एवं वाद-विवाद, 
जठर पिठर में चारा रहते आते हैं सब याद ॥//* 


१. केशवप्रसाद मिश्र, वर्षा और निर्धन, सरस्वती, अयस्त, १९१६ ई० 


१९० : द्विवेदीयुगीन काव्य 


रामनरेश त्रिपाठी ने लिखा : 
“अन्न नहीं है, वस्त्र नहीं है, उद्यम का न उपाय, 
वन भी नहीं और टिकने को, कहाँ जाय क्‍या खाय । 
लाखों नहीं करोड़ों की है सुख से हुई न भेंठ । 
पिलता नहीं जन्म भर उनको खाने को भरपेट ॥!* 


साप्ताहिक 'प्रताप' १० जून १६१८ ई० सं० ३१ के मुखपृष्ठ पर ये पंक्तियाँ 
प्रकाशित हुई थीं : 
“धर्मयुद्ध में बड़ी बड़ाई, आनबान की, 
रहे निभाते शान सदा देशाभिमान की ॥। 

रामपदार्थस॒ह शर्मा ने 'विचार' शीर्षक (साप्ताहिक 'प्रताप', २४ अप्रैल 
१६१६६० ) कविता में देश को दुर्देश” कह कर युवकों का आह्वान किया । 
एक भारतीय आत्मा' ने जनमानस के बहुत पास आकर समय की पुकार को. 
गुंजरित किया : 

“नहीं सुनेंगे किसी की अब हम, स्वराज्य लेंगे, स्वराज्य लेंगे। 
किसी से क्‍या हम हैं विश्व में कम, स्वराज्य लेंगे, स्वराज्य लेंगे। 
गुलाम बनकर न अब यहाँ पर किसी तरह भी दबे रहेंगे। 
बहुत दिनों तक रुके रहे हम, स्वराज्य लेंगे, स्वराज्य लेंगे ॥/ * 


लक्ष्मीप्रसाद रमा ने विधवा” की वर्तमान सामाजिक दशा का चित्रण 
(प्रताप, १४ अप्रैल १६२९ ई०) किया। गंगाप्रसाद विशारद ने गाँधी टोपी, 
चरखा और खादी पर कविताएँ लिखीं, श्री लक्ष्मणसिह ने भारतसेवा को देश 
से भी बड़ा माता । माखनलाल चतुर्वेदी ने (२ जून १९१६ ई० के 'प्रताप' में). 
'सत्याग्रही' के मूलतत्व बताये । 


हरिश्चन्द्र देव विद्यार्थी ने (प्रताप! दीपमालिका, १५ नवम्बर १६२० ई० 
के अंक में) लिखा : 
“सत्य स्वदेशी ब्रत हो प्यारा । 
हिन्दू हिन्दी हिन्द दुलारा। 
१. रामनरेश त्रिपाठी, मिलन, पूृ० २२, १३ 
२. एक भारतीय आत्मा, स्वराज्य लेंगे, प्रताप, ८ जनवरी, १६९१७ ई० 


दिवेदीयुगीन काव्य का विसर्ष ! १६१, 


गूजे असहयोग जयकारा। 
सुख स्वराज्य सत्वर दरशाओ। 
दीपावलि दुख दूर भगाओ। 


श्री भारतभक्त ने “उज्ज्वल अन्त' कविता में ('प्रताप' १० सितम्बर १६१७ 
ई०) लिखा : 


“रामनाम की जगह रथी पर होगा जब स्वराज्य का नाद | 
शव भी मेरा पुलकित होकर भूलेगा सब पूर्ण विषाद ॥” 


सियारामशरण गुप्त ने 'हमारा हर्ष कविता लिखी : 
बल बुद्धि वीये सभी हमारा हो चुका तनिःशेष 
जातीयता तो नाम को भी न हम में शेष है ॥* 


'मर्यादा' १६१२ ई० मार्च में, रामचरित उपाध्याय की 'पराधीन सिंह! 
रचना में विचारों की छटपटाहट दिखायी देती है। मार्च, १६१३ ई० की 
ममर्यादा' में 'प्रमर' कवि ने शोषक साम्राज्यवाद को मृषक, खटमल, घुन आदि 
कहा है : 

गोरा दिया वपु तुझे विधि ने निराला । 

क्‍यों है दिया फिर तुके बक चित्त काला ॥ 
“मर्यादा” के ही अक्टूबर के अंक में रामचरित उपाध्याय की रचना का यह अंश ' 
द्रष्टव्य है : 

धूर्ते वक्त ! तू हंस ही सा श्वेत वषु है यह सही, 

किन्तु उसकी चाल मत चल, वह नहीं जाती सही । 
इन सबसे अधिक स्पष्ट, तेज, तीखी, शालीन और गुरुगम्भीर शैली 
मैथिलीशरण गुप्त की 'भारत भारती” की है, जिसमें देश की वर्तमान दशा का 
सम्पूर्ण और सर्वांग चित्रण प्रस्तुत किया गया है : 


“उच्छिन्न होकर अरद्धमृत सा छटठपटठाता देश है, 
सब ओर कऋन्‍्दन हो रहा है क्लेश को भी क्लेश है।”'* 


१. सियारामशरण गुप्त, हमारा हर्ष, सरस्वती, खण्ड १४, सं० ४, सन्‌ 
१६१३ ई० 
२. मैथिलीशरण गुप्त, भारत भारती, वर्तमान खण्ड, पृ० १०८ 


-१:२ : द्विवेदीयुगीन काव्य 


“दुर्भिक्ष मानो देह धर के घूमता सब ओर है, 

हा अन्न ! हा ! हा ! अन्न का रव गूंजता घनघोर है। * 
“है एक चिथड़ा ही कमर में और खप्पर हाथ में । * 
“जननी पड़ी है और शिशु उसके हृदय पर मुख धरे, 

देखा गया है किन्तु वे माँ-पुत्र दोनों हैं मरे ।रे 
“पानी बनाकर रक्त का कृषि कृषक करते हैं यहाँ, 

फिर भी अभागे भूख से दिनरात मरते हैं यहाँ । २ 


'गुप्तजी ने गोवध, व्याधियाँ, व्यापार, अविद्या, शिक्षा की दशा, धर्म की 
दशा, साहित्य, संगीत, तीर्थ, पंडे, मन्दिर, महन्त, साधु-सन्त, वर्ण-विभेद, स्त्रियाँ, 
सन्तान, समाज, अन्ध-परम्पराएँ, अनमेल विवाह, व्यभिचार, गृहकलह, 
आदि विषयों को सम्मुख रखकर देश की तत्कालीन दशा पर व्यंग्य किये और 
' वास्तविकता का गम्भीर चित्रण किया । यह देश की दशा है । “यह फूल कैसा 
है कि इसमें गन्ध है न पराग है” परन्तु है यह सत्य : 

“वह वेष-भूषा और भाषा, सब विदेशी हैं यहाँ ९ 

“जातीयता क्या वस्तु है, निज देश कहते हैं किसे ? 

नया अर्थे आत्मत्याग का, वे जानते हैं क्‍या इसे ?/!* 

“विद्या बिना अब देख लो हम दुर्गुणों के दास हैं। 

“बिकने लगी विद्या यहाँ अब शक्ति हो तो क्रय करो ।””* 

“अश्लील ग्रन्थों से हमारा शील चौपट हो रहा।”** 

“उद्देश्य कविता का प्रमुख श्वृंगार रस ही हो गया |?! * 


* मैथिलीशरण गुप्त, भारत भारती, वर्तमान खण्ड, पृ० ६३ 

* वही, पूृ० ६४ 
» वही, पृ० ६५ 

» वहीं, पृ० ६६ 

« वही, पृ० १०४ 
« वही, पृ० १०६ 
* वही, पृ० ११७ 
* वही, पृ० १२२ 
« वही 

« वही, पु० १२७ 
११. वही, पृ० १२७ 
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दिवेदीयुगोन काव्य का विभर्ष : १९३ 


“श्री कृष्ण की हम आड़ लेकर हानि करते लोक की |”! 
“बस कामजी घुड़दौड़ में हैं आज इतिकतंव्यता।?”२ 
“यों फूट को जड़ जम गयी, अज्ञान आकर अड़ गया, 
हो छिन्न-भिन्न समाज सारा दीन-दुबंल पड़ गया ॥ १ 
“हम आड़ लेकर धर्म की अब लीन हैं विद्रोह में ।' २ 
“अब मन्दिरों में रामजनियों के बिना चलता नहीं ।!/* 
“पाले हुए पशु-पक्षियों का ध्यान तो रखते सभी, 
पर नारियों की दुर्दशा क्‍या देखते हैं हम कभी ॥!' ९ 
“बिकता कहीं वर है यहाँ, बिकती तथा कन्या कहीं ।”!* 
श्रीमती रमादेवी तिवारी (सं० १६४० में जन्म) ने आलोच्य काल में 
अबला पुकार' और “रमा-विनोद' पुस्तकें लिखीं । तत्कालीन युग की दशा का 
चित्रण उनके शब्दों में इस प्रकार हुआ है : 
“चीज भई मेहगी है बाजार में गेहूँ लगा अब डेढ़ अढ्य्या । 
भूले रहें तन ढाँक सकें नहिं भारत के शिशु लोग-लुगय्या |!” 
“जुल्म कितने हो गये इस देश में देखो “रमा” । 
किन्तु बस लाली लहू को ग्रुल है समझा आपने ॥”९ 
तोसदेवी शुक्ल 'लली” ने “जागृति” रचना में लिखा : 
“कर दो दूर आज परदे सा, अन्तिम अत्याचार । 
इस घूंघट ही के पट में क्या-क्या न हुआ सदियों से ॥|”” १ « 


१. मैथिलीशरण गुप्त, भारत भारती, पृ० १२७ 
२. वही, पृ० १३१ 
. है. वही, पूृ० ११२ 
४, वही 
४, वही' 
. &« वही, पृ० १३४ ि 
७, वही, पृ० १४४ | हे कस 
. मन. रमादेवी, स्त्री कवि कौमुदी, पु० २७१ ले० ज्योतिप्रसाद निर्मल, हिन्दी 
. गौरव अन्थमाला ४६वाँ ग्रन्थ (प्रथम सं० मार्च, १६३१) के 
९५. वही, पृ० २७४ *.उ 
१०. वही, पृ० ३०३ 


१९४ : द्विवेदीयुगीन काव्य 


“पराधीन है देश हमारा, निर्बेल हीन समाज | 
'लली' न जाने कहाँ छिपी है देश-धर्म की लाज ॥* 


रूपनारायण पाण्डेय की दृष्टि में : 


“मिटा देश की भक्ति, शक्ति भी साथ सिधारी, 
स्वावलम्ब या स्वाभिमान तज हुए भिखारी ॥ 
“दुःशासन पकड़े खड़ा भारत माँ के केश, 
इस अनीति के दृश्य से क्षुब्ध हो उठा देश ॥”* 
“वस्त्र विलायती बेच बजाज जी, देश के शीश कलंक न' लीजो ।/'रै 


हरिऔध ने 'चुभते चौपदे' में देश-दशा पर इस प्रकार लिखा है : 


“डालते थे जान जो बेजान में, आज वे हैं जानवर जाते गिने'! * 
“क्या कहें किससे कहें जायें कहाँ । 
हैं बिगड़ते कुछ भी बन आयी नहीं ।। 
दोड़ में हम हैं बहुत पीछे पड़े । 
पर किसी ने आँख दौड़ायी नहीं ॥'!* 
“है जहाँ पर पेट भी पलता नहीं । 
किस तरह सुख से वहाँ कोई जिये ॥ 5 
जगाने की कल' में हरिऔधजी ने यह भी कहा है : 
है जिसे पेट देश से प्यारा । 
जो जने जाति का अहितकारी ।। 
मर गया वह न क्‍यों जनमते ही । 
क्यों गयी कोख वह नहीं मारी ॥। 
(चुभते चौपदे, पू० ११३) 


* रूपनारायण पाण्डेय, जाति विषयक दिग्दशेन', पराग, पृ० ५ 

« वही, पृ० २५ 

है वही, पृ० १२८ 

* हरिऔध, चोखे चौपदे, “क्या के क्‍या हो गये”, प्रथम सं० १ ६२४, 
पू० २६ 

* वही, संजीवनी बूटी, पृ० ७२ 

* वही, पूृ० ८९ 
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द्विवेदीयुगीन काव्य का विस : १६५ 


स्त्रियाँ, अछत, बेजोड़ ब्याह, वृद्ध विवाह, धर्म, कर्म-कांड, आदि कई विषयों 
पर कवि ने अपना रोष प्रकट किया है । 

ऊपर दिये गये उदाहरणों से द्विवेदीयुगीन काव्य में बरतेंमान के प्रति क्षोभ 
की गहरी और बुनियादी मुद्रा स्पष्ट होती है। इस युग के अधिकांश कवि 
अपने युग और समाज तथा देश के प्रति उत्तरदायित्व का भाव लिये हुए हैं तथा 
अपने क्षोभ या असन्तोष को सीधे-सीधे प्रकट करते हैं । 

(४) बलिपन्थी भावना : प्रायः एक युग का स्वप्न दूसरे युग का सत्य बन 
जाता है। राम के अग्निबाण और अर्जुन के गाण्डीव से छूटे हुए विषैले तीर पाषाण 
युग के आदिम निवासियों के स्वप्न रहे होंगे। गुफाओं में रहने वाला वनवासी आज 
गगनचुम्वी अट्टालिकाओं में रहता है । इन भवनों और प्रासादों का उसने कभी सपना 
देखा होगा । पिछले युग के कितने सपने, आज के वैज्ञानिक युग में सत्य हो चुके 
हैं। साहित्य में समाज, संस्कृति और कला के सारे सपने सृजनात्मक चेतना की 
सूचना देते हैं । द्विवेदीयुगीन काव्य में राष्ट्रीय धारा को जिस ऋूरतम परिस्थिति 
और, विषम वातावरण में से गुजरना पड़ा, उन्हीं परिवर्तन-क्रमों ने हमारे जन- 
नायकों को बलिपन्थी बना दिया और उसी की छाप साहित्य की बलिदानी 
प्रवृत्ति बन कर हमें आजादी के सत्य तक ले आयी। आलोच्य काल का बलिदान 
भारतीय स्वतन्त्रता के रूप में प्रतिफलित हुआ है । द्विवेदी युग की उम्र राज- 
नीतिक चेतना के कारण जो प्रचण्ड देशभक्ति, राष्ट्रीयता और जन्मभूमि-प्रेम 
जागा उसकी उत्तेजना ने बलिपन्थी काव्य को जन्म दिया और देशभक्तों के 
बलिदानी वृत्ति को तीन्र किया। लगभग सभी तत्कालीन कवियों ने देश के: 
लिए बलि हो जाने की इस प्रवृत्ति के काव्य रचे । 


प्रेमघचन” को १६०६ ई० में ही यह सत्य साफ-साफ दिखायी देने लगा था कि : 
“उन्नति-पथ अति स्वच्छ दूर तक पड़ने लगा दिखायी । 
खग वन्देमातरम्‌ मधुर ध्वनि पड़ने लगी सुनायी ॥//* 
१९०६ ई० में बंग-भंग के कारण देश में मातृभूमि के टुकड़े करने वाले 
आततागियों के विरोध में बलि होने की भावना सर्वत्र व्याप्त थी । श्री तिलक 
की प्रखर राष्ट्रीयता और मिन्टो-मार्ले सुधार, महायुद्ध, मुसलमानों को पृथक 
निर्वाचनाधिकार, मुस्लिम लीग की स्थापना, रूस की क्रान्ति, जलियाँवाला 


१. प्रेमघत, आनन्द अरुणोदय, १६०६ ई० में प्रकाशित (प्रेमघन सर्वेस्क, 
सं० श्री प्रभाकरेश्वर प्रसाद उपाध्याय) पृ० ३७३ 


१९६ : द्विवेदीयुगीन काव्य 


बाग का काण्ड, असहयोग आन्दोलन का आरम्भ, तिलक का यह उद्घोष कि 
स्वतन्त्रता हमारा जन्मसिद्ध अधिकार है, देशी के स्वीकार और विदेशी के 
बहिष्कार की नीति, आदि हमारे जनमानस को अन्याय का मुकाबला करने के 
लिए प्रेरित करती रही थीं। धामिक मत-मतान्‍्तरों, साम्प्रदायिक उत्तेजनाओं, 
धार्मिक सुधारों तथा सामाजिक सुधारों का उस समय ज्वार उठ रहा था। 


प्रेमघन की' दृष्टि में---'प्रजा' मेंमना सी चिल्लाय” दशा बड़ी अपमान- 
जनक थी। पं० रूपनारायण पाण्डेय की वाणी में अधिक खरापन है। वे कहते 
हैं कि राम क्रृष्ण अर्जुन विक्रम भी तुम सब में ही हैं प्रच्छन्न!' और 
भारतमाता का भव्य चित्र दिखा कर एकता के गीत सुनाते हैं : 


जैन बौद्ध पारसी यहुदी मुसलमान सिख-ईसाई। 
कोटि कंठ से मिलकर कह दो “हम सब हैं भाई-भाई'' । 
पृषण्यभूमि है, स्वर्णभूमि है, जन्मभूमि है देश यही । 
इससे बढ़कर या ऐसी ही दुनिया भर में जगह नहीं ॥* 


*अहिसा-संग्राम' रचना में उन्होंने अँग्रेजों को दुःशासन की उपमा दी : 


“दुःशासन पकड़े खड़ा भारत मां के केश, 
इस अनीति के दृश्य से क्षुब्ध हो उठा देश ॥” ९ 
“हमारा है उद्देश्य पवित्र कुकेगी निश्चय यह सरकार ।'* 


और प्रण किया कि : 


“मशक्कत, कद, तनहाई, सभी भेलेंगे हँस-हँस कर । 
जगत में 'शान्ति' के सिक्के को परखा करके छोड़ेंगे ॥!* 
“जायें चाहे तुच्छ प्राण, खण्ड-खण्ड करें बाण, 
करिए निज देश त्राण, धुन यही समायी ।”* 


. रूपनारायण पाड़ेय, देश सम्बन्धी प्रोत्साहन, पराग, पृ० २१ 
« वही, पृ० २५ 

- वही, अहिसा-संग्राम, पृ० २५ 

* वही, पृ० २६ 

« वही, हमारा प्रण, पृ० ३६ 

» वही, राष्ट्रीय गीत, पृ० ४१ 


द्िवेदीयुगीन काव्य का विसर्ष : १६७ 


सच तो यह है कि द्विवेदी युग राष्ट्रीय जागरण और उन्नयन का युग है । 
चारों ओर 'देश का अपमान न होने देंगे, हम स्वराज्य लेंगे, लेंगे”, का नारा 
गूँज रहा था। देश के खण्ड नहीं कर सकते थे, क्योंकि “यह सारा देश हमारा' 
भावना प्रबल थी । गोखले, लाल, बाल, पाल, मालवीय, तिलक, गांधी और 
दादाभाई नौरोजी के आदर्श भारत का प्राणोदय कर रहे थे। कवि उन्हीं का. 
सन्देश काव्यबद्ध कर रहे थे : 


घिरें विपद के बादल काले, चलें जुल्म के भीषण भाले । 
पड़े कठिन कष्टों के पाले, रहे देश का प्यार। 


3५4 >९ फट 
हृदय मचलता है मरने को, हम सब हैं तैयार। 
प्‌ 2९ 6 


मरना भी मंजूर करेंगे, जो हो देश-सुधार 
बलिपन्थी की सच्ची रूपरेखा पाण्डेयजी ने स्पष्ट की थी : 
“मैं जेल में पड़ा हूँ, हाथों में हथकड़ी हो 

सादी सज़ा हो अथवा, वह खूब ही कड़ी हो । 

कोड़ों की मार मुझ पर चाहे बहुत पड़ी हो, 

मेरी प्रवृत्ति लेकिन इस बात पर अड़ी हो ।--- 

मैं देश-भक्त नर हूँ, मेरा यही है शेवा, 

उड़ जाये बोटियाँ भी छोड़” न देश-सेवा ।” * 
इस काल में रूपनारायण पाण्डेय की 'एक देशभक्त की उक्ति' और 'देश- 
सेवा” रचना सम्भवतः तत्कालीन देशभक्तों की मनोभावना को बहुत ईमानदारी 
से स्पष्ट करती हैं: 


“या तो स्वतन्त्र होंगे या काल का कलेवा । ४ 


इतना रोमांचकारी नारा, सन्‌ १९४२ ई० के 'करो या मरो' के नारे से 
भी ज्यादा प्रेरक प्रतीत होता है। द्विवेदीजी ने देश-प्रेम की रचनाओं को 


१. रूपनारायण पाण्डेय, राष्ट्रीय गीत, पराग, पु० ४३ 
२. वही, राष्ट्रीय गीता, पृ० ४६ 

३. वही, पृ० ४८ 
४. वही, देश-सेवा, पृ० ४९ 


१६८ : हिवेदीयुगीन काव्य 


विद्रोही स्वर दे दिया था । हर रचना में रक्त देने की बात होती थी । बेचैनी 
की यह माँग थी । विरोध, विद्रोह, अन्तहीन लड़ाई या संघर्ष की प्रवृत्ति तथा 
बलिदान की भावना को प्रचारित करना कवि अपना धर्म समझता था। गहरी 
घुणा और अग्निमयी विरोधवत्ति देशप्रेमी को ताकतवर बनाती है। स्वाधीनता 
की उत्कट इच्छा जो मुर्दे को मर्द बना देती है पल में,* बीरों के लिए सुख 
की साँस थी । उनके लिए तो 'हथकड़ी बेड़ी हैं गहने, 'जेल हैं तीर्थ! और 
अगर “वहाँ रहने पावें तो क्या कहने में उनकी आकांक्षा ज्वालामुखी को मन 
'में छिपाये हुए थी । 

महावीरप्रसाद द्विवेदी और उनके आसपास के कवियों तथा पझाहित्यकारों 
'ने इस कविता को नया ओज दिया। 

'वृर्ण” जी ने 'स्वदेशी कुण्डल' में स्पष्ट कहा है कि “जाय न मुख में अन्न, 
'बिना पुरुषार्थ न कुछ हो ।” उनका ख्याल था कि देश की दुरवस्था का कारण 
यही है कि “है बस भारत-प्रजा घोर निनद्रा में सोयी । इतनी जातियाँ और 
प्रान्त ये सब नाव और पानी का सा संयोग है । वे कहते थे : 

“सपना हो तो देश के हित ही का हो मित्र ।”'* 
देश के नवयुवकों का ध्यान अपनी मातृभूमि की ओर खींचने की उन्होंने 
कोशिश की थी । 'पूर्णनी' ने वह विद्रोही स्वर, जो रूपनारायण या अन्य 
कवियों में थे, व्यक्त नहीं किये । द्विवेदीजी ने तो मार्गदर्शन कर दिया था कि : 
“जग में जन्मभूमि सुखदायी, 

जिस नर पशु के मन न समायी । 

उसके मुख-दर्शक नर-नारी, 

होते हैं अध के अधिकारी ॥//३ 
देश की तत्कालीन दशा को देखकर द्विवेदीजी परेशान थे। वे जब कुछ 
लिखने बैठते तो लिखना पड़ता था कि--- “कलम को कपकपी सी आ रही है ।* 
कविता-कलाप' की उत्तरा से अभिमन्यु की विदा' रचना में वे कौरवों के 
प्रतीक द्वारा संकेत करतें हैं कि : 


१. रूपनारायण पाण्डेय, स्वाधीनता, पराग, पू० ५० 

. २. राय देवीप्रसाद पूर्ण, पूर्ण-संग्रह, स्वदेशी कुण्डलियाँ, २७, पृ० २१२ 
३. महावीरप्रसाद द्विवेदी, द्विवेदी काव्य-माला, जन्मभूमि, पृ० ३६६ 
डे, वही, स्वदेशी वस्तु का स्वीकार, पु० ३६८ 


हिवेदीयुगीन काव्य का विसर्ष : १६६ 


“निज शत्र्‌ का साहस कभी बढ़ने न देना चाहिए । 
बदला समर में वैरियों से शीघ्र लेना चाहिए । 


फिर भी इन्हें मारे बिना हम लोग यदि जीते रहें । 
तो सोच लो संसार भर के वीर हमसे क्या कहें ॥/* 


द्विवेदीजी ने खड़ी बोली कविता को उचित पथ पर चलाया। वे कवि से 
अधिक कवि-निर्माता थे । उनके प्रभावक्षेत्र के भीतर के “श्री राष्ट्रीय पथिक' 
ने आत्मबलि की भावना को इस तरह व्यक्त किया : 
“करने दे हे हृदय ! देश-हित मुझे आत्मबलि, 
मरने दे, प्रिय जन्मभूमि के अर्थ, मुदित हो मरने दे ।”! * 
“एक भक्त की यह कामता थी कि : 
“मातृभूमि के हित जो आवबे मोददायिनी कजा वहीं । 
उसी मृत्यु में मिलना है क्या जीने का सा मजा नहीं ॥ रै 
सत्यनारायण पाण्डेय ने 'बलिदान' रचना में 'प्रताप' के ५ नवम्बर १९६२३ 
के अंक में, पृष्ठ ८ पर, उस समय की सामान्य जनभावना को फैसले का रूप 
दे दिया है: 
कोने-कोने में सत्याग्रह का जयशंख बजाने दो। 
विपदाओं के गिरि श्रृंगों को ठोकर से ठुकराने दो ॥ 
स्वतन्त्रता के युद्धस्थल में मरते हैं मर जाने दो । 
जन्मभूमि के श्री चरणों में जीवन-पुष्प चढ़ाने दो ॥१ 


माखनलाल चतुर्वेदी की कविता में उन्तकी बलिदानी प्रवृत्ति साफ दिखायी 
देती है : 
“चाह नहीं, मैं सुरबाला के गहनों में गूँथा जाऊँ। 
चाह नहीं, प्रेमी माला में बिध प्यारी को ललचाऊँ। 
चाह नहीं, सम्राटों के शव पर है हरि, डाला जाऊँ। 
चाह नहीं, देवों के सिर पर चढ़, भाग्य पर इठलाऊं । 


१. महावीरप्रसाद हिवेदी, द्विवेदी काव्य-माला, कविता-कलाप, उत्तरा' से अभि- 
मन्यु की विदा, पृ० २२ 

२. श्री राष्ट्रीय पथिक, साप्ताहिक प्रताप, १० मार्चे १६९१९ ई०, पूृ० १७ 

३. एक भक्त, २५ फरवरी १६१८ ई०, पृ० ६ 

४. सत्यनारायण पाण्डेय, साप्ताहिक प्रताप, ५ नवम्बर १६२३ ई०, पू० ८ 


२०० ; द्विवेदीयुगीन काव्य 
मुझे तोड़ लेता बनमाली, उस पथ में देना तुम फेंक । 
मातृभूमि पर शीश चढ़ाने, जिस पथ जायें वीर अनेक ॥* 
साधारण से साधारण कवि भी अपने युग-धर्म का निर्वाह कर रहा था। श्री 
भगवतीदयाल का कहना था : 
“बह जेल द्वार फिर मुझ्के स्वर्ग सम भाया। 
जिसने दुख बेढ़ी काट सुदिन दिखलाया ।* 


माखनलालजी चतुर्वेदी की कविता में जीने की शर्ते है, शक्ति है और आजादी 
के लिए प्राण देने की दिलचस्पी है: 


“पृथिवी के आकषंण के प्रतिकूल उठूँ, दिन लाओ। 
जल से प्रथम मुझे आतप की किरणों में नहलाओ । 
कई गुना होकर अपित यह मिट्टी में मिल जाना । 
हरियाला मस्ताना दाना कहे कि मुभको जाना ॥”९ 


मैथिलीशरण गुप्त ने 'कमेंबीर' को इस बोध-वाक्य द्वारा अपना उद्देश्य 
दिखाया था : 


“कर्म है अपना जीवन प्राण, कर्म पर हो जाओ बलिदान । 
सियारामशरण गुप्त ने 'प्रताप' में लिखा था : 
“उद्देश्यों को पूर्ण करेंगे, यही रहेगा ध्यान। 
करना पड़े भले ही हमको प्राणों का बलिदान ॥ 
'राष्ट्रीय पथिक' ने 'समरभेरी” में ललकारा था कि : 


“स्वशासन कौन देता है, खुशी से पैर पड़ने से, 
अगर हो हिम्मते मरदाँ, तो खुद कब्जा जमा लीजे |” 


मयंक ने प्रतिज्ञा की मुद्रा में तत्कालीन जनभावनाओं को उभारने वाली 


बात कही : 


१. माखनलाल चतुर्वेदी, साप्ताहिक प्रताप, १० अप्रैल १६२२ ई०, पूृ० ८ 
२. श्री भवानीदयाल, नैटाल का कारखाना, ३ नवम्बर १६१६ ६०, पु० ८ 
३. सम्पादक श्रीकान्त जोशी, मरण ज्वार, पृ०१६ 


हिवेदीयुगीन काव्य का विमर्ष : २० ६ 


“चलो हम आहुति दे दें प्राण ! 

ने होगा कमे-यज्ञ बिन न्राण । 

करेंगे तन-मन-धन बलिदान । 

सुदृढ़ तैतीस कोटि सन्‍्तान ॥/ 
१६१४ ई० और १९६२० ई० के बीच खिलाफत और असहयोग आन्दोलनों 
की एकता के द्वारा समन्वित राष्ट्रीयता दिखायी दी । 'एक भारतीय आत्मा' ने 
मुंहबन्दी, कलमबन्दी, भारत-रक्षा के काले कानूत और जलियाँवाले बाग्न-काण्ड 
की खुलकर निन्‍दा की। उनकी शैली में विरोध की मुद्रा और व्यंग्य की 
कसावट पहचानी जा सकती है, जैसे : 

“मैं 'मुंहबन्दी! का हार हिये 

'मत लिखो' कठिन कंकण धारे। 

भारत-रक्षा के शूलों की 

पाँवों में बेड़ी भनकारे॥ 

हथियार न लोहे की हथकड़ियाँ, 

रोलट का हिय में घाव लिखें। 

डायर से अपने लाल कटा, 

कहती थी आँचल लाल किये ॥” 


सनेही ने 'देश की भावनाओं का कर्तंव्य' में कहा था : 


“आत्मा अमर है, देह नश्वर है समझ जिसने लिया । 
अन्याय की तलवार से वह क्‍यों भला डर जायगा ?” 


मैधिलीशरण गुप्त ने नवयुग का स्वागत करते हुए लिखा : 
“कारागार कृष्ण मन्दिर होगा। 
शूली ? वह ईसा की शोभा, प्रस्तुत हूँ मैं सभी प्रकार । 


रामनरेश जिपाठी भी समानधर्मी थे। उन्होंने मृत्यु को वरणीय समझा” 
था। “मैं अमर हूँ मौत से डरता नहीं,” चाहे आज केवल नारा प्रतीत हो, 
पर आलोच्य युग के कवि की ईमानदारी अवश्य प्रकट करता है। जगन्नाथ” 
जोशी ने कहा--/हम कठिन कारागार को भी स्वर्ग सम अपनायेंगे।* 
१. जगन्नाथ जोशी, राष्ट्रीय वीणा, इष्टपथ, सन्‌ १६१६-१६९१७ ई०,.. 
पृ० २३ 
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मैथिलीशरण गुप्त की उक्ति अधिक स्पष्ट थी--“खुली है कूटनीति की पोल, 
महात्मा गाँधी की जय बोल । सियारामशरण गुप्त ने कहा था : 
“उद्देश्यों को पूर्ण करेंगे, यही रहेगा ध्यान । 
करना पड़े भले ही हमको प्राणों का बलिदान ।!* 


गंगाप्रसाद विशारद ने चर्खे को सुदर्शन चक्र बताया था। माखनलाल ने 
सत्याग्रही के मूल तत्व गिनाते हुए लिखा--“मेरे रक्त, स्वेद, आँसू से उन्हें 
विश्व को हो आनन्द ।” “कैदी और कोकिला' रचना में उनके सामयिक 
जीवन की राष्ट्रीय संवेदना का असाधारण क्षण तालबद्ध लय के साथ अंकित 
हो गया है । एक बलिपन्थी जेल की दीवारों के भीतर अपनी तड़प को कोकिल 
की मीठी आवाज सुनकर मार्मिक अभिव्यक्ति देता है, यही ध्यातव्य है : 


“बंया ? देख न सकती जंजीरों का गहना ? 
हथकड़ियाँ कौन ? यह ब्रिटिश राज का गहना । 
कोल्हू का चर्रक चूँ, जीवन की तान। 
गिट्टी पर लिखे अंगुलियों ते क्‍या गान ? 
हैं मोट खींचता लगा पेट पर जूँआ 
खाली करता हूँ ब्रिटिश अकड़ का कूआ।”' 
'द्विवेदीयुगीन काव्य की यह बलिपन्थी राष्ट्रीय धारा स्वतन्त्रता के लिए 
बैचेन जन-मानस की एक अनिवार्य और स्वनिर्मित स्थिति थी। देश का कोई 
कवि राष्ट्रीय धारा के काव्य-वृत्त के बाहर नहीं छूठा । द्विवेदीजी, मैथिलीशरण 
गुप्त, सनेही, पूर्ण, बालमुकुन्द गुप्त, सियारामशरण, रूपनारायण पाण्डेय, 
माखनलाल चतुर्वेदी और अन्य समकालीन कवि राष्ट्रीय ओज को मुखरित कर 
रहे थे । पूरा देश जेल, हथकड़ी, फाँसी, दमन और गोलियों का सामना करने 
के लिए कटिबद्ध था। अपना खून देना, देश के लिए बलिदान होना, शहीद 
होना, फाँसी पर भूल जाना, अन्यायी शासन का विरोध करना उस समय की' 
राष्ट्रीय आवश्यकता थी । 
(५) जागरण और अभियात गीत : आलोच्य युग की देशभक्ति, राष्ट्रीयता, 
संस्कृति, धर्म, आचरण, शील और त्याग नैतिक चेतना के साथ समन्वित हो गये 
थे । जागरण और अभियान के गीतों ने जन्मभूमि, मातृभूमि, पितृभूमि या देश 





१. सियारामशरण गुप्त, वांछा, साप्ताहिक प्रताप, विजयादशमी, सं० १९७३, 
पृ० १४ 
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के क्र और अन्यायी शासक के विरुद्ध जनमानस को तैयार किया। जनता को 
जगानेवाले गीतों में शक्ति थी । अभियान में गरमी और लक्ष्यभेद की एकान्त 
स्थिरता है। बालमुकुन्द गुप्त को जो कुछ कहना होता था, उसे वे निर्भीकता 
से कहते थे। उनका कार्यकाल १८०६५ ई० से १६०७ ई० के मध्य है। 
उनका कविकर्म भारतेन्दु के पश्चात ही प्रारम्भ हुआ था। लॉड्ड कर्जन के 
काल में जब सारा देश मुक्ति की छठपटाहट अनुभव कर रहा था, तब पंजाब 
की हालत पर व्यंग्य करके उन्होंने जागरण का यह सन्देश दिया था : 
“सब के सब पंजाबी अब हैं लायल्टी में चकनाचूर, 
सारा ही पंजाब देश बन जाने को है लायलपूर ! 
324 >< >< 
लायल्टी लाहौर में अब भूसे से भी कुछ सस्ती है। 
केवल दो डिसलायल थे वाँ एक लाजपत एक अजीत ॥ 


आज भी इस प्रकार के व्यंग्यों से आदमी तिलमिला उठता है। अपने 
विचारों की स्वाधीनता के लिए स्व० महावीरप्रसाद द्विवेदी, बालक्ृष्ण भट्ट, 
अमर शहीद गणेशशंकर विद्यार्थी, कृष्णकान्त मालवीय, माखनलाल चतुर्वेदी, 
श्री रामजी शर्मा और श्री क्ृष्णदत्त पालीवाल, आदि ने बड़े कष्ट भेले । 


पं० नाथूराम शंकर शर्मा ने भारत भक्ति' में कहा कि “अरी परतन्त्रता 
'ठगिनि न तेरे पग पखारेंगे ।” “बलिदान गान' में वे कहते हैं : 
“लो स्वराज्य स्वातंत्रय को दो जीवन बलिदान। 
>< >८ )< 


देशभक्त वीरो, मरने से नेक नहीं डरना होगा। 
प्राणों का बलिदान देश की वेदी पर करना होगा । 


>< >< >< 

पोल खोल खोटे कुराज्य को दुःशासन कहना होगा । 

पशुबल ठेलेगा जैलों में वर्षों तक रहना होगा। 

सार खाय निर्देय दुष्टों की घोर कष्ट सहना होगा । 
>< >< >८ 

समता की प्यारी पद्धति पै निविराम चलना होगा । 
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कुटिला कूटनीति के आगे हेकड़ हो अड़ना होगा। 
शंकर यों 'भारतमाता' का हास-त्रास हरना होगा ॥ * 


आंकर-सर्वस्व” (पृू० २५६) की “महादेव को न भूलो' रचना में पं० 
नाथूराम शंकर शर्मा का कथन है---“न छूना छड़ी देश विद्रोह की प्रजा की 
प्रशंसा घटाना नहीं ।” और आगे (पृ० ४८६) वे लिखते हैं : 


“जन्म होता है भलों का देश के उद्धार को, 
प्रेम की पूजा भलाई भूल जाने की नहीं । 
रूपनारायण पाण्डेय ने जागरणधर्मी कविताओं में खुलकर कहा है कि : 


“उठो, उठो, क्‍यों शिथिल पड़े हो ? देखो सुदिन सबेरा है ।* 
“न होगी हैट नैकटाई, न कालर और पतलूनें, 
हम इंग्लिश कोट को फिर से अँगरखा करके छोड़ेंगे ।/३ 
“आओ करें देश-उद्धार,.......... . . . « --- 
हम स्वदेश के, देश हमारा, उस पर हमने जीवन वारा, 
ईश्वर का है हमें सहारा, रूठा रहे संसार ॥ आओ० ॥ 
माता के दुख दूर करेंगे, चिन्ता चित की चूर करेंगे 
मरना भी मंजूर करेंगे, जो हो देश सुधार ॥ आओ ॥ * 
धस्र कर अमर बनेंगे करके स्वदेश-सेवा 
बढ़ा वर वीर धन्य हो लो, देश की जी से जय बोलो । 
स्वदेशी का आवाहन हो, विदेशी वस्त्र विसर्जन हो, 
तभी तुम जो चाहो सो लो, देश की जी से जय बोलो ॥7* 


उन दिनों जेल जाने में लोग हिचकते थे । रूपनारायण पाण्डेय ने उन 
जैलों को “वह हमें तो तीर्थ काशी से बड़ा” कहा और जेल जाने को तीर्थयात्राः 
की संज्ञा दी। उनका कथन है--- 


१. सं० हरी शंकर शर्मा, 'शंकर-सर्वस्व', बलिदान गान, पृ० २४८ 
२. रूपनारायण पाण्डेय, पराग, देश सम्बन्धी प्रोत्साहन, पू० २० 
३, वहीं, पराग, हमारा प्रण, पृ० ३६ 

४. रूपनारायण पाण्डेय, पराग, राष्ट्रीय गीत, पृ० ४५-४६ 

५. वही, पृ० ४६ 

६. वही, वीरवाणी, पृ० ५६ 
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“देश सेवा में हमारा ध्यान हो। 
>८ >< >< 

एक वन्देमातरम्‌ का गान हो। 
८ >< फ् 

जेल जीवन आज जीवन' मुक्ति है।* 


“स्वदेशी कुण्डल' में पूर्णनी ने भारत-सन्‍्तान को जागरण-भेरी सुनायी थी : 


“देशी प्यारे भाइयों ! हे भारत-सन्तान, 
अपनी मातृभूमि का है कुछ तुमको ध्यान! 
है कुछ तुमको ध्यान ? दशा है उसकी कैसी ? 
शोभा देती नहीं किसी को निद्रा ऐसी 
“जागो जागो बन्धुगण आलस सकल विहाय। 
देश हेतु अरपपेंण करो मन वाणी अरू काय ॥/रे 


'इलाचन्द्र जोशी का भी जागरण-गीत है : 


“अब उठो हिन्द के नरनारी | 
अब वीर बनो, अति धीर बनो, रणधीर बनो, 
फिर दूर करो सब अँधियारी ॥४ 


श्री जगमोहन “विकसित” ने “प्रताप” में (१५ मई १६१६ को पृष्ठ ५ पर) 
यह सम्बोधन किया---“उत्तेजित होकर उठ बैठो, तजो स्वप्न दासत्व” ॥ 
श्रीकान्त त्रिपाठी ने प्रताप (११ अक्टूबर १६९२०) में 'प्यारा हिन्दुस्ताव 
हुमारा' गीत और जागरण का सन्देश दिया : 


“इससे स्वदेश भकक्‍तो, अब द्वेष द्रोह छोड़ो । 
तब एकता प्रिया है, नाता उसी से जोड़ो ॥* 


१. रूपनारायण पाण्डेय, पराग, कारागार, पृ०६१ 

'२. सं० लक्ष्मीकान्त त्रिपाठी, पूर्ण संग्रह, स्वदेशी कुण्डलियाँ, पृ० २०५ 

३. वही, पृ० २१६ 

४. इलाचन्द्र जोशी, साप्ताहिक प्रताप, विजयादश्मी, सं० १६९७३, पूृ० २४ 
५. श्रीकान्त त्रिपाठी, साप्ताहिक प्रताप, ११ अक्टूबर १६२० 


२०६ : दिवेदीयुगीन काव्य 
तथा श्रीधर पाठक ने कहा : 


“प्यारा हिन्दुस्तान हमारा 
तुभको दिल से प्यार करें हम, तुझ पर जान निसार करें हम, 
तेरा दम हर बार भरें हम, तू दिलवर, तू यार हमारा ।!* 


'राष्ट्रीय वीणा का यह गीत तो देश भर में प्रसिद्ध था : 


“जिसको न निज गौरव तथा निज देश का अभिमान है, 
वह नर नहीं, नर पशु निरा' है, ओर मृतक समान है ॥ 


मैथिलीशरण गुप्त की भारत भारती” कृति तो राष्ट्रीय जागरण की मूल 
आधार बन गयी थी । उसकी मानवीय कोमलता और प्रचण्ड राष्ट्रीय गरमाई 
का व्यापक प्रचार देखकर तत्कालीन जन-रुचि का अनुमान किया जा सकता 
है | “हम चाहते तो एक होकर क्‍या न कर सकते भला” (पृष्ठ ८४) का मन्त्र 
देने वाली यह कृति देश भर में राष्ट्रीय जागरण की सहायक सिद्ध हुई । 


“सुख और दुख में एक सा सब भाइयों का भाग हो 
अन्तःकरण में गूंजता राष्ट्रीयीाा का राज हो।* 
“हें भाइयों, सोये बहुत अब तो उठो जागो, अहो ! 
देखो जरा अपनी दशा आलस्य को त्यागों, अहो । रे 
“है ज्ञात क्या तुमको नहीं तुम लोग तीस करोड़ हो ।* 
“आओ मिलें सब देश बान्धव हार बनकर देश के ॥”* 
“क्या हम जड़ों से भी जगत, हैं गये बीते नहीं ? 

हे भाइयो ! इस भाँति तो तुम थे कभी जीते नहीं ।/'$ 
“हे आयें सन्‍्तानो, उठो, अवसर निकल जावे नहीं |» 


१. श्रीधर पाठक, साप्ताहिक प्रताप, २ जुलाई १६१७, पृ० ७ 
२. मैथिलीशरण गुप्त, भारत भारती, पृ० १८६ 

३. वही, १० १६१ 

४. वही, पृ० १६२ 

. ४. वही, पृ० १६३ 

६. वही, पृ० १६५ 

७. वही, पृ० १६६९ 
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गुप्तती की 'भारत भारती', 'स्वदेश-संगीत' और “द्च प्रबन्ध राष्ट्रीय गीतों. 
से परिपूर्ण हैं। 'भारत भारती” की विनय में कहा गया है : 


“इस देश को हे दीनबन्धो ! आप फिर अपनाइये । 
भगवान भारतवर्ष को फिर पुण्यभूमि बनाइये । 


आलोच्य युग के प्रत्येक कवि ने जागरण-गीत लिखे । वह समय की अपेक्षा 
थी । कवियों का संसार देश की तत्कालीन दशा पर अधिक निर्भर था। 
वीरता, राष्ट्रीयता या देशप्रेम की प्रवृत्ति को कविगण जागरण और अभियान- 
गीतों में उजागर कर रहे थे। स्वदेशी के स्वीकार और विदेशी के बहिष्कार 
के लिए जन-जागरण की आवश्यकता थी । ह्विविदीजी इस विषय को बड़ा: 
महत्व देते थे--- 
“अरे भाई ! अरे प्यारो! सुनो बात, 
स्वदेशी वस्त्र से शोभित करो गात। 
वथा क्‍यों फूँकते हो देश का दाम, 
करो मत और अपना नाम बदनाम ॥”!! 
हरिओऔधजी ने उन्हीं को कर्मवीर माना, जो : 
“जो कि हँस हंस के चबा लेते हैं लोहे के चना, 
है कठिन कुछ भी नहीं जिनके है जी में यह ठना ।””* 
प्रियप्रवास' में वे कहते हैं : 
“बढ़ो, करो वीर, स्वजाति का भला। 
अपार दोनों विध लाभ है हमें ।'' 
उन्होंने भारत-गीत' में लिखा : 
“वन्दनीय वह देश, जहाँ के देशी निज अभिमानी हों । 
बान्धवता में बँघे, परस्पर परता के अजज्ञानी हों।॥ 
निन्दनीय वह देश, जहाँ के देशी निज अज्ञानी हों। 
सब प्रकार परतन्त्र परायी प्रभुता के अभिमानी हों॥/ १ 


१. द्विवेदी काव्य-माला, संग्रहकार देवीप्रसाद शुक्ल, पृ० ३७० 
२. अयोध्यासिह उपाध्याय हरिऔध, पद्च प्रमोद, कर्मेवीर, पू० ४७ 


३. श्रीधर पाठक, भारतगीत, स्मरणीय भाव, द्विं० सं० १६८४ वि० गंगा- 
पुस्तक माला, लखनऊ, पृ० २५ 


२०५ : द्विवेदीयुगीन काथ्य 
'भारतोत्थान' में वे कहते हैं : 


“ भारत चेतहु नींद निवारो । 
बीती निशा उदित भये दिनमनि कब कौ भयो सकारौ। 
व 2८ २५ 


गहरी नींद परे सत सोबहु, बात हमारी मानहु। 
'सोय खोय जागत पावत' जग कहन सत्य अनमानहु।' 
'धाठकजी ने “चरगीत' लिखा : 
“मन में अठल देश ब्रत भर ले 
तन में अतुल तेज बल भर ले 
शुभ संकल्प प्रेम-पण कर ले 
तज दे छल छन्‍्दे। 


ढेंघष. के तज दे छल छन्‍्दे 
देश की सेवा कर बचन्‍्दे॥”९ 


'मन्नन द्विवेदी गजपुरी की यह रचना देखिए : 
“बता दे गंगा, कहाँ गया है 
प्रताप पौरुष विभव हमारा ।” 
'और 


“अटल नियम को भूल न जाना 
जग में सबका नाश चमेली ।”! * 


बअदरीनाथ भट्ट ने अप्रैल १९१५ ई० की “सरस्वती” में “प्रार्थना” कविता में 
'भारतमाता की कल्याण-कामना की है । गिरधर शर्मा ने प्रान्तीयता को हेय 
बताकर राष्ट्रीयता को श्रेष्ठ कहा है : 
“पंजाबी गुजरात निवासी 
बंगाली हो या ब्रजवासी ॥। 


१, श्रीधर पाठक, भारतगीत, भारतोत्यथान, पृ० ५१ 
२. वही, चरगीत, पृ० १२६ 
हे. मन्नन द्विवेदी, चमेली, सरस्वती, जनवरी, १६१६ 


दिवेदीयुगोन काव्य का विसर्ष ; २०६ 


राजस्थानी या सद्रासी । 


सब के सब हैं भारतवासी ॥* 
विश्वनाथ सिंह ने 'ऐक्य' का संकेत इन शब्दों में किया : 


“कृषकों, उठो, छात्रगण, जागो, मजदूरो, रोना छोड़ो । 
अपना सच्चा रूप देखलो, गली गली रोना छोड़ो ॥*'* 


इस प्रकार की रचनाओं से कवियों ने देश की सुप्त आत्मा को जगाया। 
गाँधी के इस्पाती मन और शान्‍्त तथा गम्भीर सन्देश ने देश को आजादी के 
सबसे बड़े मोड़ पर १९२१ ई० में लाकर खड़ा कर दिया। राजनीति और 
साहित्य का इस थुग में जितना साथ रहा, वह आश्चयेजनक ही कहा जायेगा । 


(६) प्रकृति के स्व॒तन्त्र चित्रण की प्रवृत्ति : प्रकृति अपनी सजीवता और 
न्ताजगी से, अपने सौन्दय्यं और रंगीन साक्षात्‌ से तथा अपनी मानव-सम्बन्धों 
से जुड़ी हुई तात्कालिकता से कवि को इतना कच्चा माल देती है कि उससे न 
जाने कितनी सशक्त, प्राणवान, और चेतनामयी रचनाएँ तैयार हो जाती हैं । 
आलम्बन और उद्दीपन के रूप में कविता में प्रकृति का चित्रण होता है । 


आलम्बन रूप में आने वाली प्रकृति को कवि स्वतन्त्र रूप में चित्रित 
करता है। 


आलम्बन के रूप में प्रकृति कवि के लिए साधन न होकर साध्य होती 
है । कवि प्रकृति के दर्शन से इतना आत्मविभोर हो जाता है कि पग-पग पर 
श्रकृृति प्राणवानू, चेतन, मानवीकरण से अलंकृत ओर प्रेरक प्रतीत होती है। 
आलम्बन के रूप में जब प्रकृति का चित्रण होता है, तब प्रकृृति के प्रत्यक्ष 
दर्शन जैसा आनन्द मिलता है। बाल्मीकि, कालिदास, भवभूति, प्रसाद, पन्‍्त और 
हरिओऔध के चित्रणों में यह संश्लिष्ट वर्णनशैली प्रत्यक्ष दिखायी देती है। 
कालिदास के मेघदूत का प्रकृति चित्रण, कुमारसम्भव का हिमालय वर्णन, 
ऋतुसंहार में छह ऋतुओं के भव्य वर्णन, भवभूति के उत्तर रामचरित में दंडक- 
वर्णन और तुलसी की गीतावली में “सब दिन चित्रकूट नीको लागत” आदि 
प्रकृति-वर्णनों में कवि प्रकृति से निकटतम सम्बन्ध स्थापित करता है। जड़ 


१. गिरधर शर्मा, राष्ट्रीय गान, दिसम्बर १ श्र ०. 
:२. विश्वनाथसिह, सरस्वती, खंड १८, संख्या ५, मई १६१७ 
है. तुलसीदास, गीतावली, अयोध्याकांड, ५० 

१४ 


२१० : ह्विवेदीयुगीन काव्य 


प्रकृति कवि के लिए चेतन हो जाती है । प्रकृति का सहज सौन्दर्य कवि को! 
सर्वोत्तम आकषंण प्रदान करता है। प्रकृति में भी मानव-हृदय जैसा स्पन्‍्दन 
प्रतीत होता है। प्रकृति के विराट स्वरूप को ग्रहण करने से कवि का विषय- 
क्षेत्र विस्तृत और रंजनकारी हो जाता है । आलम्बन रूप में प्रकृति का यथा- 
तथ्य वर्णन भी किया जाता है। 
उद्दीपन रूप में प्रकृति का क्षेत्र प्रायः संकुचित होता है। उन्समुक्त चित्रण 
के स्थान पर परम्परागत रुढ़ वर्णन प्रधान हो जाते हैं। जब कवि का प्रकृति 
से सम्बन्ध-विच्छेद हो जाता है और वह राज-दरबारों की संकुचित 
सीमा प्रकृति के उन्मुक्त वाततबरण का आनन्दोपभोग नहीं कर पाता, तब 
परम्परागत रुप से व्यक्त प्रकृति का सीमित क्षेत्र में चित्रण करने की परिपाटी 
चल पड़ती है । और प्रकृति का उद्दीपक रूप नायक और नायिका के 
भावों को उद्दीप्त करने का साधन बन जाता है। रीतिकाल का प्रकृति-वर्णन' 
मुख्यतः उद्दीपन रूप में पाया जाता है । 'रीतिकाल के वियोग-वर्णन में बारह- 
मासा और संयोग-वर्णेन में षघटऋतु-वर्णन उद्दीपन ही हैं। श्ंगार रस की 
कविता में उद्दीपप अधिक महत्व पा जाते हैं । जायसी के नागमती वियोग- 
वर्णन तथा भ््रमरगीत की गोपियों की विरहावस्था में प्रकृति का प्रतिकूल 
चित्रण उद्दीपन के क्षेत्र में ही हैं। उद्दीपन में प्रकृति का स्वतन्त्र महत्व नहीं है, 
क्योंकि वह भावों को उद्दीप्त करने का साधन मात्र है। आलम्बन में वही 
साध्य होती है । 
इन दोनों प्रकार के--आलम्बन और उद्दीपच--चित्रण्ों में, निश्चय ही 
आलस्बन रूप में प्रकृति का चित्रण बड़े सृक्ष्म निरीक्षण और व्यापक प्राकृतिक 
दृश्यों के अवलोकन की अपेक्षा रखता है। मानवीय जीवन से आलम्बन 
रूप प्रकृति का सम्बन्ध निर्मल, अक्ृत्रिम, सीधा, स्वस्थ और प्रथम आवेश. 
से संयुक्त होता है । 
भारतेन्दु काल में प्रकृति का आलम्बन रूप में स्वतन्त्र चित्रण नहीं हुआ । 
उस युग में परम्परागत प्रकृति-वर्णण तथा अलंकारों का प्रदर्शन ही अधिक 
हुआ है । द्विवेदी युग और विशेषकर उसके उत्तराद्ध में प्रकृति का व्यापक रूप में 
स्वृतन्त्र चित्रण हुआ है । भारतेन्दु के 'यमुना-वर्णन' में प्रकृति का अलंकृतः 
चित्रण देखा जा सकता है : 


“कबहुँ होत सतचन्द, कबहुँ प्रगटत दुरि भाजत | 
पवन गबन बस विम्ब रूप जल में बहु साजत ॥ 


द्िवेदीयुगीन काध्य का विभसष्षे ; २११ 


मनु ससि भरि अनुराग जमुन॒ जल लोटत डोले। 

के तरंग की डोर हिडोरतन करत कलोले। 

की बालग्रुड़ी नभ में उड़ी, सोहत इते उत धावती । 

के अवगाहत डोलत कोउ, ब्रजरमनी जल आवती ॥”' 
ठाकुर जगमोहनसिह का प्रकति-चित्रण अधिक आकर्षक है : 
“अरपा सलिल अति विमल विलोल तोर सरपा सी चाल बन जामुनह्न लहरे । 
तरल तरंग उर बाढ़त उमंग भारी कारे से करोरन करोर कोटि कहरै ।”* 
दण्डकारण्य के चित्रण में भी यही विशेषता है : 


“विन्ध्याटवी ललाम तीर तरुवर सों छाईं। 
केतिक कैरव कुमुद कमल के बदन सुहाई ॥/ * 


इसी प्रकार प्रतापसिहजू देव ने नागरी नीरद' में नैनीताल की. भ्रीष्म- 
कालीन प्रकृति का स्वतन्त्र चित्रण किया है। बालमुकुन्द गुप्त द्विवेदी युग के 
कवि हैं । उनका “वसन्तोत्सव” इसी स्वतन्त्र प्रकृति के चित्रण का अच्छा 
उदाहरण है : 


“कोसों तक पृथ्वी पर रहती सरसों छायी। 
देती दृग की पहुँच तलक पीतिमा दिखायी । 
सुन्दर-सुन्दर फूल वह उसके चित्र लुभाने । 
बीच-बीच में खेत गेहेँ जौ के मनमाने | 
वह बबूल की छाया मन को हरने वाली। 
वह पीले फूलों की छठा निराली। 
आसपास पालों के वटवृ॒क्षों का भूमर, 
जिसके नीचे वह गायें भैंसों का पोखर ॥””६ 


श्रीधर पाठक की 'काश्मीर सुषमा', जिसका प्रथम संस्करण छं० १६९६९ 
में छपा था, स्वतंत्र प्रकृति-चित्रण का महत्वपूर्ण उदाहरण है : 
“प्रकृति यहाँ एकान्त बैठि निज रूप सँवारति। 
पल पल पलटति भेष छनिक छवि छिन छिन धारति ॥ 


सम, 


१. ठा० जगमोहनर्सिह, श्यामा सरोजिनी, भारत जीवन प्रेस, सन्‌ १८८७ 
२. वही, श्यामा स्वप्न, एजुके० सोसा० प्रेस, १८८८ 
३. बालमुकुन्द गुप्त, स्फुट कविता, वसन्तोत्सव, पु० ७३ 


२१२ : दिवेदीयुगीन काव्य 


बिहरति विविध विलासभरी जीवन के मंद सनि। 
ललकति किलकति पुलकति निरखति थिरकति बन ठनि ॥” * 


'भारतेन्दु युग में परम्परागत प्रकृृति-वर्णन ही अधिक होता था । परल्तु 
'यह श्रेय श्रीधर पाठक जी को ही है कि उन्होंने इस प्रकार प्रकृति का मुक्त 
और यथातथ्य चित्रण करते हुए भी रसान्विति की रक्षा की। देहरादून के 
'पास के जंगल का चित्रण करते हुए वे कहते हैं : 

“अगम घोर घन बनवा जद्भुल जार। 

गहवर गते कठिनवा कुबट कुढार। 

भिरन जहाँ तरवरना निरवा बाँस, 

भरत बतास अधिकवा दीरघ साँस ॥ 


मंसूरी का चित्रण भी देखिए : 


“शिखर-श्रेनि बन विचवा सो सित मात, 
चित सुदूर उचनिचवा निपट सुहात ॥ 
तहेँ जब धुँअर बदरवा पट लपटात, 
सुन्दर भीन चदरवा सम दरसात ॥ 
छिन दरसात दरसवा छिन दुरि जात, 
छित छिनत जुरत बदरवा छिन छितरात ॥ 
पुनि जब स्याम सघनवाँ घन घुमड़ात, 
गिरिबन सिखर भवनवाँ स्बाह दुरात ॥४ 


यद्यपि पाठक जी ने ब्रजभाषा का प्रयोग किया है, परन्तु उनके प्रकृति- 
चित्रण में स्वतन्त्र ऐश्वर्य था। प्रकृति के आलम्बन रूप के वर्णन में संवेदना 
उसी में घुली-मिली थी। द्विवेदीजी अश्लील, विलासितापूर्ण, कामुक, वासना- 
मय और जन-समाज को पतनोन्‍्मुख करने वाले श्रृंगार के तीज विरोधी थे । 
उन्होंने श्रृंगार की अमर्यादा से बचते हुए समाज से सम्बन्धित छोटे-बड़े किसी भी 
ऐसे विषय पर काव्य लिखने की प्रेरणा दी, जिससे देश में समकालीन यथार्थ- 
वादी समस्याओं और कष्टों का निराक रण हो । उन्होंने प्रकृति के विलासमय 





१. श्रीधर पाठक, काश्मीर सुषमा, पृ० ५ 
२. वही, देहरादून, पृ० २२ 
जे. वही, पृ० २४ 
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उद्दीपन रूप की अपेक्षा उन्मुक्त वैभव के प्रकृृति-चित्रों को प्रस्तुत करने की 
प्रेरणा दी थी : 


“त्व वसन्‍्त बहार भई जबै, सब कली वन की विकसी तब । 
सुखद शीतल मन्द सुहावनी, विमल वायु बही मनभावनी । 
चिर मौरन के रस तें पगी, पिक कुह कुह बोलन है लगी। 
भंवर फूलन फूलन जावहीं, निज मनोहर शब्द सुनावहीं ॥** 


द्विवेदीजी का वर्णन अभिधात्मक और यथातथ्य होता था। उनकी शैली 
वर्णनात्मक थी । उन्होंने श्यंगार-वर्णन पर अंकुश लगा दिया और श्रृंगार की 
भारतेन्दुकालीन काव्य-धारा को संयत, संतुलित और स्वतन्त्र प्रक्ृति-चित्रण 
की ओर मोड़ा । पं० अयोध्याप्रसाद सिह उपाध्याय' 'हरिऔध' की प्रकृति जन- 
कल्याणी है । आलम्बन, उद्दीपन. और अलंक्ृत रूप में भी प्रकृति का उपयोग 
करते हुए उन्होंने उपदेश, सहानुभूति, संवेदना, अनुराग, साहचर्य आदि भावों 
को प्रकृति की पृष्ठभूमि दी । कोमल, मधुर, विराट या भयंकर सभी प्रकार के. 
चित्रण कवि ने किये हैं । सीता के आश्रम का वर्णन करते हुए कवि ने लिखा : 
“प्रकृति का नीलाम्बर उतरा, श्वेत साड़ी उसने पायी। 

हटा घन घूंघट शरदाभा, बिहँसती महि में थी आई ॥ 

पादपों के श्यामल दल ने, प्रभा पारद सी पाई थी। 

दिव्य हो हो नवलतिका, विभा सुरपुर से लाई थी ॥/!* 


“'प्रियप्रवास”' (नवें सगे के छन्‍्द १७, १८, ३३ और €१ में) यह प्राकृतिक 
चित्रण बहुत सशक्त रूप में व्यक्त हुआ है। प्रकृति पर मानवीय व्यापारों का 
आरोप करते हुए कवि ने लिखा है : 


“प्रकृति-बध्‌ू ने असित वसन बदला, सित पहना। 
तन से दिया उतार तारकावलि का गहना। 
उसका नव अनुराग नील नभ तल पर छाया। 
हुई रागमय दिशा, निशा ने बदन छिपाया ॥/!ै 


१. महावीरप्रसाद द्विवेदी, द्विवेदी काव्य-माला, (सरस्वती १६०१) पु० ३४५८ 
२. हरिऔध, वैदेही वनवास, दशम सर्ग 
३. वही, प्रियप्रवास, पारिजात, पृ० ५४ 
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और “प्रियप्रवास' के तृतीय सगे का यह पद्म देखिए : 
“विकलता उनकी अवलोक के--- 
रजनी भी करती अनुताप थी । 
निपट नीरव ही मिष ओस के 
तयन से गिरता बहु वारि था ।/* 


इसी प्रकार : 


“फूलों पत्तों सकल पर हैं वारि बूंदें दिखातीं, 
रोते हैं या विटप सब यों आँसुओं को दिखाके ।”' 


आचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल ने प्रकृति के स्वतन्त्र चित्रण अपने महाकाव्य “बुद्ध 
चरित' में प्रस्तुत किये हैं : 


“डोलत हैं बहु भूग पतंग सरीसृप मंगल मोद मनाय । 
भागत भाड़नि सों कढ़ि तीतर पास कहूँ कछु आहट पाय ।” रे 


इसी प्रकार : 


“अरुण नील औ पीत होत वन खण्ड मनोरम । 
काह पै॑_चढ़ि जात सुनहरी गोट चमाचसम ॥ 
सब जग जीवन मूल प्रतापी परम प्रभाकर । 
दिनपति प्रगटत धारि ज्योति परिधान मनोहर ॥* 


शुक्लजी का प्रकृतिगत सूक्ष्म निरीक्षण कितना निविकार, भावात्मक और 
मौलिक होता है, यह बात निम्न उदाहरणों में देखी जा सकती है : 


“सुखती तलैया के चारों ओर चिपकी हुई, 
लाल काइयों की भूमि पार करते। 
गहरे पड़े ग्रोपद के चिह्नों से अंकित जो, 
श्वेत बक जहाँ हरी दूब में विचरते ॥” 


१. हरिओऔध, प्रियप्रवास, पद ८5७, पृ० ३५ 
२. वही, सर्ग ५५ 
३. पं० रामचन्द्र शुक्ल, बुद्ध चरित, पृ० १८ 
४, वही, पृ० १०३ 


दिवेदीयुगीन काव्य का विभर्ष : २१५ 


धरती पर सरसों की खेती का यह चित्र देखिए : 


“भूरी हरी घास आसपास फूली सरसों है 
पीली पीली बिंदियों का चारों ओर. प्रसार है । 
कुछ दूर विरल सघन फिर और आगे 
एक रंग मिला चला गया पीत पारावार है॥* 


उत्तप्त भ्रीष्म का वर्णन इस प्रकार है : 


“प्रखर॒प्रणयपूर्ण दृष्टि से प्रभाकर की 
ललक लपट भरी भूमि भभराई है। 
पीवर पवन लोट लोठ घूल धूसरित 
भपट रहा है बड़ी धूम की बधाई है ॥ 
सूखे तृणपत्र लिये कहीं रेणु-चक्र उठा 
घूणित प्रमत्त देता नाचता दिखायी है 
भाड़ और भपेट भेल भूमते खड़े हैं पेड़ 

मर्मर मिलित हू हू दे रहा सुनायी है॥* 


आम-सुषमा का प्राकृतिक वर्णन भी शुक्लजी ने किया है -- 


“गया उसी देवल के पास से है ग्राम-पथ 
एवेतधारियों में कई घास को विभक्त कर । 
धृहरों से सटे हुए पेड़ और भाड़ हरे 
गोरज से धूम ले जो खड़े हैं किनारे पर ॥ ९ 


शुक्लजी के प्रकृति-चित्रण में, जो तटसथ और यथातथ्य वर्णन हैं, रचनाकार 
की भावुक सजगता है, और पुरानी पीढ़ी की परम्परावादी संकीर्णता 
को त्यागने का आग्रह भी । 

मैथिलीशरण गुप्त जी राष्ट्रीय कवि हैं। उनकी प्रकृति देशप्रेम का 
पोषण करने वाली है । संस्कृति, समाज, धर्म, शील और. सदाचार के 
उन्नयन में वह सहायक है। गुप्तजी ने कहीं-कहीं अलंकार-योजना के लिए 





१. पं० रामचन्द्र शुक्ल, 'काव्यांग कौमुदी' (प्रथम संस्करण), पृ० ४०५ 
२. वही, भलक, पुृ० ३ 
३. वही, १० ६ 
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भी उसका उपयोग किया है। 'पंचवटी' का प्रकृति-प्रेम सरल, स्वाभाविक ओर 
मन को छते वाला है : 
“चारुचन्द्र की चंचल किरणें खेल रही हैं जल थल में 
शुश्र चाँदनी बिछी हुई थी अवनि और अम्बरतल में ॥/!* 


तथा पंचबटी में ही (पृ० ३७ पर) : 


इसी समय पौ फटी पूर्व में पलटा प्रकृति पटी का रंग । 
किरण कंटकों से श्यामाम्बर फठा, दिवा के दमके अंग ॥। 


इसी में कवि ने यह लिखा है : 
“है बिखेर देती वसुन्धरा मोती सबके सोने पर। 
रवि बटोर लेता है उनको सदा सवेरा होने पर । 


और विरामदायिनी अपनी संध्या को दे जाता है। 
शुन्य श्याम तनु, जिससे उसका नया रूप भलकाता है ॥*९ 


पंचवटी में ही--हँसने लगे कुसुम कानन के” या “कौन कौन से फूल खिले 
हैं, उन्हें गिनाने लगा समीर” तथा साकेत में : 


“वहीं सहज तरु तले कुसुम-शय्या बनी 
ऊँधष रही है पड़ी जहाँ छाया घनी। 
घुस धीरे से किरण लोल दल-पुंज में 
जगा रही है उसे हिलाकर कुंज में ॥ 


ये उदाहरण गुप्तजी की प्रक्ृति-चित्रण-क्षमता के साक्षी हैं ॥ उनकी 
हेमन्त', निदाघ वर्णन, “वर्षा वर्णन', 'होली में हर्ष आदि कविताओं में शुद्ध 
प्रकृति-वर्णन है, जिन पर कालिदास के ऋतुसंहार की छाया भी है । स्वतन्त्र 
रूप से प्रकृति का चित्रण गुप्तजी के काव्य में कम मिलता है। उन्होंने नीति- 
वादी, उपदेशात्मक या इतिवृत्तात्मक प्रकृति-वर्णन ही अधिक किया है। 
आलम्बन के रूप में प्रकृति स्वयं वष्यं-विषयः बन जाती है । इस दशा में' 
प्रकृति की आकृति तो उभर आती है, पर उसकी आत्मा के दर्शन सर्वत्र नहीं 


१. मैथिलीशरण गुप्त, पंचवटी, पूृ० १ 
२. वही, पृ० ७ 
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होते । भावनाओं के ऐसे चित्रों में स्वाभाविकता तो रहती है, परन्तु अपनापन' 
नहीं होता । प्रकृति के अंग-प्रत्यंग दिखायी देने पर भी उसकी आत्मा' नहीं 
पकड़ी जा सकती । इसी वास्तविकता के साथ जब कल्पना अधिक प्रभावोत्पादक 
हो जाती है, तब प्रकृति में नवजीवन का संचार हो जाता है। द्विवेदीयुगीन 
कविता में यह स्वतस्त्र प्रक्ृति-चित्रण की धारा स्वाभाविक और कल्पनायुक्त: 
प्राय: रही । 
लोचनप्रसाद पाण्डेय ने 'धूँआधार' का चित्रात्मक वर्णन इस प्रकार' 

किया : 

“रव भमेर सुखकर सुभग धारा दुग्ध समान । 

प्रखर प्रताप प्रवाहयुत नीर पतन उत्थान ॥ 

नीर पतन उत्थान शैल सुषमा से शोभित । 

उत्यित धूमाकार जहाँ हैं जलकण अगणित ॥ 

करते रविकर इन्द्रधनुषमय जिसका अवयव । 

धुआधार का दृश्य नमंदा-ताण्डब भैरव ॥* 


मुकुटधर पाण्डेय की ग्राम-सम्बन्धी रचना में स्वाभाविकता है : 


“छोटे छोटे भवन स्वच्छ अति 
दृष्टि. मनोहर आते हैं।” 


या 


“खेतों में आते ये देखो 
हिरणों के बच्चे चुपचाप ॥* 


राव देवीप्रसाद पूर्ण का वर्षा-वर्णन : 


हरित मन के रंग लागी भूमि मन को हरन । 
लसित इन्द्रवधूनि अबली छटा मानिक वरन | 
विमल बगुलन पाँति मनहूँ विसाल मुक्तावली । 
चन्द्रहास समान चमकति चंचला त्यों भली ॥ रै 


१. लोचनप्रसाद पाण्डेय, धुआधार, सरस्वती, १९१८, सं० ५ 
२. मुकुठधर पाण्डेय, पूजा फूल, प्र० सं०, पृ० २८ 
३. कविता कुसुम माला (काव्य संग्रह), चतुर्थ सं०, पृ० १३४ 
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“और रूपनारायण पाण्डेय का वर्षा-चित्रण भी द्रष्टव्य है : 


“घिर आयी घन घटा-घटाकर धारे धाम को 
चली. और ही हवा, न गर्मी रही नाम को । 
पड़ने लगी फुहार, हुआ अभिषेक भूमि का 
नव अभिनय की हुई, अहो अभिनीत भूमिका ॥” 


'द्विवेदीयुगीन काव्य में प्रकृति का सर्वेश्रेष्ठ चित्रण १६१६ ई० के पूर्वे 
'पूं० रामनरेश तिपाठी का लिखा हुआ दिखायी देता है। 'पथिक' में दक्षिण 
भारत और 'स्वप्ना में काश्मीर का स्वतन्त्र प्रकरति-चित्रण हुआ है । 
पथिक' में : 


“कहीं श्याम चट्टान, कहीं दर्पण. सा उज्जवल स्तर है। 
कहीं हरे तृण० खेत, कहीं गिरि स्रोत प्रवाह प्रखर है । 
कहीं गगत के खंम्भ नारियल, तार भार सिर धारे । 
रस-रसिकों के लिए खड़े ज्यों सुप्त नकार इशारे ॥* 
प्‌ प्र प्र 
“तीचे नील समुद्र मनोहर, ऊपर नील गगन है। 
घन पर बैठ बीच में विचरूँ, यही चाहता मन है॥। 
“इन्द्रधनुष खेला करता है, भरनों से हिलमिल कर दिनभर । * 
'प्रकृति के माध्यम से मातव-संवेदनाओं का चित्रण करते हुए कवि ने 'स्वप्न' में 
कहा है : 
“पता नहीं किसके वियोग में, वन में नदी तटों पर तरुवर 
मेरी तरह रुदन करते हैं, फूल नाम के अश्रु गिराकर ॥ ९ 


गुरुभक्तसिह ने “त्रजहाँ में लिखा है : 
/“विकट है रूखा रेगिस्तान, वनस्पति का है नहीं निशान । 
नाचती हैं किरणेंभू पर, आग जलती नीचे ऊपर ॥* 
निशा के वर्णन में वह कहता दै : 


अजनन-वा- बन तन सतननभान-- «3०.» रीललन>--म “जता वम-पार न ननरनकाभममाममकाण-ककमाऊ अभय. 


१. रामनरेश त्रिपाठी, 'पथिक', पु० ३३ 
२. वही, प्रथमसगग 
३. वही, स्वप्न 


द्विवेदीयुगीन काव्य का विसर्ष : २१६ 


“दिशा फूली है निशा के आगमन से । 
लगे हैं भाँकने उड़ुगन गगन में। 
मलय ने आ कली को गुदगरुदाया । 
लिपट कर खूब जही को हंँसाया।!* 


“प्रताप! साप्ताहिक में £ अप्रैल १६९१७ ई० को पृष्ठ ५ पर श्री चन्रबली मिश्र 
ने उपदेशक की सी प्रवृत्ति से स्वतन्त्र प्रकृति-चित्रण की शैली का प्रयोग 
किया था : 


“देखो सज्जन ! ऊषा सुन्दर मूर्ति मोहनी दिखा रही है । 
'परोपकार नित' रहना' यह हम सबको सिखा रही है ॥।' 


द्वविदीजी के 'वसनन्‍्त वर्णन” में इतिवृत्तात्मकता आ गयी है : 


“नव वसन्‍त बहार भई जबे, 
सब कली वन की विकसी तबे। 
सुखद शीतल मन्द सुहावनी, 
विमल वायु. मनभावनी। 
चिर मोरत के रस में पी 
पिक कुह-कुहु बोलन है लगी।* 


होली की ठिठोली में प्रकृति का रूप और आकर्षक है : 


“जब दिवाकर ने निज कर से 

ऊषा के घूंघट को ठाला । 
रात परदे में जा बंठी' 
भगी छिपकर तारकमाला ॥* है 


होली कवि को एक व्यथित नारी प्रतीत होती है: 


“कहाँ गयी मुखड़े की लाली । 
किसने छीनी छठा निराली। 


१. गुरुभक्तसिह, नूरजहाँ, पृ० २६ 
२. महावीर प्रसाद द्विवेदी, द्विवेदी काव्य-माला, पृ० ३४८ 


३. डॉ० किरण कुमारी, कल्पलता, हिन्दी काव्य में प्रकृति-चित्रण, पृ० ३३६ 
से उद्धृत 


२२० : द्विवेदीयुगीन काव्य 


पीला क्‍यों पड़ गया होलिके ! 
तेरा गोरा गाल ?”* 


निरधर शर्मा की 'शरद' में भी प्रकृति वर्णनात्मक प्रतीत होती है: 


“शोभा देते खूब सरोवर, सरसीरुह खिल रहे मनोहर । 
गूंज रहे मतवाले मधुकर, श्रवण सुखद रव हंस रहे कर ॥*' 


सत्यशरण रतूड़ी ने (सरस्वती, १६०४ ई०) 'शान्तिमयी शय्या” रचना में प्रकृत्ति 
की प्रसन्‍तता का वर्णन किया है : 

“सुरीली वीणा सी सरस नदियाँ वादन करें। 

कभी मीठी मीठी मधुर ध्वनि में गायन करें । 

सदा ही नाचे हैं भरित भरने नाच नवल। 

निराली शोभा है विपिन वर की कौतुकमयी ॥ 


प्रसादजी ने ( सरस्वती, १६११ ई० ) 'जलद-आवाहन' कविता में लिखा : 
“धूलि धूसर है धरा मलिना तुम्हारे ही लिए । 
है फटी दुर्वादलों की श्याम साड़ी देखिए। 
डालकर पर्दे हरे तरु पुंज के निज बाग से। 
देखती है शून्य पथ की ओर अति अनुराग से ॥* 


स्वतन्त्र प्रकृति-चित्रण के अन्तर्गत मानवीकरण के सैकड़ों उदाहरण पाये जाते 
हैं । रामचरित उपाध्याय का 'पवनदूत', हरिऔध के प्रियप्रवास की 'पवनदूती” 
तथा निराला की 'जुही की कली (१६१७ ई०) प्रकृति के मानवीकरण को सुन्दर 
रूप में प्रकट करती हैं। 'जुही की कली” का मानवीकरण इस प्रकार है : 


“विजन वन वल्लरी पर 
सोती थी सुहाग भरी स्नेह-स्वप्न-मग्न 
भमल-कोमल-तनु तरुणी जुही की कली, 
दृग बन्द किये शिथिल पत्नांक में । 
ओ< »९ >< 
फिर क्‍या ? पवन 


१. डॉ० किरण कुमारी, कल्पलता, हिन्दी काव्य में प्रकृति-चित्रण, पृ० ३३७ 
से उद्धत 


द्विवेदीयुगीन फाव्य का विसर्ष : २२१ 


उपवन-सर-सरित-गहन गिरि-कानन 
कुंज-लता-पुंजों को पारकर 

पहुँचा जहाँ उसने की केलि 

कली खिली साथ ! 


. (५६ ञ६| 
निर्देय उस नायक ने निपट निठुराई की--- 
भोंकों की भड़ियों से 
सुन्दर सुकुमार देह सारी ककभोर डाली, 


मसल दिये गोरे कपोल गाल 
चौंक पड़ी युवती ।* 


“इस कविता में जुही की कली और पवन को क्रमशः नायिका तथा नायक 
बनाकर उनकी उद्यम केलि या रति-क्रीड़ा का मानवीय व्यापार शास्त्रीय संकेतों 
के माध्यम से व्यक्त किया गया है। प्रसाद के “'रना' की “किरण” और 'पथिक' 
रचना में यही मानवीकरण सर्वेप्रमुख है । पन्‍्त की प्रकति-विषयक यह भावना 
देखिए : 
“छोड़ द्वूमों की मृदु छाया 
तोड़ प्रकृति से भी माया 
बाले ! तेरे बाल जाल में कैसे उलभा दूँ लोचन ? 


प्रत्त की काव्य-धारा में प्रकृति का मानवीकरण प्रायः पाया जाता है : 


“कहो कौन हो दमयन्ती सी तुम तरु के नीचे सोई ? 
हाय, तुम्हें भी त्याग गया' क्या अलि नल-सा निष्ठुर कोई ?” 


“द्विवेदी युग की यह प्रवृत्ति रही है कि प्रकृति के द्वारा उपदेश भी दिये जायें । 
अयामसेवक मिश्र की (सरस्वती, १६१४ ई० में ) 'शरद' रचना में : 


“स्वच्छ कौमुदी देख कुमुदिनी प्रमुदित विकस रही कैसे 
महाशयों की कीति श्रवण कर सज्जन हृत्कलिका जैसी ।' 


'द्विवेदीयुगीत काव्य में प्रकृति राष्ट्रीय और सामाजिक प्रवृत्तियों के प्रति 
समपित दिखायी देती है। वह मानव की निष्काम सेवा करती है। प्रकृति का 
स्वतन्त्र अस्तित्व उतना महत्व नहीं रखता जितना कि उसका मानवाश्ित होना । 


२२२ : द्विवेदीयुगीन काव्य 


बुद्ध चरित' और 'प्रियप्रवास से ज्ञात होता है कि द्विवेदी युग का कवि 
प्रकृति के स्वतन्त्र वर्णन के दृश्यों के वर्ण-योजना और नाद-सौन्दय्य का भी 
ध्यान रखता था, जैसे : 


“ढरत पीत अंगार बिम्ब सम गिरि तट दिनकर ।”! 
“काई पे चढ़ि जात सुनहरी गोट चमाचम ॥* 
“अश्वेत ऊदे अरुणाभ बैंगनी । हरे अबीरी सित पीत सन्दली ॥ है 


प्रकृति का यह स्वतन्त्र चित्रण वर्णवात्मक अधिक है। उसमें स्वच्छन्द प्रवृत्ति 
के दर्शन तो द्विवेदी युग के अन्तिम दिनों में ही हुए। श्रीधर पाठक ने स्वतन्त्र 
प्रकृति-चित्रण की जो परम्परा प्रारम्भ की थी, वह द्विवेदी युग के अन्त में 
छायावादी काव्य की पीठिका बन गयी । 

आदि युग से ही काव्य में प्रकृति-चित्रण आलम्बन, उद्दोपन, अलंकारिक,. 
उपदेशात्मक और पृष्ठभूमि के रूप में होता आया है। रीतिकाल की' प्रमुख 
प्रवृत्ति अलंकरण थी और प्रकृति से ही इस हेतु अधिकांश उपमान गृहीत 
किये गये थे । भारतेन्दु ने भी प्रकृति का विविध प्रकार से उपयोग किया। 
शुक्लजी का मत ठीक ही है कि “अपने समय के कवियों में प्रकृति का वर्णन 
श्रीधर पाठक जी ने सबसे अधिक किया, इससे हिन्दी-प्रेमियों में वे प्रकृति के 
उपासक कहे जाते थे । * 


हरिऔध और गुप्त का प्रकृति-चित्रण परम्परागत रूप से भिन्न है ॥ 
गुप्त जी का मानवीकरण तो दर्शनीय नवीनता लिये हुए है। 
“अरी सुरभि तू लौट जा अपना अंग सहेज ।” 


आगे चलकर छायावादी काव्य में प्रकृति पर चेतना का आरोप किया जाने लगा | 


(७) इतिवत्तात्सक्ता : द्विवेदीयुगीन काव्य देशप्रेम की छटछपटाहठ 
शआन्दोलनों का क्षोभ और सभी प्रकार की सुधार-योजनाओं के लिए उपदेशक 
प्रवृत्ति का तेज-तर्राठ काव्य है। उसकी आधुनिक रूप-रेखा में मानवता-विषयक: 


१. रामचन्द्र शुक्ल, बुद्ध चरित, पृ० १०२ 
२.: वही, पृ० १०३ 
३. हरिओध, प्रियप्रवास 
४. आचार्य रामचन्द्र शुक्ल, हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० श८० 


हिवेदीयुगीन काव्य का विसर्ष ; २२३ 


रंग-योजना है | हिन्दी में सन्‌ १६९१२ ई० तक सुक्तियों, अन्योक्तियों और 
सुभाषितों का ही दौर व्यापक रूप से चला । गिरधर शर्मा, पूर्ण, रामचरित 
उपाध्याय और आचार्य द्विवेदी आदि सभी सूक्तियाँ लिखते थे। परन्तु धीरे- 
धीरे यह पद्धति बदली | द्विवेदीजी ने काव्य के लिए नये-नये वण्यं-विषय: 
सुभाये । काव्य का विषय जन्मभूमि भी था। काव्य के विषय, स्वरूप, भाषा-- 
शैली, छन्‍्द, आदि बदल रहे थे । द्विवेदीजी इस नयी कान्ति के वेतालिक थे।' 
वे कविता को अराजकता से बचाने के लिए तत्कालीन परिस्थितियों में स्वयं 
कवि बनने के रास्ते से हट गये और समीक्षक, व्यंग्यकार तथा भाषा के 
परिष्कारक रूप में प्रतिष्ठित हुए । अपने कवि को उन्होंने दबाया और समी भ्षक' 
को पनपने दिया । उन्होंने खड़ी बोली के पद्म की काव्यशक्ति को पूर्ण रूप से 
व्यक्त कर सकने वाला परिस्थितियों का निर्माण किया । उन्होंने स्वयं वर्णनात्मकः 
ढंग या इतिवृत्तात्मक कही जाने वाली अनेक रचनाएँ लिखीं--- 


'शुद्धाशुद्ध शब्द तक का है जिनको नहीं विचार । 
लिखवाता है उनके कर से नये-तये अखबार ॥* 

काव्य में वस्तुओं का यथातथ्य वर्णन इतिवृत्त है। उसमें कल्पना या 
भावोदबोध का अभाव रहता है। केवल वस्तु के स्वरूप का बोध कराने वाले 
इतिहास, विज्ञान या अर्थशास्त्र को काव्य की कोटि में नहीं रखा जा सकता । 
इसीलिए केवल वस्तुओं का यथातथ्य वर्णन काव्य की क्षमताओं को नहीं छू: 
पाता । आनन्द वधधेन ने ध्वन्यालोक (३॥१४) में कहा है कि इतिवृत्तमात्र 
का निर्वाह कर देने से कवि का प्रयोजन सिद्ध नहीं होता । शब्द और अर्थ 
एवं उनके द्वारा भाव के उपस्थापन की यह विलक्षणता काव्यत्व निर्माण करती 
है। जनभाषा ओर काव्य-भाषा में भिन्‍नता होती है। 

छायावादा आलोचकों ने द्विवेदीयुगीन काव्य की इतिवुतात्मकता पर प्रह्मर 
किये थे । सन्‌ १६९०० ई० से १६२० ई० तक का सस्पूर्ण काल राजनीतिक, 
सामाजिक, राष्ट्रीय. उथलपुथल तथा राजनीतिक आन्दोलनों और आर्थिक, 
धाम्िक, सांस्कृतिक तथा भाषा-सम्बन्धी हलचलों का युग था। ऐसे बवण्डर में 
कवि एकान्त साधना नहीं कर सकते थे । उनकी प्रवृत्ति बहिरमुखी थी और कविता 
वर्णनात्मक । संस्कृत की कथात्मक काव्यशली और द्विवेदीजी की कठोर 
नीतिवादी, आदशंवादी तथा सुसंस्कृतता का इतना प्रभाव था कि द्विवेदीयुगीकः 


१. महावीरप्रसाद द्विवेदी,द्विवेदी काव्यमाला, विधि विडम्बना, पूृ० २६१. . 


२२४ : द्विवेदीयुगीन काव्य 


“काव्य इतिवृत्तात्मकता और उपदेशात्मकता से न केवल बोझिन हो गया, बल्कि 
अनेक स्थलों पर तुकबन्दी का रूप धारण कर गया । द्विवेदी युग के अन्तिम 
चरण में ये सारे दोष धीरे-धीरे अपने आप समाप्त हो गये, क्योंकि इतिवृत्ता- 

'त्मकता की प्रवृत्ति स्थायी प्रवृत्ति नहीं थी। कवियों ने समाज-सुधार, राष्ट्र-प्रेम 
और देश की राजनीतिक, आर्थिक तथा धामिक स्वतन्त्रता का इतना आग्रह 
किया था कि यह संकुचित प्रवृत्ति स्थायी नहीं हो सकी । अंग्रेजी, बँगला, 
मराठी और हिन्दी में आदान-प्रदान बढ़ जाने के कारण काव्य के विषय और 
उपादान तथा रूप एवं शैली प्रभावित हुईं। द्विवेदीजी ने कवियों को समाज- 
सुधार, कुरीति-निवारण, स्वदेशी-प्रचार और हिन्दी-प्रेम के प्रचार-प्रसार की 
४दिशा दिखायी । इतिवृत्तात्मक रचनाएँ रुक्ष भी प्रतीत होती हैं : 


“बलीवर्द ! मत बुरा मानना बात सत्य हम कहते हैं । 
भूठ बोलने वालों से हम सदा दूर ही रहते हैं ॥ * 
“छोड़ो सब कुरीतियाँ कुल की छोड़ो अब तो निठुराई । 
बहुत हो चुका कनवजियापन, सुनिए हे प्यारे भाई ॥!९ 
“मुँह पर बाल हुए जब काले। 
तब टेसूजी गये निकाले ॥ 
गिरे धड़ाम उड़ गये धुर्रे। 
बोलो लड़को “हिप हिप॑ हुरें।।र 


“कोकिल', 'बुलबुल' या 'त्रुणा तू चल बसी अभी” आदि रचनाओं को देखकर 
'कन्हैयालाल पोह्ार ने लिखा था : 


“पीती' स्वयं है, नहिं तू पिलाती, 
प्रमत्त हो हो ध्वनि है सुनाती। 
तथापि उनमत्त अहो बचाती, 
बता कहाँ मादक द्रव्य पाती ?!/* 





१. महावीर प्रसाद हिवेदी, द्विवेदी काव्य-माला, पु० २७५ (१६ अक्टूबर 
१९०० ई० के वेंकठेश्वर समाचार में प्रकाशित) 


-२. वहीं, कान्यकुब्ज अबला-विलाप, पृ० ४२८ 
३. वही, ठेसू की ठाँग, पृ० ४२६ 
४. डॉ० सुधीर, हिन्दी काव्य का क्रान्ति युग, पृ० १०१ से उद्धृत 


दिवेदीयुगीन काव्य का बिसर्ष : २२५ 


अनन्तराम पाण्डेय ने 'पितृ-वियोग' शीर्षक से शुद्ध वर्णनात्मक काव्य का सृजन 
किया । मैथिलीशरण गुप्त ने 'ग्रन्थ-गुण-गान' में लिखा : 

“हें ग्रन्थ ! सदगुरु सदा तुम हो हमारे। 

हैं सवंद हम ऋणी जग में तुम्हारे । 

दे ज्ञान क्‍योंकि नित मंगलमूलकारी । 

हो नित्य नाश करते विपदा हमारी ॥।* 


सामाजिक आन्दोलनों की पृष्ठभूमि और नागरी लिपि तथा हिन्दी खड़ी बोली पद्य 
की भाषा के आन्दोलन ने शंकर, पूर्ण, सनेही, हरिओऔध', रामनरेश त्रिपाठी, आदि 
>सभी' कवियों को सक्रिय बना दिया था । ग्रन्थ-गुण-गान, दिल्‍ली-दरबार, प्रयाग 
की प्रदर्शिनी, ग्राम्य जीवन, किसान, मेघ, पुस्तकप्रेम और संसार की असारता 
या कोई भी विषय क्‍यों न हों, जैसे--ग्दभ, प्लेग, वलीवदे, स्वदेशी वस्त्र, 
ठहरौनां, टेसू की ठाँग, विवाह, मांसाहारी' को हण्टर, होली, दशहरा आदि--- 
कवियों ने सभी विषयों पर कलम चलायी । वर्णनात्मक या इतिवृत्तात्मक होते 
हुए भी ये रचनाएँ हिन्दी काव्य के विकास की सीढ़ी हैं । द्विवेदीजी की है 
कविते' रचना इतिवृत्तात्मक है : 
“सुरम्य रूपे ! रसराशि-रंजिते ! 
विचित्रवर्णाभरणे कहाँ गयी ? 
अलोकिकानन्द विधायिनी महा- 
कवीन्द्र-कान्ते ! कविते ! अहो कहाँ ?* 
“सरस्वती की विनय” भी इसी तरह की रचना है : 


“यद्यपि वेश सदेव मनोमोहक करती हूँ, 
वचनों की बहु भाँति रुचिर रचना करती हूँ । 
उदर हेतु मैं अन्न नहीं तिस पर पातो हूँ, 
हाय ! हाय ! आजन्म दुःख सहती आती हूँ ।९ 

ग्रन्थकारों से विनय इस तरह की गयी है : 
“माता है जैसी पृज्य सुनो हे भाई, 


१. महावीरप्रसाद द्विवेदी, हिन्दी काव्य-माला, पृ० २९१ (जून १६०१ ई० की 
सरस्वती में प्रकाशित) 
2२. वही, पृ० ३६४ (फरवरी-मार्च १६०३ ई०) 
१५ 


२२६ : द्िवेदीयुगीन काव्य 


भाषा है उसी प्रकार महामुददायी । 
माता से पूज्य विशेष देश-भाषा है, 
मिथ्या यह हमने वचन नहीं भाखा है ॥' * 
'धववदेशी वस्त्र का स्वीकार कीजै 
विनय. इतना हमारा मान लीजैे ।' 


ग्रन्थकार लक्षण' में (जो सरस्वती में १६०१ ई० अगस्त में प्रकाशित हुईं थी) 
कहा गया : 
“एबीसी डी का भी ज्ञान, 

जिनको अच्छी भाँति हुआ न । 

अँग्रेजी उद्धत करने में किन्तु न जो शरमाते हैं 

ऐसे. विद्या-बुद्धि-निधान 

जिनका बड़ा मान-सम्मान 

निश्चय ही वे परम प्रतिष्ठित ग्रन्थकार कहलाते हैं ।' रे 


द्विवेदीजी की प्रेरणा और वर्ष्य-विषय तथा शैलीगत निर्देशन से तत्कालीन 
काव्य पर ऐसा प्रभाव पड़ा कि कल्पना, स्वच्छन्दता, भावात्मकता या कोमल 
विन्यास को महत्व नहीं मिला । १६९०५ ई० में सत्यशरण रतूड़ी ने सभ्यता 
प्र व्यंग्य किया ; 


“आते ही तू जन-समाज पर निज अधिकार जमाती है, 
सारे जग की सभ्य जाति को नूतन नाच नचाता है। 
भूंठ बुलाती, कसम खिलाती और अपेय पिलाती है, 
कभी हँसाती, कभी उइलाती, नाना खेल खिलाती है।' 


सनेही जी ने १६१४ ई० के युद्ध पर लिखा था : 


“मनुज पतंगों की तरह भुनते रण की आग से । 
दल के दल हैं काटते निर्भय होकर साग से ॥* 





१. महावीरप्रसाद द्विवेदी, द्विवेदी काव्य-माला, पु० ३७३ (फरवरी १६०५०) 
२. वही, पृ० ३७० (जुलाई १६०३ ई०) 

३. वही, पृ० २६८ (अगस्त १६०१ ई० सरस्वती) 

४. डॉ० सुधीन्द्र, हिन्दी काव्य में युगान्तर, पृ० ६० से उद्धुत 


द्विवेदीयुगीन काव्य का विसषें : २२७ 


रामचरित उपाध्याय ने सरस्वती, जून १६६६ ई० में 'मेघागम' में लिखा : 


“निश्छल थे व्यवहार सब, कुटिल चाल चलते न थे। 
प्र्व टल जाता, किन्तु हम निज प्रण से टलते न थे ॥” १ 


बागीश्वर मिश्र की प्रकृति में : 


“वही इन्द्र का चाप है सप्तरंगी, 

जहाँ ज्योति के साथ बूंदें घनी हैं । 

कुसुम्भी हरा! लाल नीला नरंगी, 

कहीं पीत शोभा कहीं बेंगनी है ।*” 
तात्पयं यह है कि इस प्रकार का वर्णनात्मक, नीरस और अपने ही जन्म के 
बोभ से दबी-दबी रचनाएँ इस काल के प्रथम चरण में काफी मात्रा में लिखी 
गयीं । जब आन्दोलनों का तूफान आता है, या क्रोध, आक्रोश, चिढ़ और ऊब 
पैदा होती है, तब इसी प्रकार की काव्यात्मक सपाटबयानी आ जाती है। 
पं० बालकृष्ण भट्ट ने द्वितीय “हिन्दी साहित्य सम्मेलन” के स्वागताध्यक्ष-पद से 
बोलते हुए इतिवृत्तात्मक काव्य को 'काव्य कहने में भी कविता की हँसी करना” 
कहा है । स्वयं मैथिलीशरण गुप्त ने अपनी १९०१-१६१० ई० तक की रचनाओं 
के संकलन को 'पद्च॒ प्रबन्ध! नाम देते समय लिखा कि “कविता मनोविकारों की 
सजीव प्रतिमा, अतएवं लोकोत्तर आनन्द की जननो है। और पद्च छन्दोबद्ध, 
वाक्य-नियम विशेष पर तुला हुआ वर्ण-समूह है । गुप्तजी ने अपनी रचनाओं 
को पद्म कहकर उसे कविता की श्रेणी से भिन्‍न वर्णसमृह मात्र कहा है। इससे 
तत्कालीन इतिवृत्तात्मक काव्य का स्वरूप प्रकट होता है । यह भी याद रखना 
चाहिए कि हिवेदीयुगीन कवियों को गद्य की अपरिष्कृत भाषा में काव्य-रचना 
करनी पड़ रही थी। “हाथी से लेकर चींटीपर्यन्त पशु, भिक्षुक से लेकर राज- 
पर्यन्त मनुष्य, विन्दु से लेकर समुद्रपर्यंन्‍्त जल, अनन्त आकाश, अनन्त पृथ्वी 
और अनन्त पर्वत!” तक के विषय काव्य के वर्ण्य-बविषय थे। उपदेश और 
मनोरंजन की माँग थी । ऐसी दशा में कविता का केवल छन्दबद्ध होना या 
वर्णनात्मक मात्र हो जाता कोई आश्चये की बात नहीं है । 

द्िवेदीजी पर बंगला की अपेक्षा मराठी की वर्णप्रधान शैली का अधिक 

प्रभाव था । पौराणिक आख्यानों की गद्यात्मकता का रूप लिये हुए यह शुष्क 





१. डॉ० सुधीन्द्र, हिन्दी काव्य में युगान्तर, पृ० ६१ 


२२८ : द्विवेदीयुगीन काव्य 


इतिवत्तात्मक शैली आगे चलकर प्रतिक्रिया पैदा करने लगी और छायावाद 
का उदय हुआ। आशा, साहस, 'सन्‍्तोष', आदि विषयों पर लम्बी-लम्बी 
उपदेशजन्य रचनाएँ लिखी गयीं, जो नीरस थीं। इस प्रकार इतिवत्तात्मक 
काव्य में निम्नलिखित तथ्य पाये जाते हैं :--- 

(१) काव्य के विषय पौराणिक तो थे ही, परन्तु नवीन विषयों की अनेक- 
रूपता का भी आग्रह था। 

(२) काव्य में नीरसता, गद्यशैली की-सी सरलता, उपयोगिता, उपदेश- 
वादिता और मनोरंजकता का प्राचुर्य्य था । 

(३) कवियों का उद्देश्य उच्च कोटि के साहित्य की रचना करने से अधिक 
हिन्दी का प्रचार करना था। खड़ी बोली को पद्च के क्षेत्र में और जीवन के 
प्रत्येक क्षेत्र में समर्थ सिद्ध करना था। तत्कालीन प्रत्येक आन्दोलन को 
प्रभविष्णु रूप से व्यक्त कर सकने की क्षमता प्रदर्शित करनी थी । इसलिए 
'इस युग की काव्य-रचना वर्णनात्मक हो गयी । 

(४) हिंवेदीजी भाषा-संस्कारक थे, आलोचक थे और व्यावहारिक भाषा 
के पक्षपाती थे। विचारात्मकता का तब प्राधान्य था। इसीलिए काव्य में 
शुष्कता, नीरसता और गद्यात्मक शैली की सरलता पायी जाती है। 

(५) आन्दोलनों की अभिधा-भरी वर्णनात्मकता में आदर्श निरूपण 
अधिक हुआ है। 

(६) खड़ी बोली का आन्दोलन गये का विषय बन गया था। उसके पीछे 
राष्ट्रीय समस्या और समाधान जुड़ गये थे । 

(८) धामिक कविता की प्रवृत्ति : भारत में आस्तिकता की प्रवृत्ति के कारण 
हमारा काव्य सदा ईश्वर में विश्वास भी प्रकट करता आया है। द्विवेदीयुगीन 
काव्य भक्ति काल की अपेक्षा सामाजिक आवश्यकताओं की धार्मिक दृष्टि से 
बड़े पैसाने पर पूति कर रहा था। भगवान के गुणगान और बड़े-बड़े शास्त्रीय 
सिद्धान्तों की अपेक्षा मानवीय आदर्शों को अधिक महत्व दिया जा रहा था। 

समाज-सुधार और राजनीतिक आन्दोलनों की हवा ने धर्म की चन्दन चढ़ी 
'जिल्‍्द खोलकर उसके भीतर से मानवता के पाठ पढ़ने आरम्भ किये । दरिद्रों, 
पीड़ितों और दुखियों के आँसुओं में अब ईश्वर दिखायी देने लगा। ठाकुर 
गोपालशरण सिंह ने ठीक ही कहा था : 


जग की सेवा करना ही बस, है सब सारों का सार । 
विश्वप्रेम के बन्धन ही में, मुझको मिला मुक्ति का द्वार ॥! 


द्विवेदीयुगीन काव्य का विमर्ष : २२६ 
पंं० रूपनारायण पाण्डेय ने 'जाति-विषयक दिग्दर्शन' रचता में लिखा है कि : 


“जो कुछ है सो धर्म ही, यही यहाँ सिद्धान्त था, * 
“सत्य जानिये धर्म ही प्राणों का भी प्राण था 


वही धर्म की प्रवृत्ति द्विवेदी युग में कहाँ पहुँच गयी । वे कहते हैं : 
“हा कपूर सा उड़ रहा धर्म भाव कुछ रोज से 
प्र ५८ ८ 
आस्तिकता में आज घोर नास्तिकता छायी ।* 


इसी से स्पष्ट है कि बीसवीं शताब्दी के प्रारम्भ से ही वैज्ञानिकता के 
प्रभाव ने धर्म की अनावश्यक बातें नकार दी थीं । समाज में मनुष्य ही वरेण्य 
था। ऊँच-नीच, गरीब-अमीर, छूत-अछूत, राजा-प्रजा और जातिगत भेद-भाव 
की परम्परा टूट रही थी । कल तक के जीवन्त धर्म का अवदान ह्विवेदीयुग की 
व्यापकता में मानवता का उपकरण बन गया था। सामन्तवाद का विरोध होः 
रहा था | राम और कृष्ण देवता के स्थान पर मानव ही अधिक थे ।। डॉ० 
शुक्ल ने ह्विवदीकालीन धारमिक काव्य का स्वरूप वर्णन करते हुए कहा : 
“भारतेन्दु युग की कविता से यह निसन्देह अधिक उन्नत है। उपदेशात्मक 
प्रवृत्ति को छोड़कर कवियों ने मानवतावाद को ग्रहण किया। उदारता और 
व्यापक मनोदृष्टि इस समय की धामिक कविता के विशेष लक्षण हैं।... 
विश्वप्रेम और जनसेवा की भावना द्वारा द्वितीय उत्थान के कवियों ने धारमिक 
कविता को अधिक उननतिशील बनाया । ४ 
बीसवीं शताब्दी में प्राचीन भावों, विचारों और संस्कारों का नवीकरण 
हो रहा था। अवतारवाद पर बुद्धिवादी रंग डाला गया था। आययेसमाज 
और. ब्रह्मममाज ने अवतारबाद का श्रण्डन किया था। राम, #ंष्ण, बुद्ध, सीता, 
राधा, शंकर और पार्वती आदि सब अपना लोकोत्तरत्व छोड़कर लोक-कल्याण के 
अनुकरणीय पात्रों के रूप में काव्य में स्थान पाने लगे थे। भगवान अब मन्दिरों 
की अपेक्षा दीनों, दुखियों और पीड़ितों के बीच तथा फोंपड़ियों में खोजा जाने 
लगा । हरिऔध के “प्रियप्रवास”/ के राधा-कृष्ण (१६९१४ ई०) और साकेत' 


. रूपनारायण पाण्डेय, पराग (सं० १६८१ वि०), पृ० रे 
वही, पृ० ४ 

हि वही, पृ०६ 

* डॉ० केसरीनारायण शुक्ल, आधुनिक काव्य धारा, पृ० १५८ 
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के राम, सीता, लक्ष्मण और भरत आदर्श मानव के रूप में चित्रित किये 
गये । भक्ति के स्थान पर मानवता का उद्घाटन ही प्रमुख रूप से हुआ । इस 
मानवतावादी दृष्टि ने कवियों को उदार ओर व्यापक दृष्टि दी तथा 
आध्यात्मिक सम्बल भी दिया | कृषक के पसीने में और पतितों की पीड़ा में 
भगवान दिखायी देने लगा । मुकुटधर पाण्डेय ने लिखा है : 


खोज में हुआ वुथा हैरान, यहाँ ही था तू हैं भगवान 
दीनहीन के अश्वुनीर में, पतितों की परिताप-पीर में, 
सरल स्वभाव कृषक के हल में, श्रम सीकर से सिचित धन में, 
तेरा मिला प्रमाण ।!! 
केशवप्रसाद मिश्र ने समता पर आधारित न होने से सभ्यता की निन्‍दा की : 


“अगर समस्या आज भरे ही को है भरना 
नहीं भूलकर कभी गरीबों का हित करना। 
तो सौ सौ घधिक्‍्कार सभ्यता को है ऐसी। 
जीवमात्र को लाभ नहीं तो समता कैसी ॥” ९ 


मुकुटधर पाण्डेय को ईश्वर की ऋलक निम्नलिखित रूपों में मिली : 


“बाद विहीन उदार धर्म में, समतापूर्ण ममत्व मर्म में । 

घ्् भर >< 
वन्य कुसुम के शुचि सुवास में, था तव कीड़ा स्थान । 
देखा मैंने यहीं भुक्ति थी, यहीं भोग था, यहीं मुक्ति थी । 
घर में ही सब योग युक्ति थी, हुआ न तो भी ज्ञान ॥ 


द्विवेदी युग में धामिक सम्प्रदायों के आचार-विचार काव्य में अभिव्यक्ति 
नहीं पा सके | कुछ कवियों ने अन्योक्तियों आदि में धार्मिक मतवादों को 
लिखा अवश्य, लेकिन अहंकार, सांसारिक माया-मोह और जीवन की क्षण- 
अंगुरता को हेग ही सिद्ध किया | बदरीनाथ भट्ट ने, सरस्वती खण्ड १७, सं० 
४, सन्‌ १६१६ में लिखा : 


१. सरस्वती, खण्ड १८, सं० ६, १६१७ मुकुटधर पाण्डेय 
२. केशवप्रसाद मिश्र, सरस्वती, खंड १६, सं० १, सन्‌ १६१५ 
हे. मुकुटधर पाण्डेय, सरस्वती खंड १८, सं० २, सन्‌ १९१७ 


द्िवेदीयुगीन काभ्य का विमर्ष : २३१ 


“सागर में तिनका है बहता । 
उछल रहा है लहरों के बल, मैं हूँ मैं हैँ कहता ॥।” 
रायक्षष्णदास ने सन्‌ १६९१८ की सरस्वती, खण्ड १९, सं० ५ में कहा : 
“हे राजहस यह कौन चाल । 
तू पिजरबद्ध चला होने, बतने अपना ही आप काल ।”! 
मुकुटधर पाण्डेय उसकी भलक के लिए लालायित हैं : 


“मानस भवन पड़ा है सूता, तमोधाम का बना नमूना । 

कर उसमें प्रकाश अब दूना, मेरी उम्र वेदना हर जा |” 
रात में जुगनू उसी प्रियतम की खोज करते हैं : 

“अख्धकार में दीप जलाकर किसकी खोज किया करते हो ? 

तुम खद्योत क्षुद्र हो तब फिर क्‍यों ऐसा दम भरते हो? 

तम में ये नक्षत्र आज तक घृम रहे हैं उसके कारण । 

उसका पता कहाँ है, किसको होगा यह रहस्य उद्घाटन ॥/* 


मुकुटधर पाण्डेय के काव्य में रहस्यात्मकता भी थी: 
“जब सन्ध्या को हट जावेगी भीड़ महान्‌ । 
तब जाकर मैं तुम्हें सुनाऊंगा निज गान ॥” रे 
मैथिलीशरण गुप्त ने लिखा था : 
“तेरे घर के द्वार बहुत हैं किससे होकर आऊं मैं । 
सब द्वारों पर भीड़ बड़ी है, कैसे भीतर जाऊँ मैं ।'२ 
सियारामशरण गुप्त ने भी इस रहस्य-धारा के विकास में योग दिया था : 


“करो नाथ स्वीकार आज इस हृदय कुसुम को । 
करें और क्‍या भेंट राजराजेश्वर तुमको ॥”!* 





* मुकुटधर पाण्डेय, सरस्वती, खण्ड २०, सं० ४, सन्‌ १६१६९ 
« वही, खण्ड २१, सं० ३, सन्‌ १६२० 

« वही, खण्ड २१, सं० ४, सन्‌ १६२० 

* मैथिलीशरण गुप्त, सरस्वती, खण्ड १९, सं० ५, सन्‌ १९१८ 
वही, सरस्वती, खण्ड २०, सं० ४, सन्‌ १९१६९ 
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इस काल में धामिक कविता का रहस्यवादी प्रवृत्ति ग्रहण करना और 
मानवतावादी काव्य का रहस्यवाद द्वारा संस्कारित होना दिखायी देता है। यह' 
संस्कार उपादेय था। यही रहस्यवादी प्रवृत्ति आगे चलकर पन्‍्त, प्रसाद, 
निराला और महादेवी के काव्य में विशेष रूप से लक्षित होने लगी तथा छाया- 
वादी काव्य की विशिष्ट प्रवृत्ति बन गयी। “जयद्रध वध' में (पृ० ६८) गुप्तजी 
ने तो स्पष्ट स्वीकार किया है कि इस सारी सृष्टि का कर्ता-धर्ता तो वह 
परमात्मा ही है और हम लोग निमित्त मात्र हैं : 


“हूँ हेतु मात्र सदेव हम कर्त्ता तुम्हीं हो सर्वथा ।” 
'रंग में भंग' में (पृष्ठ ३१) गुप्तती का यह मत है कि : 
“धर्म के सम्बन्ध में नुप और रंक समान हैं।” 


कवि ने “विश्व-वेदता', जिसका प्रथमांश प्रथम महायुद्ध के अन्त में लिखा 
गया था, लिखा है : 
“धर्म अब परिणत है धन में, 
विकट वणिजता शासन में ॥”' 
द्विवेदीयुगीन जीवन में धर्म का सही चित्र मैथिलीशरण गुप्त की भारत 
भारती” में देखा जा सकता है : 
“था धर्म प्राण प्रसिद्ध भारत, बन रहा अब भी वही । 
पर प्राण के बदले गले में आज धार्मिकता रही ।॥ 
धर्मोपदेश सभा-भवन की भित्ति में ठढकरा रहा, 
आडम्बरों को देखकर आकाश भी चकरा रहा। 
धनवान ही धामिक बने यद्यपि अधर्मासक्त हैं। 
हैं लाख में दो-चार सु-हृदय, शेष बगुला-भकत हैं।।?* 
आक्षेप करना दूसरों पर धर्मनिष्ठा है यहाँ। 
पाखण्डियों की ही अधिकतर अब प्रतिष्ठा है यहाँ ॥ 
हम आड़ लेकर धर्म की अब लीन हैं विद्रोह में 


८ 
पर अब पथों को ही यहाँ पर धर्म हैं हम मानते ॥!* 





१. मैथिलीशरण गुप्त, भारत भारती, प० १३१ 
२. वही, पृ० १३२ 


द्ववेदीयुगीन काव्य का विसर्ष : २३३ 


धर्म तो निस्वार्थता सिखाता है और हम उसे भूल गये हैं। सनातन हिन्दू, 
धर्म में जो पवित्र विधान हैं, उनको हमने भूला दिया है : 

“घृति, शान्ति, शौच, दया, क्षमा, शम, दम, अहिंसा, सत्यता 

पर हाय, इनमें से किसी का आज हम में है पता ? 

५ 2 > 

“बे तीर्थ-पण्डे हैं जिन्होंने स्वर्ग का ठेका लिया।* 
या' 

“अब मन्दिरों में रामजनियों के बिना चलता नहीं ।'* 
राय देवीप्रसाद पूर्ण ने लिखा है : 


“परमेश्वर की भक्ति है मुख्य मनुज का धर्म ।”रै 
“विप्रधर्म को भूलि तेजहत बंस लजाबे ।” 
“है तीनि काल में अहितकर, धर्म छाड़ियो एक पल ।?९ 
द्विवेदी युग में राम और क्रृष्ण अनुकरणीय चरित्र माने गये । लोक- 
कल्याण और लोक-सेवा में तथा दुखियों के प्रति सहानुभूति रखने वाला ब्रह्म: 
ही अब काव्य का विषय था : 
“मेरे लिए खड़ा था, दुखियों के द्वार पर तू । 
मैं बाट जोहता था तेरी किसी चमन में ॥* 
गुप्तती का “किसान! १६१५ ई०, सनेही का क्ृषक-क्दन' १६१६ ई०,. 
सियारामशरण गुप्त का अनाथ” १६१७ ई० में, किसान और श्रमजीवी की 
पीड़ा की कथा है । इसके पीछे धर्म-सुधार की भावना भी है। 
प्रियप्रवास में हरिऔधजी ने राधा द्वारा पवन से कहलाया है कि किसी” 
भी दुखी के कष्ट को वह किस प्रकार मिटाये : 


“कोई क्लान्ता क्ृषक-ललना खेत में जो दिखावे | 
धीरे-धीरे परस उसकी क्लान्तियों को मिटठाना 


- मैथिलीणरण गुप्त, भारत भारती, पृ० १३३ 
» वही, पृ० १३४ 
« राय देवीशसाद पूर्ण, पूर्ण संग्रह, पृ० २०६ 
» वहीं, पृ० १८४ 
« 'रामनरेश त्रिपाठी, माधुरी, भाग १, खण्ड १, सं० १, पृ० ३१ 
, हरिऔध, ( प्रयप्रवास, सग॑ ६, छंद ४६, पृ० ६६ 
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वे चाहते हैं कि “प्यारे जीवें जग हित करें, गेह चाहे न आवें”। साकेत' के 
कवि ने पूछा था : 
“राम तुम मानव हो ? ईश्वर नहीं हो क्‍या ? 
विश्व में रमे हुए नहीं सभी कहीं हो क्‍या ?* 
इसी से स्पष्ट है कि राम की ईश्वरता का पूर्वयुगीत विश्वास अब राम की 
मानवता के संस्कार के रूप में बदल गया था। 'साकेत' में गुप्तजी ने मनुष्य 
'की महालता को विशेष महत्व दिया है : 


“अमर वृन्द नीचे आवें, मानव चरित देख जावें ।' 


“द्विवेदी काल में सच्चा धर्म मानवधर्म ही है। काव्य की आत्मा राष्ट्रीय 
और सामाजिक थी, परन्तु उसका परिधान धारमिक था। सर्वेधर्म-समन्वय, 
मानव-प्रेम और मानव-एकता की भावना में वृद्धि हुई थी। इस प्रकार द्विवेदी- 
:युगीन काव्य में धामिकता की निम्नलिखित विशेषता पायी जाती है : 
१. राष्ट्रीयता के आवरण का रूप । 
२. लोक-कल्याण, जनहित की दृष्टि और मानव-प्रेम के प्रसार की दृष्टि । 
३. नैतिकता के स्थान पर रहस्यवादी प्रवृत्ति का प्रसार । 
४. नैतिक आदशों की प्रतिष्ठा बढ़ी । 
५. जीवन के अभावों के प्रति सहज मानवीय करुणा तथा सहानुभूति का 
उद्बेक हुआ । पीड़ित मानवता की सेवा में ईश्वर दिखायी पड़ा । 
६. ईश्वर को जन्मभूमि का स्थान दिया जाने लगा और जन्मभूमि को 
ईश्वर के समात प्रणम्य माना जाने लगा । 


“पृथिक' के तीसरे सर्म में रामनरेश त्रिपाठी ने लिखा : 


फिर बोला--/हे जन्मभूमि, हे देश, प्रेमघन मेरे ! 

मैं यह जीवन-पुष्प चढ़ाता हूँ चरणों में तेरे ॥* 
“ईश्वर इस युग में मानव-मात्र का सामान्य आलम्बन हो गया । गुप्तजी ने 
'सिद्धराज' में (पृष्ठ २०) पर लिखा है : 


“मन्दिर का द्वार जो खुलेगा सब के लिए, 
होगी तभी मेरी वहाँ विश्वम्भर भावना ।* 


१. मैथिलीशरण गुप्त, साकेत, प्रावकथन 
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पूं० रामनरेश त्रिपाठी के 'स्वप्न' काव्य में रहस्य-दर्शन भी है : 


“जग क्या है ? किसलिए बना है ? क्‍यों है यह इतना आकर्षक ? 
कोई इसका अभिनेता है--मैं हूँ कौन दुश्य या दर्शक ?” 

तात्पयें यह है कि द्विवेदीयुगीन काव्य में धामिक प्रवृत्ति भी सक्तिय थी। 
कवियों ने युगधर्म को पहचान कर जनकल्याग, लोकभावना, त्याग, परदु:ख- 
कातरता और राष्ट्र की' अन्य समस्याओं की ओर धर्म को मोड़ा। संकुचित 
धर्म-भावना के बदले विश्वधर्म को अपनाना श्रेयस्कर समभा गया और भारतीय 
संस्कृति के अनुरूप करुणा का प्रसार हुआ । धर्म की तात्विक चेतना को ही इस 
युग के काव्य में ग्रहण हुआ । 

(६) सामाजिक साहित्य की प्रवत्ति : द्विवदीयुगीन काव्य की यह एक 
विशेष प्रवृत्ति रही है कि आलोच्य युग के लगभग प्रत्येक कवि ने भारतीय 
समाज को केन्द्र बनाकर साहसिक और दृढ़ तत्परता के साथ अपना मत काव्य 
के माध्यम से व्यक्त किया है। राजनीतिक आदशे की ओर इंगित करता हुआ 
समाज का यथार्थ व्यक्त हुआ है । समाज की दुबंलताओं, सुधारों की आवश्यक- 
ताओं और अपेक्षाओं के मध्य कवियों ने देश के राजनीतिक तनावों और 
उलभनों के बीच समाज को नये भरोखों से देखा और नयी सम्भावनाओं की 
ओर मोड़ा | 

भारतेन्दु काल से ही आये समाज, ब्राह्म समाज, सनातन धर्म, तदीय 
समाज, रामकृष्ण आश्रम और थियोसोफिकल सोसाइटी आदि नये सामाजिक 
संस्थानों के कारण और राष्ट्रीय जन-आन्दोलन, राजनीतिक उथल-पुथल और 
मानवतावादी दृष्टिकोण के फलस्वरूप सामाजिक काव्य-रचना की प्रवृत्ति 
का गम्भीर प्रसार हुआ। विषयों का नया भण्डार मिला, जिसमें विधवा, 
किसान, अछूत, नारी, दुर्भिक्ष, दलित, बाल और वृद्ध-विवाह, छुआछूत, मद्यपान, 
मांस-भक्षण, दम्भ, छल-कपट, आडम्बर, निर्धतता, अविद्या, धामिक और 
नैतिक पतन, पर्दा, दहेज, ठहरौनी, शिक्षा, पुजारी, तीर्थ, पण्डे, रईसों की 
विलासिता, हिन्दू-मुसलिम समस्या, उदू-हिन्दी की समस्या, ब्रज और खड़ी 
बोली की समस्या, ग्राम्य जीवन, विदेशी-बहिष्कार, धामिक मतवाद और 
कुरीतियाँ, सामाजिक भ्रष्टाचार, हिन्दुओं की दुर्देशा, आदि न जाने कितसे 
विषय थे, जिन पर कवियों ने लिखा और समाज-व्यवस्था में परिवर्तेन की 
माँग प्रस्तुत की । 'भारत-भारती' (१६१२ ई०) और किसान (१६१७ ई०) 
में इन समस्याओं को शब्दबद्ध किया गया । 
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श्रीधर पाठक ने हिन्दुओं की दुदंशा के समकालीन चित्र प्रस्तुत करते हुए 
सुधारों की आवश्यकता पर बल दिया था। बाल-विधवाओं का करुण चित्र 
प्रस्तुत करते हुए वे कहते हैं : 
“दुखी बाल-विधवाओं की है जो गती । 
कौन सके बतला, किसकी इतनी मती। 
दुख-सुख मरना-जीना एक समान है। 
जिनके जीते जी दी गयी तिलांजली ।/* 
ष् )< 9८ 
“बाल-विधवा श्रापवश यह भूमि पातक भई। 
होत दुःख अपार सजनी निरखि जग निठुरई ॥'* 
“बालक विवाह कितने नहिं होते हैं। 
जिनके फल लखिं लखि कौन नहीं रोते हैं | 
“अहो पूज्य भारत महिलागण, अहो आये कुल प्यारी । 
>९ >८ >< 
आये-जगत में पुनः: जननि, निज जीवन ज्योति जगाओ ॥/! ४ 


श्री नाथूराम शर्मा शंकर ने आयं-समाज की आलोचना की । “अविद्यानन्द का 
व्याख्यान, 'कजली-कलाप,' 'प्रशस्ति पाठ और 'पंचपुकार' में उन्होंने व्यंग्योक्तियाँ 
लिखीं । 'हमारा अध:पतन' कविता में (शंकर-सर्वस्व, पृष्ठ १४८) वे कहते हैं : 
“व्यभिचारी पेट के पुजारी 
बन बेंठे बाल ब्रह्माचारी। 
मिथ्या तव सो5हमस्मि' बोलें 
साकार अनेक ब्रह्म डोलें |” 
किसानों की दुदंशा पर लिखते हुए उन्होंने 'करभार' को भुजंग कहा है : 


“कुछ दीन किसान कमाय रहे 
2९ ८ ५ 





१. श्रीधर पाठक, मनोविनोद, पृ० ७६ 

२. वही, पृ० १७० 

३. वहीं, बालविलास, ४ जून, सन्‌ १६०४ ई० 
४. वही, मनोविनोद, पृ० ३२ 
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इनको करभार भुजंग हुआ | * 
तेन-दर्शा पर वे कहते हैं : 


“कस पेट अकिचन सोय रहे। 
बिन भोजन बालक रोय रहे। 
चिथड़े तक भी न रहे तन पे । 
धिक धूल पड़े इस जीवन पै ॥”* 


उस समय सम्प्रदायववाद और धामिक भ्रष्ठाचार अपनी चरम सीमा पर 
था, जैसे : 


“म्त-पनन्‍्थ. असंख्य असार बने। 
गुरु लोलुप, लण्ठ, लबार बने ॥ 
शठ सिद्ध, कुधी कविराज बने। 
अनमेल अनेक समाज बने ॥ रे 


रिश्वतखोर अफसरों को वे फटकारते हुए कहते हैं कि “करो चाकरी घूस 
खाया करो, मिले वेतनों को बचाया करो ।” सूदखोरों को डाँटठते हुए उन्होंने 
लिखा था कि “अमीरो धुआधार छोड़ा करो, पड़े खाट के बान तोड़ा करो ।” 
शुंकर' कवि ने विविध धामिक और सामाजिक प्रसंगों पर रचनाएँ को हैं : 
भरकवि दर्शन! में वे कहते हैं : 
“सामाजिक बल को लग बैठी, छल की छूत अछुत, 
जलकर जाति पाँति ने तोड़ा, सुख-साधन का सूत ॥।* 
और “रंकरोदन' में : 
“दिया जले किस भाँति तेल को दाम नहीं हैं ।' 

तत्शालीन समाज की दशा का चित्रण बड़ा कारुणिक है : 


“गली गली में भूखे डोलें, व्याकुल आरत वाणी बोलें । 


१. शंकर-सर्वेस्व, सम्पादक हरिशंकर शर्मा, पृ० २६ 
२. वही, प्‌ ० २७ 
३. वही, नर कवि दर्शन, १५ 


४. वही 
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तन में केवल रही लेगोटी, मिले न हाय पेट भर रोटी |”! ! 


“विधवा-विलाप' में विधवाओं की नरक जैसी पारिवारिक दशा का चित्रण 
करते हुए वे उन्हीं के मुँह से कहलाते हैं कि---“अपने करें अनेक विवाह, हमरे 
लिए एक ही नाह ।”* 'शंकर-कन्‍्दन' में (पृष्ठ २३४, 'शंकर-सर्वस्व') के 
कहते हैं : 
“जागा क्षुब्ध राष्ट्रससागर में, असहयोग तूफान, 
जनता में जातीथ जोश के, उठने लगे उफान ।'' 
तत्कालीन शिक्षा तथा अन्यान्य विषयों पर 'हमारा अधःपतन' (पृष्ठ १४५, 
'शंकर-सर्वस्व”) कविता पढ़ने योग्य है । भारत की दुर्देशा का यह चित्र द्रष्टव्य है : 
“कीचड़ में केहरी पड़ा है, 
गीदड़ दल घात में खड़ा है ।/' रे 
राय देवीप्रसाद पूर्ण ने हिन्दू-मुस्लिम समस्या पर अपने विचार व्यक्त करते 
हुए लिखा : 
“मुसलमान हिन्दुओ, वही है फौमी दुश्मन, 
जुदा जुदा जो करे, फाड़कर चोली दामन ।* 
पूर्णजी का मत है कि “हैं भ्राता सब मनुज”' का गाँधीवादी मन्त्र ही उपादेय 
है। यही बात नाथूराम शर्मा शंकर ने कही थी : 
“जाति पाँति के धर्म-जाल में उलभे पड़े गँवार । 
में इन सबको सुलभा दूंगा, करके एकाकार। 


उन्होंने पुराणपन्थियों पर व्यंग्य भी किया था : 


“सुनो स्वर्ग से लौ लगाते रहो, पुनर्जेत्म के गीत गाते रहो। 
डसे कर्म प्रारूध के योग से, करो मुक्ति की कामना भोग से। 





. शंकर सर्वेस्व, संवत्‌ १६५३-५४, पृ० २७० 

. वही, विधवा-विवाह, पृ० २७० 

- वही, हमारा अधःपतन, पूृ० १५३ 

. पूर्ण संग्रह, संग्रहकर्ता लक्ष्मीकान्त त्रिपाठी, पृ० २१२, स्वदेशी कुण्डलियाँ, २३ 
. नाथूराम शर्मा शंकर, सरस्वती, खण्ड ६, सं० ५, सन्‌ १९०८ ई० 


शो ० ्क ता +थ 
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नयी ज्योति को ओर जाना नहीं, पुराने दिये को बुझाना नहीं । * 


'शंकर' आययंसमाजी थे और पूर्णजी सनातन धर्मावलम्बी थे । 


१९०० ई० से १६९२० ई० के बीच का समय सामाजिक विषमताओं से 
जूकने का समय था। पर हिन्दी खड़ी बोली की कविता में इस संघर्ष को 
काव्यात्मक रूप देने की वयस्कता का अभाव पाया जाता है । गहरी भावात्मक 
और उपयुक्त बिम्बों के अभाव में तत्कालीन बौद्धिकता धूमिल-सी लगती है। 
रामचरित उपाध्याय ने स्त्री-शिक्षा और बाल या वृद्ध-विवाह पर व्यंग्य किये, 
पर ये व्यंग्य केवल उपचार थे : 


“यदि स्त्रियाँ शिक्षा पातीं तो परदा सिस्टम होता दूर । 

और शिक्षिता हो वे धारण क्यों करतीं चूड़ी-सिन्दूर ?” 
>< )< >८ 

“बाल-विवाह रोक हम देते यदि हमको मिलते अधिकार ।”' 


पं० सत्यनारायण कविरत्न ने हिन्दू विश्वविद्यालय के लिए अपील करते समय 
जो कविता १६१० ई० के आसपास लिखी थी, उसमें कहा था कि : 


“सभ्य समाज शिरोमनि पहले रह्यो आपको भारत । 
विद्या बिन जलहीन मीन सम वही हाय अति आरत ॥”९* 
बदरीनाथ भट्ट ने 'पतित का उलाहना' लिखा : 
“हमें मत छना हे द्विजराज। 
हम हैं शूद्र अछत, आप हैं आये जाति सिरताज ।” 

केशवप्रसाद मिश्र तो दुर्भिक्ष और दरिद्रता को देखकर इतने दुखी थे कि उन्हें 
कहना पड़ा : 

“हाहाकार मचा भूखों का है धनिकों के पास । 

फिर कैसे ये तोंद फुलाये खाते विषमय ग्रास ? 


१. नाथूराम शर्मा शंकर, सरस्वती, खण्ड ८, सं० १, सन्‌ १६०७ ई० 
२. .बनारसी दास चतुर्वेदी, कविरत्न सत्यनारायणजी की जीवनी, सं० १६९४ 
वि०, पृ० ६३ ' 


“२४० : हिवेदीयुगीन काव्य 


क्रेशवराम ने ('मर्यादा', अक्टूबर १६१४ ई० में) लिखा था ; 


“नख शिखान्त ओढ़े जब नारी 
निकले होकर पथ संचारी। 
दिखती है तब वह बेचारी 
मानो प्राणी द्विपाद चारी॥” 


क्रेशवप्रसाद मिश्र की 'जाड़ा' और “निर्धन! कविताएँ 'सरस्वती' के फरवरी 
१६१५ ई० अंक में प्रकाशित हुईं : 


“(सिर पर सदा घास का बोभा, तन पर नहीं एक भी सूत । 
हाथ हाय कम्पित होता है, जाड़े से भारत का पूत॥ 
छोटे-छोटे बच्चे घर पर देख रहे हैं उसकी बाट। 
किन्तु आज वह दुःखित लौटा विफल हुई है उसकी हाठ ॥ 
> >< >< 
एक दरिद्र कृषक है, जिसने किया खेत में दिन भर काम । 
किन्तु पेट भर ही रोटी मिलना उसको है जय सीताराम ॥ 
“रामचरित उपाध्याय ने जातीय उद्बोधन-विषयक रचनाएँ लिखीं। उनमें 
व्यंग्य भरा आक्रोश था : 
“दूर क्‍यों भागते हो भले कर्म से। 
क्यों घृणा हो गयी है तुम्हें धर्म से ?/* 
ऋूपनारायण पाण्डेय ने ब्राह्मणों को उदबोधित किया : 
“ब्रह्देव फिर उठो देश का हित करने को। 
रोग-शोक दारिद्रथ दुःख दुर्मत हरने को। 
देखो सारा विश्व फिर क्‍या है सच्ची सभ्यता। 
पराकाष्ठा' धर्म की और भाव की भव्यता ॥।' 
ठाकुर गोपालशरण सिंह ने दहेजप्रथा का विरोध किया तथा स्त्रियों की अशिक्षा 
और हीन-दशा पर भी लिखा : 


“भगवान हिन्दू जाति का उत्थान कैसे हो भला। 
नित यह कुरीति दहेजवाली घोंटती उसका गला। 


१, रामचरित उपाध्याय, अद्भूत आक्षेप, सरस्वती, माचे १६९१६ ई० 


दिवेदीयुगीन काव्य का विसष्षे : २४१ 


सुकुमारियाँ वे भोगती हैं यातता कितनी बड़ी। 
जो पूर्ण यौवन काल में भी हैं बिना ब्याही पड़ीं ॥ 
अगणित कुट॒म्बों का किया इस राक्षसी ने नाश है। 
तो भी बुभी न अभी अहो, इसकी रुधिर की प्यास है ॥'!* 
“आज अविद्या मूर्ति सी हैं सब श्रीमतियाँ यहाँ । 
दृष्टि अभागी देखले उनकी दुर्गंतियाँ यहाँ ॥* 
गुप्तजी की भारत भारती” (१६१२ ई०) में सामयिक समाज का जो सच्चा 
चित्र मिलता है, वह अन्यत्र दुलंभ है। गुप्तजी ने भारतीय समाज के प्रत्येक 
पक्ष पर लिखा है। यथा : 
दुशिक्ष स्‍ 
“दुभिक्ष मानो देह धर के घूमता सब ओर है। 
हा ! अन्न ! हा ! हा ! अन्न का रव गूँजता घनघोर है ॥”” (पृष्ठ ८७) 
“जननी पड़ी है और शिशु उसके हृदय पर मुख धरे । 
देखा गया है किन्तु वे माँ-पुत्र हैं दोनों मरे॥” (पृष्ठ ८६) 
कऋषक : 
शिक्षुक बनाते पर विधे ! कर्षक न करना था उन्हें । (पृष्ठ ६६) 
गोहत्या : 
“गो-बंश - के उपकार की सब ओर आज पुकार है, 
तो भी यहाँ उसका निरन्तर हो रहा संहार है ।” (पृष्ठ ६८) 
गुप्तजी ने इस बात पर दुख प्रकट किया कि यहाँ का बस्त्रों का व्यापार 
मर गया है। शिक्षा में विदेशी भावना घर कर गयी है, धर्म की दुदंशा है 
ओर भ्रष्ट आचरण प्रमुख हो उठा है। 
'महीन वस्त्र : 
रक्‍्खा नली में बाँस की जो थान कपड़े का नया । 
आश्चयें, अम्बारी सहित हाथी उसी से ढक गया । 
वे वस्त्र कितने सूक्ष्म थे करलो कई जिनकी तहें 
शहजादियों के अंग फिर भी भलकते जिसमें रहें ।॥ (पृष्ठ १०८) 


१. ठा० गोपालशरण सिंह, सरस्वती, खण्ड १४, सं० १, सन्‌ १६१३ 
2२. वही, सरस्वती, खण्ड २६, सं० ६, सन्‌ १६२५ 
१६ 


२४२ : द्िवेदीयुगीन काव्य 


रईस : 
“जातीयता क्या वस्तु है, निज देश कहते हैं किसे, 
क्या अर्थ आत्मत्याग का, वे जानते हैं क्या इसे ? 
सुख-दुख जो कुछ है यहीं है, धर्म्म कम्म अलीक है, 
खाओ पिओ मौजें करो खेलो हँसों सो ठीक है।”” (पृष्ठ १११) 
शिक्षा : 
“हम में विदेशी भाव भरके वह भुलाती है हमें ।” (पृष्ठ ११५) 
कविता : 
“उद्देश्य कविता का प्रमुख श्यृंगार रस ही हो गया । 
>८ >< »< 
यों भक्ति रस भी सन गया अश्लीलता के नील में ।” (पृष्ठ १२३) 
धर्म की दशा : 


“जितने पुरुष अब हैं यहाँ, उतने समझ लो पन्‍्थ हैं ।” (पृष्ठ १२५) 
तीर्थ और पण्डे ४ 
“वे तीर्थ पण्डे हैं जिन्होंने स्वर्ग का ठेका लिया । (पृष्ठ १२७) 
“हैं देव आप महन्त ही, देवियाँ हैं दासियाँ।” (पृष्ठ १२८) 
साधु-सन्‍्त : 
“भूखों मरें कि जटा रखाकर साधु कहलाने लगे । 
चिमटा लिया भस्मी रमायी माँगने खाने लगे ॥” (पृष्ठ १२६) 


समाज : 
४ हिन्दू समाज कुरीतियों का केन्द्र जा सकता कहा। 
ध्रव धर्म-पथ में कुप्रथा का जाल-सा है बिछ रहा ॥” (पृष्ठ१३९) 
“सब अंग दूषित हो चुके हैं अब समाज शरीर के । 
संसार में कहला रहे हैं हम फकीर लकीर के ।”” (पृष्ठ १४०) 


गुप्तजा ने दहेज-प्रथा के विरोध में यह कहा है : 
“बिकता कहीं वर है यहाँ, बिकती तथा कन्या कहीं ।” (पृष्ठ १४९) 


शुप्तजी ने तत्कालीन समाज की सारी कुरीतियों पर लिखा है। वे समाज- 
सुधार की प्रेरणा से भी काव्य-रचना कर रहे थे । 


हिवेदीयुगीन काव्य का विसर्ष : २४३ 


कामताप्रसाद गुरू ने 'पराधीन प्रकृति” में भारतीयों की अंग्रेजों के प्रति 
खुशामदी प्रवृत्ति पर इस प्रकार आक्षेप किया था : 


“पराधीनता में रह कर यह अपना सब कुछ भूल गयी। 
भाषा, भोजन, भेष, भाव भावी सब बातें हुई नयी ॥ 
अपनी जन्मभूमि का भी अब इनको कोई ध्यान नहीं । 
वन के जो प्यारे साथी हैं, उनकी भी पहचान नहीं ॥* 


ठा० ग्रोपालशरणर्ह का 'उलाहना' १६१४ ई० में 'सरस्वता” में प्रकाशित 
हुआ । बदरीनाथ भट्ट का “मौत का डंका' (सरस्वती, फरवरी १६१५ ई०), 
समय का फेर' (सरस्वती, मार्चे १६९१५), ज्योतिषचन्द्र की 'रे मन' (सरस्वती, 
अप्रैल १६९१५) रामचरित उपाध्याय की “विधि विडम्बना' (सरस्वती, मई 
१६१५), गुप्तजी की 'सम्बन्धा (सरस्वती, जून १६१५) आदि रचनाएँ जातीय 
तथा सामाजिक व्यंग्य-उद्बोधन से सम्बन्धित हैं। हरिऔध ने समाज-कल्याण 
और लोक-सेवा को प्रमुखता दी थी । वे जाति-सेवा की प्रेरणा देते हैं और वीरों 
के आदर्श का वर्णन करते हैं। लोकसेवक के प्रति उनकी श्रद्धा असीम है : 


“जी से प्यारा जगत हित और लोकसेवा' जिसे है । 
प्यारी सच्चा अवनितल में आत्मत्यागी वही है ।” (प्रियप्रवास) 


हरिऔधजी ने अछतों के प्रति सहानुभूति प्रकट की तथा सामाजिक 
आडसम्बरों का विरोध किया। वे केवल कुलीनता को विवाह का आधार नहीं 
मानते हैं : 


“परन्तु है आज विचित्र ही दशा, विडम्बना है नित ही कुलीनता ।”* 


सरस्वती”, खण्ड १९, सं० २, सन्‌ १६१८ में, छापातिलक पर उन्होंने 
लिखा था : 


“इस तरह के हैं कई टीके बने। 
जो कि तन के रोग को देते भगा। 
जो न मन के रोग का टीका बना। 
तो हुआ क्‍या लाभ वह टीका लगा ।” 





१. हरिऔध, सरस्वती खण्ड १७, सं० १, सन्‌ १९१६ 


२४४ ; हिवेदीथुगीन काव्य 


वे यह चाहते हैं कि : 
“हमें चाहिए परम सुजान सुधारक ऐसा 
जिसकी रुचि जातीय रंग के बीच रेंगी हो । * 
द्विवेदीजी ने ( द्विवेदी काव्य-माला में संगुहीत, पु० ४१८ ) कर्तव्य-पंचदशी' 
में सामाजिक दशा का चित्रण इस तरह किया है : 
“पाता न शिक्षण जहाँ शिशुवुन्द सारा 
बाला-समृह सब मूर्ख जहाँ हमारा। 
नाना कला-कुशलता न कहीं जहाँ है 
कतंव्य क्या न कुछ भी तुभको वहाँ है ?* 
विद्वान परकीय भाषा में ही रुचि रख रहे थे और मातृभाषा का तिरस्कार 
हो रहा था। सभी जन दासत्व के दुर्गुणों में निमग्न थे, 
“है भूतकाल सब स्वप्न-कथा समान । 
चिन्ता-निमग्न निशि-वासर वर्तमान ।रै 


भारतवर्ष की ऐसी दीन दशा को देखकर द्विवेदीजी बड़े दुखी थे । देशो- 
पालम्भ में उन्होंने स्पष्ट कहा है कि : 
“त्यागों तुरन्त विष तुल्य विदेश वस्तु ।””* 

'कान्यकुब्ज-अबला-विलाप' (सरस्वती, अक्टूबर १६१६, ठहरौनी, नवम्बर 
१९०६) आदि रचनाएँ तत्कालीन समाज का चित्र उपस्थित करती हैं। इनके 
अतिरिक्त अन्य कवियों ने भी सामाजिक विषयों पर रचनाएँ कीं और सामा- 
जिक उन्नति में योग दिया । इस युग की समाज-सम्बन्धी कविता में 

(१) समाज द्वारा सताये हुए प्राणियों से सहानुभूति, 

(२) व्यंग्य और सीधी अपील, 

(३) स्त्री-शिक्षा, बाल-विवाह, वृद्ध-विवाह, दहेज, कुरीतियाँ, अन्धविश्वास, 

पराधीनता की प्रवृत्ति, 





१. हरिऔघध, सरस्वता, खण्ड १८, सं० ३, सन्‌ १६१७ 
२. महावीरप्रसाद द्विवेदी, द्विवेदी काव्य-माला, पु० ४१८ 
३. वहीं, पु० ४१६ 
ड, वही, पु० ४२३ 


दिवेदीयुगीन काव्य का विसर्ष : २४५ 


(४) सामाजिक सुधार की प्रेरणा, 
(५) बौद्धिक तत्व की प्रधानता और भावतत्व की कमी है । 


भारतीय समाज की विवशता का विस्तार से चित्रण आलोच्य काल में 
किया गया है। कृषकों की दयनीयता का विस्तार के साथ वर्णन किया जाने 
लगा । 'कषक कीति-गान! (गिरधर शर्मा) और 'कृषक ऋन्‍दन' (सनेही) जेसी 
रचनाएँ लिखी गयीं । “रामलाल” (मन्नत द्विवेदी गजपुरी, १६१७ ई०) ने 
ग्रामीण जीवन के परिवृत्त में पुलिस, पटवारी, अदालत, साहुकार, आदि परो- 
पजीवियों का चित्रण किया गया। सामाजिक जीवन की विक्रेति और विडम्बनाएँ, 
नारी की विवशता, शिक्षा-दीक्षा, स्वतन्त्र जीविकोपार्जन तथा वैवाहिक 
विडम्बनाओं के उभरते चित्र साहित्य में अंकित हुए। यह मध्यवर्ग की जीवन- 
विधि के परिवर्तेत का युग था । परिवार-व्यवस्था में परिवर्तत हो रहा था । 
व्यक्ति-स्वातन्त्य की भावना बढ़ने लगी थी। साहित्य को समाज का दर्पण 
मान लिया गया था । 

(१०) अनुवाद को प्रवत्ति : महावीरप्रसाद द्विवेदी ने जब सरस्वती का 
सम्पादन-कार्य अपने हाथ में लिया, उस समय देश में होने वाली घटनाएँ और 
राजनीतिक आन्दोलनों तथा सामाजिक सुधारों की नया चेतना ने लेखकों का 
अन्य भाषाओं के साहित्यों के साथ सम्पर्क बढ़ाया । द्विवेदी युग की यह एक 
विशेष प्रवृत्ति बन ग्रयी थी कि अंग्रेजी, बंगला और मराठी से उत्तम साहित्य 
का खड़ी बोली में अनुवाद किया जाये । १६०६ ई० में मई की 
सरस्वती” के अंक में लल्लीप्रसाद पाण्डेय का 'कविता का दरबार” लेख 
प्रकाशित हुआ था । इसमें होमर, वार्जेल, दाँते, चासर, स्पेंसर, मिल्टन, ड्राइडन, 
पोप, शेक्सपीयर, ग्रे, गोल्डस्मिथ, कूपर, लांगफैलो, बन्से, कॉलरिज, सूर, 
सदे, स्काट, बायरन, शैली और टेनीसन कवि रखे गये थे। शेक्सपीयर पर 
सन्‌ १६०७ फरवरी की 'सरस्वती” में एक निबन्ध भी प्रकाशित हुआ था। 
खुशीलाल वर्मा ने माचे १९०४ ई० में, मिल्टन पर, बदरीनारायण भट्ट ने 
नवम्बर १६११ में शेक्सपीयर पर तथा मार्च १६१५ में श्यामसुन्दर जोशी ने 
गेठे पर 'सरस्वती' में निबन्ध प्रकाशित कराये थे। इन निबन्धों में पाश्चात्य 
काव्य की विशेषताएँ और उनमें व्यक्त मातृभाषा-प्रेम, मातृभूमि-प्रेम, विद्रोह- 
वृत्ति और स्वतन्त्रता के प्रति प्रेम पर विशेष रूप से बल दिया गया था । 


मधुसूदन शर्मा का 'स्वतन्त्र विचार में रुकावर्टें' निबन्ध सरस्वती", जून 
१६१५ ई० में प्रकाशित हुआ। द्विवेदीजी ने मिल की “'लिबर्टी' का अनुवाद किया । 
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उन्होंने १६९०३ ई० से १९०८ ई० के बीच कई अनुवादों को प्रकाशित 
किया । डॉ० रवीन्द्रसहाय वर्मा ने अपने ग्रन्थ हिन्दी साहित्य पर आंग्ल 
प्रभाव में (पृष्ठ ६०-६१ पर) कुछ महत्वपूर्ण अनुवादों की सूची दी है, जो इस 


प्रकार है--- 


सास और वर्ष 


जून १६०३ ६० 
फरवरी १६०४ ई० 


जून १६०४ ई० 


अंगस्त १६०४ ई० 
फरवरी १९०४ 


जुलाई १६०५ ई० 
फरवरी १६०६ ई० 


अप्रैल १६९०६ ई० 


जुलाई १६९०६ ई० 


माचे १६९०८ ई० 


अंग्रेजी कविता 
बायरन की फेअर दी 
बैल 
जेम्स टेलर की माई 
मदर 


बायरन की एण्ड आटे 
दाउ डेड सो यंग एण्ड 
फेअर 
लांगफैलो की 'प्लाजम 
आफ लाइफ 
शेक्सपीयर की “फ्रैण्ड- 
शिप' 
सदे की 'सलीप' 
पीस' एट होम 


“दि कुकू' 


अनेंस्ट जोन्स की 'दी 
पोयट एण्ड लिबर्दी' 


ग्रेकी 'एलिजी' 


हिन्दी अनुवाद 
गौरीदत वाजपेयी द्वारा 
आशीर्वाद 
जैनेन्द्रकेशोर द्वारा मेरी 
मैया" 


गौरीदत्त वाजपेयी द्वारा 'तरुणी 
तू चल बसी कभी” 


लक्ष्मीनारायण द्वारा जीवन 
गीत 


कालीशंकर व्यास द्वारा 
मित्रता” 


सनातन शर्मा द्वारा निद्रा 


रामरणविजय भसिंह द्वारा'घर 
में शान्ति' 


जीतन सिंह द्वारा 'कोयल' 


महावी रप्रसाद द्विवेदी द्वारा 
क्रावि और स्वतन्त्रता! 


कामताप्रसाद गुरू द्वारा 
ग्रामीण गीत 
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इन रचनाओं के अतिरिक्त सरस्वती” में अन्य रचनाएँ भी अनूदित होकर 


प्रकाशित हुईं :-- 

वाल्टर स्कॉट की लव ऑफ दी फादरलैण्ड' 'स्वदेश प्रीति! शीर्षक से 
ग्नेकी “नाइटेन्गेल एण्ड ग्लोवमं! बुलबुल और जुगनू' 

सदे की 'स्कालर' पुस्तकावलोकन प्रेमी विद्वान" 
कैम्पबेल की लॉ डलिन्स डाटर' “लॉड डलिन कुमारी” 


टामस मूर की दी लास्ट रोज्ञ ऑफ समर! 'भ्रीष्म का अन्तिम गुलाब! 
वर्ड्सवर्थ को. दि एफ्लिक्शनऑफ मार्गरेट' “माता का विलाप' 
योप की (दि हैपीनेस ऑफ रिटायरमेण्ट” “एकान्तवास का सुख' 


हिन्दी में अंग्रेजी कात्य के अनुवाद की प्रवृत्ति ने जोर पकड़ा | पाश्चात्य 
साहित्य से प्रभावित न होते हुए भी कामताप्रसाद गुरू ने 'युलिसस' और 
सत्यनारायण कविरत्न ने होरेशस” पर काव्य लिखे। मैथिलीशरण गुप्त ने 
सरस्वती” जुलाई १६१२ ई० में 'टायटेनिक की. सिन्धु-समाधि' रचना द्वारा 'ठाय- 
टेनिक जहाज' के डूबने की घटना लोक-विश्वुत कर दी । रूसो, मिल, बेन्थम और 
स्पेन्सर का प्रभाव भी इसी पाश्चात्य दर्शन से हिन्दी पर पड़ना प्रारम्भ हुआ । 
लोचनप्रंसाद पाण्डेय की “कविता कुसुममाला' और १६१४ में प्रकाशित 'माधव- 
मंजरी' काव्य-संग्रह में अनेक अनूदित रचनाएँ संकलित हुई हैं । 


श्रीधर पाठक ने गोल्डस्मिथ के दि हरमिटा का हिन्दी अनुवाद सन्‌ 
१८८६ ई० में 'एकान्तवासी योगी” के नाम से किया। उन्होंने “दि डेजर्टेड 
विलेज” का अनुवाद १८८९ ई० में 'ऊजड़ ग्राम' के नाम से प्रस्तुत किया । 
श्रीधर पाठक ने “दि हरमसिट' का अनुवाद पहले 'एडविन और एनजेलिना' 
के नाम से भी किया था। बालक्ृष्ण भट्ट ने मई १८८६ ई० के 'प्रदीप' में 
इस काव्य के विषय में लिखा था कि “जहाँ ग्रन्थकार ने अपनी ओर से मिलाया 
वह भाग अधिक रसीला और माधुयंपूर्ण है।” इसी अनुवाद से हिन्दी में 
स्वच्छन्दतावादी तत्व का प्रवेश हुआ। व्यक्तिगत स्वतन्त्रता, निविकार प्रेम 
ओर यथार्थे जीवन की भाँकी इसके गुण हैं। मूल काव्य के चालीस पदों को 
पाठक जी ने उनसठ लावनी छत्दों में रूपान्तरित किया और उसे भारतीय वाता- 
वरण से संयुक्त कर दिया | इस अनुवाद की सर्वत्र प्रशंसा की गयी । ६ जुलाई 
१८८६ ई० के अलीगढ़ इन्स्टीट्यूट गजट ने लिखा था कि “अनुवाद दुलभ गुर्णों 
से युक्त है और यह अनुवाद की प्रवृत्ति एवं विवेक के लिए प्रशंसनीय 
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है ।” पिन्काट महोदय ने इस काव्य की प्रशंसा करते हुए लिखा था कि 
“आपका अनुवाद आपकी प्रतिभा की विजय है ।” इसी प्रकार १७७० ई० में 
प्रकाशित गोल्डस्मिथ के 'दि डेजर्टेड विलेज' का ब्रजभाषा में 'ऊजड़ ग्राम' के 
नाम से सन्‌ १८८६ ई० में किया गया अनुवाद भी सुन्दर था । उसमें वेयक्तिक 
अनुभूति से युक्त यथार्थ का चित्रण था। मूल काव्य की ४३० पंक्तियों का 
अनुवाद पाठकजी ने ५१४ पंक्तियों में किया था। इसमें भारतीय वातावरण, 
भारतीय ग्राम्य दर्शन और स्वच्छन्दतावादी धारा को आगे बढ़ाया गया था। 
पाठक जी ने 'शेफर्ड एण्ड दि फिलॉसफर' का 'गड़रिया और आलिम' (१८८४ 
ई०), लांगफलो की “इवेजेलीन' का अंजलैना और पर्नेल की हरमिट को योगी" 
का रूप दिया था। अंग्रेजी के एक समाधि-लेख (एपीथेट) को 'शव-शिला-लेख' 
शीर्षक से अनूदित किया गया था। 

ग्रे की 'एलिजी' के तीन अनुवाद किये गये । सर्वप्रथम आबू पवेत के 
विद्यारसिक ने ग्रामस्थ शवागार लिखित “शोकोक्ति” (१८६७ ई०) लिखी । 
फिर कामताप्रसाद गुरू ने 'सरस्वती' १६९०८ ई० में और महेशचन्द्र द्वारा 
१९१४५ ई० में स्वतन्त्र पुस्तक के रूप में अनुवाद किया गया। लोचनप्रसाद 
पाण्डेय ने अपने काव्य-संग्रह 'माधव-मंजरी” में (१६९१४ ई०) कुछ अंग्रेजी के 
रूपान्तर इस प्रकार किये थे---- 

दि बी” का अनुवाद “मधुमक्खी', “थैंकफुलनेस' का अनुवाद “निहोरा”, 
“दि श्री रूलस' का “नियमत्रय”, “दि चाइल्ड एण्ड दि बर्ड” का “चिड़िया और 
बालिका', दि वेस्प एण्ड दि बी' का 'मधुमक्खी और बर्रेया', ट्रेवलर्स रिटर्न! का 
वर का प्रभाव, “होम” का अनुवाद “घर के रूप में किया गया। इसके अतिरिक्त 
सरस्वती” में और भी अनुवाद प्रकाशित हुए । 'रूल ब्रिटेनिया” का जेम्स ठाम- 
सन द्वारा लिखित इंगलेण्ड का राष्ट्रीय गीत और अमरीकी कवि लॉयल की 
रचना का अनुवाद 'स्वदेश” भी प्रकाशित हुए । 


श्रीधर पाठक ने अंग्रेजी में भी कुछ रचनाएँ लिखीं। “दि क्लाउडी हिमालय 
३० अगस्त १६००, 'प्रेयर' १६१५, 'एडवाइस' १६१४५, “टु केस्टी” (सितस्वर 
१६१५), ओ डियर', 'ए क्वेरी', २६ अगस्त १९१५ और मैडम ब्लावेटेस्की' 
८ मई १९६१७ आदि । अंग्रेजी कविताओं के हिन्दी अनुवाद सर्वप्रथम लाला 
श्रीनिवासदास के उपन्यास 'परीक्षागुरुः (सं० १८८२) में मिलते हैं। इसके एक 
पात्र शम्भूदयाल के माध्यम से शेक्सपियर के “मर्चेन्ट ऑफ वेनिस” की पोशिया 
के कथन की कुछ पंक्तियों का रूपान्तर कुण्डलिया छन्द में किया गया है। 
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लोचनप्रसाद पाण्डेय ने “'हरमिट' का अनुवाद “योगी” किया तो श्रीधर पाठक 
ने 'एकान्तवासी योगी” अनुवाद किया। मेकॉले के 'लेज ऑफ एन्सेन्ट रोम' के 
तीन अनुवाद हुए । इस काव्य के एक कथा-प्रसंग 'होरेशस' का अनुवाद छंगा- 
लाल मिश्र ते १९०३ ई० में किया। बच्चन पाण्डेय ने १६९११ ६० में औरः 
रघुनाथ प्रसाद कपूर ने १९१२ ई० में ये अनुवाद किये । 


द्विवेदीजी ने फरवरी १६९०५ की सरस्वती" में लिखा था : 


“इंग्लिश का ग्रन्थ समुह बहुत भारी है 
अति विस्तृत जलधि समान देहधारी है। 
संस्कृत भी सब के लिए सौख्यकारी है। 
उसका भी ज्ञानागार हृदयहारी है॥ 
इन दोनों में से अर्थरत्वत ले लीजे। 
हिन्दी के अरपण उन्हें प्रेमयुत कीजे॥ 
वह माता सम सब भाँति स्नेह अधिकारी । 
इतनी ही विनती आज विनम्र हमारी ॥/* 


द्विवेदीजी का मत था कि : 


“औरों के चारु विचार तथापि मनोहर, 
ले लेने में कुछ दोष नहीं, हे बुधवर। “ 


नवीनचन्द्र सेन की प्रशंसा में द्विवदीजी ने लिखा था कि “ईश्वर से 
प्रार्थना है कि ऐसा एकाध महाकावि न सही तो अच्छा कवि ही इन प्रान्तों में 
पैदा करें, जहाँ की मुख्य भाषा हमारी दीन-हीना और क्षीण कलेवरा हिन्दी 
है । द्विविदीजी की इच्छा थी कि बँगला के कवियों के समान ही हमारी भाषा 
में भी कवि हों, जो 'मेघनाद-वध' के रचयिता माइकेल मधुसूदन दत्त की 
समता कर सकें। मैथिलीशरण गुप्त ने इसी प्रेरणा से नवीनचन्द्र सेन के 
'पलाशीर युद्ध और माइकेल मधुसूदन दत्त के 'मेघनाद-वध महाकाव्य तथा” 
ब्रजांगता” लघुकाव्य के अनुवाद किये थे । 


रामचन्द्र शुक्ल ने “दि लाइट ऑफ एशिया' का अनुवाद “बुद्ध चरित' 


१. द्विवेदी काव्य-माला, संग्रहकार देवीदत्त शुक्ल, पू० २७४ 


२. वही । 


२५० : द्विवेदीपुगोन काव्य 


किया । यह अनुवाद मूल से भी अधिक सुन्दर और सरल बन पड़ा है। इसमें 
अ्जभाषा का मधुर और शिष्ट रूप देखने को मिलता है । कामताप्रसाद गुरु 
ने प्लेट ऑफ गोल्ड' का छायानुवाद 'सोने की थाली” शीर्षक से 'सरस्वती' में 
दिसम्बर १६११ में किया था। 


हिन्दी पर रवीन्द्रनाथ ठाकुर का भी बड़ा प्रभाव पड़ा। १९१३ ई० में 
नोबल पुरस्कार मिलने के बाद, उनके काव्य का प्रभाव देश की प्रत्येक भाषा 
'पर पड़ा। हिन्दी में 'गीतांजलि' के अनेक अनुवाद हुए। मैथिलीशरण गुप्त, 
मुकुटधर पाण्डेय, सियारामशरण गुप्त, राय कृष्णास और गिरधर शर्मा की 
ऊतियों पर रवीद्धनाथ का बहुत प्रभाव पड़ा। छायावादी काव्य के प्रथम 
उन्मेष में और स्वच्छन्दतावादी काव्य के विकास में रवीन्द्र की प्रेरणा हिन्दी 
को सहज सुलभ रही। कनंल टाड्‌ के “राजस्थान' से भी कवियों ने प्रेरणा ली । 
लाला भगवानदीन ने भारतीय वीरों और वीरांगनाओं पर “बीर पंचरत्न' लिखा । 
इन वी रगीतों ने भारतीय राष्ट्रीयता और बलिपंथी भावना को समृद्ध किया । 


इन्हीं दिनों संस्कृत से भी कई अनुवाद किये गये। पं० महावीरप्रसाद 
द्विवेदी ने भतृ हरि के 'वैराग्यशतक' का दोहों में (१८८९ ई०) “विनयविनोद' 
शीर्षक अनुवाद किया । उदाहरण के लिए : 


“अति चंचल जल-विन्दु जिमि कमलपात के माहि। 
क्षणभंगुर यह जीव तिमि निमिष भरोसो नाहि॥। 


“विहारवाटिका' (१८९० ई०) में जयदेव के “गीतगोविन्द” का संक्षिप्त 
भावानुवाद है। भतृ हरि के “श्रृंगार शतक' का अनुवाद 'स्नेहमाला' के नाम से 
१८६९० ई० में दोहों में हुआ । संस्कृत के 'महिम्नस्तोत्रम्‌' का संस्कृत वृत्तों में 
सटठाक हिन्दी अनुवाद १८८५४ ई० में किया गया, जो १८९६१ ई० में प्रकाशित 
हुआ । १८९१ ई० में पंडितराज जगन्ताथ की “गंगालहरी” का संस्कृत से 
सवयों में हिन्दी में अनुवाद भावार्थ सहित किया गया। कालिदास के “ऋतु- 
संहार' की छाया लेकर देवनागरी छत्दों में 'ऋतु तरंगिणी” नाम से षड्ऋतु- 
वर्णन १८६१ ई० में किया गया । अंग्रेजी कवि बायरन के “ब्राइडल नाइट' का 
छायानुवाद १६०० ई० भें 'सोहागरात” के नाम से किया गया। यह पुस्तक 
अप्रकाशित ही रही । गद्य की कई रचनाएँ तो द्विवेदी जी ने अनूदित की ही थीं, 
पर पद्म की उपर्युक्त रचनाएँ भी उन्होंने भाषा-सम्बन्धी मार्ग-दर्शश के लिए 
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अस्तुत कीं। उन्होंने १६०२ ई० में कालिदास के 'कुमारसम्भवम्‌” के पाँच 
सर्गों का हिन्दी में 'कुमारसम्भवसार' शीर्षक अनुवाद किया। उन्होंने तृतीय 
और पंचम सर्गा का पूरा अनुवाद किया पर प्रथम, द्वितीय और चतुर्थ सगे 
के अनुवाद में मुल का आशयमात्र ग्रहण किया । यह सफल अनुवाद है : 


“गेरू से लिख भोजपत्र पर जहाँ अनंग देव सन्देश, 
विद्याधर सुन्दरी भेजती है पिय पास विशेष-विशेष 
जहाँ रात में विपित निवासी-औषधियाँ रख दीप समान--- 
करते हैं, उनके प्रकाश में, केलि-कला के विविध विधान ॥ 


यह अनुवाद भी “द्विवेदी काव्य-माला” में संग्रहीत है। दिवेदीजी ने ब्रज- 
भाषा, संस्कृत और खड़ी बोली में अनुवाद किये ये। आलोच्य काल से 
सम्बन्धित उनकी 'सोहागरात” (अप्रकाशित) और 'कुमारसम्भवसार' रचनाएँ 
ही हैं। द्विवेदीजी ने १९०० ई० में 'द्रौपदी वचन वाणावली” को 'सरस्वती' में 
प्रकाशित किया। यह भारवि कृत 'किरातार्जुनीयम्‌' के प्रथम सर्ग के २७ से 
४६ तक श्लोकों का अनुवाद है। “द्विवेदी काव्य-माला' में पृष्ठ २८२ पर यह 
रचना संग्रहीत है। इसका अनुवाद भी सुन्दर है : 


“कपटी कुटिल मनुष्यों से जो जग में कपट न करते हैं, 

वे सति-मन्द मृढ़ नर, निश्चय, प्रायः पराभव करते हैं। 

उनमें कर प्रवेश, फिर उनको शठ यों मार गिराते हैं, 

कवचहीन तनू से ज्यों पैने बाण प्राण ले जाते हैं।॥” 
श्रीधर पाठक ने श्रीमद्भागवत के दशम सस्‍्कन्‍्ध के ३१वें अध्याय का 
गोपिका गीत' शीर्षक (१९१६ ई० ) समश्लोकी अनुवाद किया था। लोचन- 
प्रसाद पाण्डेय ने उड़िया से 'केदारगौरी” अनुवाद हिन्दी में किया | पं० रूप- 
नारायण पाण्डेय ने पचास से भी अधिक ग्रन्थों के अनुवाद किये। पं० सत्य- 
नारायण कवबिरत्न ने उत्तर रामचरित” “होरेशस” और “मालती-माधव' को 
अनूदित किया। “उत्तर रामचरित” महाकवि भवभ्ृति के संस्कृत नाटक “उत्तर 
रामचरित' का हिन्दी अनुवाद है। यह सरस और मनोहर है। इसे फीरोजा- 
बाद के भारती भवन ने प्रकाशित किया था। “देशभक्त होरेशस” लॉर्ड मैकाले 
की पुस्तक का अनुवाद था| भवभूति की 'मालती-माधव' पुस्तक का अनुवाद 
भी किया गया । 

तात्पर्य यह है कि द्विवेदीयुगीन काव्य-धारा में अनुवाद करने की एक विशेष 
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प्रवृत्ति थी । द्विविदीजी और अन्य कवियों ने अन्यान्य भाषाओं से हिन्दी को 
समृद्ध करने का भरपूर प्रयास किया था। इससे काव्य में नये-नये वण्यं-विषय 
प्राप्त हुए और स्वातन्व्य-प्रेम सम्बन्धी रचनाओं से राष्ट्रीयता की प्रेरणा भी 
मिली । द्विवेदीजी का कहना था कि “यदि "'मेघनाद वध, 'यशवन्तराव महा- 
काव्य' वे वहीं लिख सकते तो उनको ईश्वर की निस्‍्सीम सृष्टि में से छोठे-से- 
छोटे सजीव अथवा निर्जीव पदार्थों को चुनकर उन्हीं पर छोटी-छोटी कविता 
करनी चाहिए ।”* चारों ओर सुधारवादी दृष्टिकोण की धूम थी। पोप 
के 'मोरल ऐसेज' का प्रभाव पड़ रहा था। वर्ड सवर्थ की कवित्व-दृष्टि का 
प्रभाव भी ह्विवेदीजी ने स्वीकार किया था । आलोच्य काल में अंग्रेजी से हिन्दी 
में बहुत कम रचनाओं के अनुवाद किये गये, क्योंकि तब तक हिन्दी में न॒ तो 
वैसी शक्ति ही आ पायी थी और न भारतीय परम्परा और दार्शनिकता से अनु- 
प्राणित काव्य में धर्म-निरपेक्ष भावनाओं को या नये प्रयोगों को आत्मसात्‌ करने 
की रुझान ही थी । फिर भी ये रूपान्तर निर्जीव नहीं थे । कहीं-कहीं तो ये 
अनुवाद बहुत सुन्दर भी बन पड़े हैं । 


प्रेमघत जी ने भारतेन्द्ु बाबू के निधन पर 'शोकाश्रु विन्दु' (१८८५) 
रचना लिखी थी । हिन्दी में प्राकृत विषय पर काव्य लिखना अंग्रेजी के प्रभाव 
के कारण अधिकांश में आया। श्रीधर पाठक पर लांगफैलो, टामसन तथा 
कालिदास का प्रभाव अधिक स्पष्ट दिखायी देता है । पाठकजी के 'मनोविनोदा 
भाग २ और 'भारत-गीता” (१६१८) के गीतों का अध्ययन यह स्पष्ट करता है 
कि उनके काव्य पर अंग्रेजी और बँगला का प्रभाव अवश्य है । उनके 'जय जय 
भारत भूमि हमारी' और 'जय भारत जय' की भाषा बँगला से प्रभावित है। 
पाठकजी की 'काश्मीर सुषमा” (१६०४) और देहरादून! (१६१४५) पर क्रमशः 
बायरन और टामसन के प्रभाव परिलक्षित होते हैं, पर वे रचनाएँ मौलिक 
तो हैं ही । पीड़ितों और दुखियों के प्रति पाठकजी की सहानुभूति है। प्रकृति 
के प्रति स्व॒तन्त्र प्रेम की भावना को जगाने का श्रेय पश्चिमी साहित्य के 
अध्ययन से ही जागृत हुआ था। लोचनप्रसाद पाण्डेय के 'प्रवासी' (१६०७) 
पर गोल्डस्मिथ के दि द्वैवलर' और पोप के 'एसे आत मैन' का प्रभाव है| 
उनकी 'मेवाड़-गाथा' पर 'लेज ऑफ एन्शेन्ट रोम! का प्रभाव दिखायी देता है । 
इसमें देशभक्ति का वर्णन है। उनकी अपनी कविताओं के संकलन “कविता 





१. महावीरप्रसाद द्विवेदी, रसज्ञ रंजन, पु० १३ क्‍ 
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'कुसुम-माला' (१६१०) में प्रकृति सम्बन्धी रचनाओं पर टामसन और गोल्ड- 
स्मिथ का प्रभाव दिखायी देता है। प्रभात, मध्याह्ल, सन्ध्या आदि वर्णनों पर 
'टामसन और बड़ सवर्थ का प्रभाव है। सानेट और अमित्राक्षर छन्द के प्रयोग 
से भी उन पर अँग्रेजी का प्रभाव स्पष्ट होता है। इसी प्रकार श्रीधर कृत 
चारण के दसवें परिच्छेद पर सर वाल्टर स्कॉट के 'ले ऑफ दि लास्ट मिस्स्ट्रेल' 
का प्रभाव है। यह मौलिक कथा काव्य है, पर उस पर भी अंग्रेजी प्रभाव 
मौजूद है। 'समाधि के शिलालेख' में लिखे गये पथिक के सम्बोधन की शैला 
'भी हिन्दी के लिए नयी थी, जो भअँग्रेजी से ही आयी थी । प्रसाद की प्रारम्भिक 
कृतियों पर अँग्रेजी के स्वच्छन्दतावादी कवियों का प्रभाव है। 'कानन कुसुम' 
(१६१२) में अंग्रेजी प्रभाव सानेट की विधा के अनेक प्रयोगों के रूप में द्रष्टव्य 
है। इस विधा की रचनाएँ 'सरोज', 'रमणी हृदय, 'प्रियतम”, 'मोहन', आदि हैं । 
अमित्राक्षर और अतुकान्त छन्द की रचनाएँ भी इसी अंग्रेजी प्रभाव को लिये 
हुए हैं। 'प्रथम प्रभात”, “चित्रकूट”, 'भारत', 'शिल्पसौन्दय', आदि रचनाएँ इसी 
कोटि की हैं । उनके “चित्राधार' (१६१८) की रचना कल्पना सुख' कीट्स की 
रचता दि रेल्म ऑफ फैन्सी ' से बहुत-कुछ मिल ती-जुलती है । प्रसाद के प्रेम-पथिक 
(१६१८ ई०) पर गोल्डस्मिथ के 'हरमिट' का आदर्श छाया हुआ है। प्रसाद को यह 
'कथा-वृत्त इतना भा गया था कि इसे पहले १६०५ ई० में ब्रजभाषा में लिखा 
और फिर बाद में उन्होंने खड़ी बोली में (१६९०८ ई०) अनूदित भी किया । इस 
प्रकार आ जी के प्रभाव से हिन्दी कविता में वस्तुमत्ता का आग्रह बढ़ा। 
कविता में इतिवृत्तात्मकता आयी, स्वदेशानुराग बढ़ा, प्राचीनता के साहसिक 
कार्यों के प्रति रुचि बढ़ी, प्रकृति के प्रति प्रेम जागा, स्वच्छन्दतावादी प्रवृत्ति 
बढ़ी और विश्वप्रेम, लोक-भावना, लोक-चेतना तथा जन-जागरण के प्रति नया 
आकर्षण उत्पन्न हुआ। श्रीधर पाठक से लेकर प्रसाद, पन्‍त, निराला आदि 
तक यह प्रभाव बँगला, मराठी तथा अन्य भाषाओं के माध्यम से हिन्दी में आता 
ही रहा | यह सब होते हुए भी अंग्रेजी का प्रभाव केवल सतही रह, हिन्दी 
काव्य की प्राणशक्ति सदा भारतीय रही । 


(११) प्रेस और सौन्दर्य की प्रवृत्ति 


युगनेतना : १८८४ ई० में काँग्रेस की स्थापना के बाद देश में राज- 
त्तीतिक क्षोभ और तनाव बढ़ने लगा। १६०४५ ई० में बंगाल के विभाजन के 
कारण व्यापक राष्ट्रीयता का उन्मेष हुआ । फिर नरम और गरम दलों में 
काँग्रेस का मतभेद (१६०७), लाला लाजपतराय का निर्वासन, तिलक 
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को सजा (१६०६ ६०), मुसलिम लीग की स्थापना, मिन्‍्टोमालें सुधार, 
१६१४-१८ ई० में प्रथम विश्वयुद्ध के बाद भारतीयों की आशाओं पर 
कुठाराघात, रूस की क्रान्ति १६९०९ ई०, दुर्भाग्यपूर्ण रोलेट एक्ट, १३ अप्रैल 
१९१९ का जलियाँवाला काण्ड, आदि घटनाएँ और सन्‌ १६२० में गाँधी 
द्वारा असहयोग आन्दोलन के सृत्रपात के कारण इन दो दशकों का जीवन 
इतना विक्षुब्ध और आन्दोलित हो गया था कि प्रेम और सौन्दर्य की प्रवृत्ति 
अपने आप ही फीकी पड़ गयी थी । 

इस समय सामाजिक दशा भी शोचनीय थी। धामिक असहिष्णुता, 
कटरता, जाति-पाँति, पर्दा, बाल और वृद्ध-विवाह, दहेज, निरक्षरता, प्राचीन 
रूुढ़ियाँ और पुरातन परम्पराएँ, आदि न जाने कितनी बातें थीं, जो हिन्दू 
समाज की जड़ों को खोखला किये हुए थीं । हिन्दी ने देशभक्ति बढ़ाने का कार्य 
किया । गद्य और पद्य की भाषा एक हो गयी । अँग्रेजी के प्रभाव ने स्वाधीनता और 
राष्ट्रीयता की भावना को विकसित किया तथा साहित्य में स्वच्छन्दतावादी प्रवृत्ति 
बढ़ी । संस्कृत की पदावली, छन्द-विधान, अलंकार, शैली, प्रकृति-प्रेम, आदि का 
हिन्दी में पुनः प्रवेश हुआ । पाश्चात्य शिक्षा ने नवीन वैज्ञानिक प्रक्रिया, उदार 
और  तटस्थ विवेकपूर्णं दृष्टि, तथा तकेबुद्धि और युगचेतना की प्रेरणा दीं । 
दयानन्द, विवेकानन्द, तिलक, रानाडे, गाँधी, लाला लाजपतराय, आदि महा- 
पुरुषों ने राष्ट्रीयता, चरित्रबल और सेवा-भावना द्वारा नैतिक आदर्शों की स्थापना 
की । इसी नैतिकता के कारण गद्यात्मकता, इतिवृत्तात्मकता और उपदेशात्मकता 
की प्रवृत्ति बढ़ी । काव्य में इतिहास और पुराणों के विषयों के माध्यम से 
सांस्कृतिक गौरव को प्रकट किया गया । 


धर्म अब मानवीय धरातल पर आने लगा था। मानव-धर्म ही युगधर्म 
हो गया था। राम और कृष्ण युग के नये साँचे में ढलकर लोककल्याण और 
राष्ट्रीयता के वाहक बन गये थे। व्यक्ति और समाज के सम्बन्धों को सुन्दर 
बनाने के लिए अब आध्यात्मिकता की नयी व्याख्या की गयी । इस नये दर्शन 
से हिन्दी कविता विशेषतः प्रभावित हुई | युगचेतना की इस व्यापक भूमिका 
के सन्दर्भ में द्विवेदीकालीन प्रेम और सौन्दर्य की भावना को समभना 
भी आवश्यक है। नारी के प्रति नये दृष्टिकोण ने दाम्पत्य प्रेम को नया 
आधार दिया । समाज में नैतिक आदर्श मान्य होने लगे, जिससे कत्तंव्य-प्रेरणा 
प्राप्त हुई तथा मानवीय दृष्टिकोण का विकास हुआ । अभावों, दरिद्रता और 
दुख के प्रति मानवीय करुणा तथा सहानुभूति को उद्दिक्त किया गया। तात्पर्य 
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यह है कि प्रेम अब केवल शारीरिक अंग-अत्यगों के चित्रण या भोगवादी दृष्टि 
से हटकर मनोमय स्वरूप में हल गया । सौन्दर्य-दृष्टि में भी मानव के साथ 
प्रकृति के प्रति आकर्षण बढ़ा । द्विवेदी युग के आदर्शों और पवित्र चरित्रों में तो 
सौन्दर्य देखा ही जाता था, पर प्रकृति के सूक्ष्म क्रिया-कलापों में भी यह सौन्दर्य- 
भावना प्रसरित होती थी। छायावादी काव्य की यह भूमिका द्विवेदी काल में 


अपने आप तैयार हो रही थी । काव्य-शैली में गद्यात्मकता और इतिवृत्तात्मकता 
का प्रभाव धीरे-धीरे घटता गया । 


द्विवेदी युग में रीतिकालीन श्यंगार के विलासी और भोगवादी पक्ष का 
प्रतिरोध हुआ । द्विवेदीजी के कठोर नैतिक अंकुश से इसे अश्लील मानकर 


त्यागा जाने लगा । रामचरित उपाध्याय ने 'काम की करतूत” कविता में काम- 
देव को फटकारा है : 


“रति के पति ! तृ प्रेतों से भी बढ़कर है सन्देह नहीं । 
जिसके सिर पर तू चढ़ता है उसको रुचता गेह नहीं ॥ 


मैथिलीशरण गुप्त ने ठीक ही कहा है कि 'प्रेम में प्रियता नहीं! और 
भारत भारती के पृष्ठ १५२ पर कहा है : 


“उहृण्ड उग्र अनैक्य ने क्षय कर दिया है क्षेम का, 
विद्वेष ने पद हर लिया है आज पावन प्रेम का। 
ईर्ष्या हमारे चित्त से क्षण मात्र भी हटती नहीं, 
दो भाइयों में भी परस्पर अब यहाँ पटती नहीं ॥/* 


हरिऔध ने भी तायक-तायिका भेद प्रस्तुत करके विलासपूर्ण चित्रण 
का बहिष्कार किया था । कृष्ण ने राधा को स्त्री जाति की शोभा 
कहा है--- 


“जो' राधा वृष भूप तनया स्वर्गीय दिव्यांगता । 
शोभा है ब्रज प्रान्त की अवनि की, स्त्री जाति की, वंश की | !१ 8३ 


१. मैथिलीशरण गुप्त, भारत भारती, पृ० १५७ 
२. वही, पृ० १५२ 
३. हरिओऔध, प्रियप्रवास, प० ६७ 
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झवयं कृष्ण भी कामी, चोर और रसिक न होकर अब एक महापुरुष, लोकसेवी 
और त्यागी व्यक्ति हैं । 

प्रेम-तत्व की दृष्टि से, गोल्डस्मिथ का हरमिट', जिसे श्रीधर पाठक ने 
“एकान्तवासी योगी” (१८८६ ६०) के नाम से अनूदित किया था, एक महत्वपूर्ण 
रचना है। इसी रचना के प्रभाव-द्षेत्र में 'प्रेमपथिक' (१९१४, प्रसाद), 
शिशिर-पथिक (ब्रजभाषा, रामचन्द्र शुक्ल), मिलन (१६१७, रामनरेश पित्राठी) 
और ग्रन्यथि (१६२०, सुमित्रानन्दन पनत) आदि छोटे-छोटे ग्रन्थ लिखे गये । 
प्रेम के आख्यानों को हिन्दी खड़ी बोली में लिखने की यह प्रवृत्ति पहली बार 
देखी गयी । प्रेम स्वतन्त्र रूप से काव्य का विषय बना । भक्‍क्तिकाल में प्रेम 
ईश्वरोन्मुख था और रीतिकाल में विलास या भोग की परम्परा थी । आलोच्य 
काल में वही मानव प्रेम हो गया । विश्वप्रेम, मानवसेवा का प्रेम और निष्काम 
प्रेम इसी परिधि में आते चले गये । प्रसाद ने 'प्रेम-पथिक' में लिखा था कि 


७, 


“हृदय खोल कर मिलने वाले बड़े भाग्य से मिलते हैं ।' वे कहते हैं : 


“पेम-पवित्र पदार्थे न इसमें कहीं कपठ की छाया हो” 


५८ >८ >< 
“पथिक प्रेम की राह अनोखी भूल-भूल कर चलना है॥” 
॥4 >< ५८ 


“प्रेम-यज्ञ में स्वार्थ और कामना हवन करना होगा ।” 


उन्होंने 'प्रेम जगत का चालक है” कहा और 'प्रेम करुणा है” बताया। 
रामनरेश त्रिपाठी ने प्रेम को (मिलन में) स्वर्ग-अपवर्ग और ईश्वर का 
रूप माना : 
“प्रेम स्वर्ग है, स्वर्ग प्रेम है, प्रेम अशंक अशोक। 
ईश्वर का प्रतिबिम्ब प्रेम है, प्रेम हृदय आलोक ।” 
प्रियप्रवास, मिलन या प्रेम्पथिक में. प्रेम का आदर्शीकरण हुआ । “मिलन 
में त्रिपाठी जी के प्रेम पर सूफी रंग चढ़ा हुआ है : 
“फूल पंखुड़ी में पल्‍लव में प्रियतम रूप विलोक 
भर जाता है महा मोद से प्रेमी की उर ओक। 
प्रेम भरे अधखुले दगों से शशि को देख सहास 
प्रेमी समझ मुग्ध होता है प्रियतम हास-विकास ॥* 


दिवेदीयुगीन काव्य का विभर्ष : २५७ 


“जन-जन में प्रेमी को दिखती है प्रियतम की कान्ति” का स्वरूप इस प्रेम 
की विशेषता थी और इसलिए यह प्रेम मानवीयता ग्रहण किये हुए है। 
सुभद्वाकुमारी चौहान ने 'ठुकरा दो या प्यार करो रचना में लिखा है : 


“मैं उन्मत्त प्रेम की लोभी हृदय दिखाने आयी हूँ। 
जो कुछ है बस यही पास है, इसे चढ़ाने आयी हूँ । * 
प्रसाद ने प्रेम की परिभाषा इस प्रकार दी है : 
“इस पथ का उद्देश्य नहीं है श्रान्त भवन में टिक रहना 
किन्तु पहुँचना उस सीमा तक जिसके आगे राह नहीं ।” 
श्रीधर पाठक ने संसार को प्रेममय/* कहा और सत्यनारायण कबिरत्न 
ने 'हृदय-तरंग की प्रेमकली” रचना में 'परमेसुर मय पेम पेम भय नित परमेसूर” 
कहा । 'सिद्धराज' के पृष्ठ ७२-७३ में गुप्तजी ने लिखा है : 
“चुप चुप कामी चुप नाम न लो प्रेम का । 
अबला रहूँ, मैं किन्तु धर्म बलवन्त है ।”” 
रामनरेश त्रिपाठी ने पथिक में कहा है -- 
“कैसी मधुर मनोहर उज्ज्वल है यह प्रेम कहानी । 
जी में है अक्षर बन इसके बनूँ विश्व की बानी । 
स्थिर, पवित्र, आनन्द-प्रवाहित सदा शान्त सुखकर है । 
अहा प्रेम का राज्य परम नदर, अतिशय सुन्दर है ॥”*९ 
“प्रेम पथिक' में प्रसाद ने प्रेम को विश्वव्यापी बनाने की बात कही है : 
“किन्तु न परिमित करो प्रेम सौहाई विश्वव्यापी कर दो |” 
“स्वप्न के पाँचवें सर्ग में रामनरेश त्रिपाठी का कथन है : 


“सच्चा प्रेम वही है, जिसकी तृप्ति आत्मबल पर हो निर्भर । 
त्याग बिना निष्याण प्रेम है, करो प्रेम पर प्राण निछावर ॥।” २ 


'प्रन्थि! में पन्‍्त विरति से भी शक्षित प्राप्त करते हैं। ठा० गोपालशरण 


१. श्रीधर पाठक, भारतगीत, पृ० ६८ 
२. रामनरेश त्रिपाठी, पथिक, प्रथम सर्ग, प्ृ० २१ 
३. प्रसाद, प्रेम पथिक, पृ० २४ 
४, रामनरेश त्रिपाठी, स्वप्त, पाँचवा सर्ग 
१७ 


२५६८ : द्विवेदीयुगीन काव्य 


सिंह प्रेम को जग जीवन सार”* मानते हैं। रामनरेश त्रिपाठी ने 'पथिक' 
(पृष्ठ १९) में कहा है : 
“मिलन अन्त है मधुर प्रेम का और विरह जीवन है । 
विरह प्रेम की जाग्रत गति है और सुषृष्ति मिलन है ।' 


आलोच्य काल में संयोग और वियोग पक्ष दोनों का ही चित्रण सुन्दर बन 
पड़ा है। 'साकेत' के प्रथम सर्ग में संयोग पक्ष के अन्तर्गत ब्रीड़ा की व्यंजना 
द्रष्टव्य है 
“हाथ लक्ष्मण ने तुरन्त बढ़ा दिये और बोले: 'एक परिरम्भण प्रिये।' 
सिमिट सी सहसा गई प्रिय की प्रिया, एक तीक्षण अपांग ही उसने दिया ।”” 
रामनरेश त्रिपाठी के स्वप्न” में 'सुमन' के रूप के गव॑ की सुन्दर अभिव्यक्ति 
इस प्रकार है--- 


“एक दिवस मैंने उपवन में पुष्पित एक गुलाब देखकर । 
बड़े प्रेम से कहा हे प्रिये, कैसा है प्रसून यह सुन्दर । 
वह अचरज से लगी देखने निज कपोल मेरे समक्ष कर । 
मै लज्जित हो गया भूलता नहीं हाय, वह दृश्य मनोहर ।”' ९ 
वियोग-वर्णन की दृष्टि से 'पथिक', 'साकेत', 'यशोधरा” आदि हैं । 'प्रियप्रवास” 
में हरिऔधजी का कथन है : 


“प्रिय विरह घटाएँ घेरती आ रही हैं । 
घहर घहर देखो हैं कलेजा कपाती ॥” 
“पीड़ा नारी हृदय-तल की नारि ही जानती ।/ * 


उद्दीपनत विभाव के अनेक उदाहरण साकेत, प्रियप्रवास, पथिक, ग्रन्थि, 
यशोधरा, पंचवटी, आदि ग्रन्थों में भरे पड़े हैं। राधा, उभिला, यशोधरा 
आदि विरह-विदम्ध पात्रियाँ अपने उदात्त प्रेम के लिए ही जानी जाती हैं । 
देश में राष्ट्रीय जागरण और  स्वातंत््य संग्राम की दुर्दान्त बेला थी और ऐसे 
ग्रुग में संयम, साधना, विवेक, त्याग, आत्मनिग्रह और इन्द्रिय-दमन कीः 
भावनाएं प्रणय सम्बन्धी अभिव्यक्ति पर हावी रही हैं । 


१. ठा० गोपालशरसिंह, आधुनिक कवि, हिन्दी साहित्य सम्मेलन, पृ० २६ 
२. रामनरेश त्रिपाठी, स्वप्न, पृ० ६० 
३. हरिओध, प्रियप्रवास, चतुर्थ सर्ग 
. डे. वही, सर्ग पन्द्रह 


दिवेदीयुगीन काव्य का विमे : २५६ 


द्विवेदी युग में ईश्वर भक्ति या ईश्वर प्रेम का रूप भी बदल गया। राज- 
नीतिक चेतना ने मनुष्य के स्वतन्त्र महत्व का प्रतिपादन किया और उसके 
व्यक्तित्व को प्रधानता दी । ईश्वर, धर्म, तीर्थ, पण्डे, उपासना, आदि सेः 
सम्बन्धित रूढ़ियाँ दबने लगीं। अन्ध भक्तित के स्थान पर शुद्ध विवेक से 
अनुमोदित भक्ति स्वीकार की गयी । काव्य में उपदेशात्मकता बढ़ी तथा रागात्मक 
वृत्ति घटने लगी । विवेकानन्द और तिलक की विचारधारा ने विवेक को' 
प्रधानता दी थी। स्वामी रामतीर्थ ने “मनुष्यदेव” को सर्वश्रेष्ठ कहा था। 
रवीन्द्र की ईश्वरत्व सम्बन्धी मान्यता अधिक आकर्षक और रमणीय थी। 
अब ईश्वर को दीनों के आँसू, पतन, बेबसी और करुणा में ही देखा जा 
सकता था : 


“हे मेरे प्रभू व्याप्त हो रही है तेरी छवि त्रिभुवन में, 
>< >< दर 
भूख प्यास से दलित दीन की मर्मभेदिनी आहों में 
दुखिया के निराश आँसू में, प्रेमीजन की राहों में ।* 
निस्सहाय और निरुपायों के बीच ईश्वर निवास करता है। जन्मभूमि 
भी ईश्वर ही है : 
“फिर बोला--हे जन्मभूमि ! हे देश, प्रेम घन मेरे । 
मैं यह जीवन पुष्प चढ़ाता हूँ चरणों पर तेरे॥ 
तात्पयं यह है कि द्विवेदी युग का ईश्वर अब मानवमात्र के प्रेम का 
आलम्बन था । 
प्रकृति-प्रेम की अन्यत्र चर्चा की जा चुकी है। श्रीधर पाठक, त्रिपाठी,. 
गुप्त, हरिऔध, शुक्ल, रामचरित उपाध्याय, आदि कवियों ने द्विवेदी काल में 
प्रकृति के स्वच्छन्द और परम्परागत दोनों ही स्वरूपों का चित्रण किया, परन्तु 
स्वच्छन्द वर्णन अधिक हुआ । 
मानव-प्रेम इस युग की प्रमुख विशेषता है । इसके माध्यम से विश्वप्रेम' 
की भावना का बड़ा प्रसार हुआ । इसकी भी चर्चा अन्यन्न की जा चुकी है 0 
प्रियप्रवास (सर्ग ६, छन्‍्द ४६) और साकेत (पृष्ठ ६६) इस हेतु द्रष्टव्य हैं : 


१. रामनरेश त्रिपाठी, 'तेरी छबि” कवित्त 
२. वहीं, पशथिक सर्ग ३ 


२६० : दविवेदीयुगीन काव्य 


“कोई क्लान्ता कृषक ललना खेत में जो दिखावें। 
धीरे धीरे परस उसकी क्लान्तियों को मिटाना।* 
अथवा 
“राम तुम मानव हो ? ईश्वर नहीं हो क्‍या ! 
विश्व में रमे हुए, नहीं सभी कहीं हो क्या ?”!'* 
धयशोधरा' और “प्रियप्रवास' का वात्सल्य चित्रण अनुपम है। द्विवेदी काल में 
पारिवारिक प्रेम या कौट्म्बिक प्रेम की विवृति विशेष रूप से पायी जाती 
'है। साकेत और यशोधरा के पारिवारिक प्रेम के वर्णन सुन्दर हैं। पंचवटी के 
लक्ष्मण और सीता, सीत। और राम, तथा राम और लक्ष्मण के संवाद इस 
दृष्टि से आदर्श हैं। सीता का लक्ष्मण को कहना--- 
“रहो, रहो, पुरुषार्थ यही है--पत्नी तक न साथ लाये”... * 
“तनिक देर ठहरो, मैं देखे तुम देवर-भाभी की ओर” * 
“मनः:प्रसाद चाहिए केवल क्‍या कुटीर फिर क्या प्रासाद ? 
भाभी का आह्वाद अतुल है मभली माँ का विपुल विषाद ।* 
कबि का सूक्ष्म सत्ता के प्रति प्रेस भी इस युग में सब्वेत्र व्यक्त किया 
गया है। परन्तु यह संघर्ष का युग था, इसलिए कल्पना की अपेक्षा कविगणों 
'ने आदर्शों पर अधिक ध्यान दिया । 
सौन्दयं-भावना अपने बाह्य और अन्त: संवेद्य रूप में आलोच्य काल में 
सुक्ष्म से सृक्ष्मतर होती चली गयी। प्रसाद ने 'प्रेम पथिक' में 'चिरसुन्दर' के 
प्रति जिज्ञासा प्रकट करते हुए विश्वात्मा को ही सुन्दरतम कहा : 
“उषा चाँदनी सी बिछती है किस सुन्दर के लिए कहो ? 
स्निग्ध, शान्‍्त, गम्भीर महासौन्दयं सुधासागर के कण | 
ये सब बिखरे हैं जग में, विश्वात्मा ही सुन्दरतम है ।!$ 





हरिओध, प्रियप्रवास, सर्गे ६, छन्‍्द ४६ 
गुप्त जी, साकेत, प्राककथन 
 बही, पंचवटी, प्ृ० ६८ 
वही, पृ० १२८ 
वही, १० १६ 
प्रसाद, प्रेम पथिक, पृ० २५ 


की हुई. « € कण [८७ 


द्विवेदीयुगीन काव्य का विसर्ष : २६१ 


इस युग में पुरुष, नारी और कल्पनामय रहस्यात्मकता का आवरण लिये 
हुए सूक्ष्म सौन्दर्य के भीतर अमूर्तं उपमानों का आश्रय लिया' जाने लगा था । 
द्विवेदीजी के प्रभाव से भाषा की क्षमता इतनी तेजी से बढ़ी कि 'जुही की कली" 
जैसी सशक्त रचना सुक्ष्म कल्पना और सौन्दर्यपूर्ण रहस्यात्मकता को प्रकट कर 
सकी । प्रेम पथिक, ग्रन्थि और साकेत तथा प्रियप्रवास के अतिरिक्त अनेक स्फुट 
रचनाओं में यह शक्ति थी। काव्य में प्रेम, स्थूल से सक्षम की ओर, आदशों 
और शील-सौजन्यों की ओर मुड़ता गया । रीतिकाल का भोगवादी' और पार्थिव 
चित्रण नैतिकता, आदर्श और मानवीय गुणों से समन्वित होता चला गया । 
द्विवेदीजी ने प्रभ को अश्लीलत्व के क्षेत्र से हटाकर आदर्शवादी स्वरूप देने की 
सलाह दी थी । उन्होंने नायक-नायिका-भेद विषयक पुस्तकों का विरोध करते 
हुए कहा था --/इस प्रकार की पुस्तकों का होना हानिकारक है, समाज के 
सच्चरित्र की दुर्बंलता का दिव्य चिह्न है। इन पुस्तकों के बिना साहित्य को 
कोई हानि न पहुँचेगी, उल्ठा लाभ होगा ।'* आगे उन्होंने कहा है कि “यमुना 
के किनारे केलि-कौतूहल का अद्भुत वर्णन बहुत हो चुका । न परकीयाओं पर 
कोई प्रबन्ध लिखने की अब कोई आवश्यकता है और न स्वकीयाओं के “गता- 
गत' की पहेली बुकाने की ।”'* उन्होंने यह भी स्पष्ट कहा कि “जहाँ तक हम 
देखते हैं स्त्रियों के भेद-वर्णन से कोई लाभ नहीं, हानि अवश्य है और बहुत 
भारी हानि है । 

गुप्तजी ने भारत भारती" में भी कवियों को इस शारीरिक सौन्दर्य॑ के 
रीतिकालीन वर्णनों से अपने आप को दूर रखने की शिक्षा दी : 


“करते रहोगे पिष्ठ पोषण और कब तक कविवरो, 
कच, कुच, कटठाक्षों पर अहो ! अब तो न जीते जी मरो। 
है बत चला शुति अशुचि अब तो कुरुचि को छोड़ो भला 
अब तो दया करके सुरुचि का तुम न यों घोंटो गला ॥“* 
गुप्तजी ने भारत-भारती” के पृष्ठ १२७ पर कहा है कि “अश्लील ग्रन्थों से 
हमारा शील चौपट हो रहा है” । वे कहते हैं : 


१. महावीरप्रसाद द्विवेदी, रसंज्ञ रंजन, पृ० १२ 

२. वही, पृ० १७ 

३. वही, पृ० ६० 

४. मैथिलीशरण गुप्त, भारत-भारती, भविष्यत्‌ खंड, पृ० १७६ 


२६२ : द्विवेदीयुगीन काव्य 


“उद्देश्य कविता का प्रमुख श्रृंगार रस ही हो गया। 


हर है 
कवि कर्म कामुकता बढ़ाना रह गया देखो जहाँ । 
भर >< 


श्री कृष्ण की हम आड़ लेकर हानि करते लोक की । 
भगवान को साक्षी बनाकर यह अनंगोपासना । 
है धन्य ऐसे कविवरों को, धन्य उनकी वासना॥* 


१९०० ई० से १९२० ई० के मध्य खड़ी बोली में शील, सोजन्य आदि 
सदगुणों को भरा जा रहा था। आत्मविश्वास के साथ जीवन-दृष्टि में जो 
विचारशीलता और बौद्धिकता आ रही थी, उसमें देश के नये सिरे से गढ़ने 
वाली भावात्मक पकड़ थी । देश भर में राजनीतिक तनाव और सामाजिक 
सुधारों के ताने-बाने में धर्म को बुद्धिवादी अँगुलियों से बुना जा रहा था । आत्म- 
प्रदर्शन से अधिक महत्व का विषय कवि के सामने देश की दशा का चित्र खींच 
कर राष्ट्रीयता को जगाना था । प्रेम और सौन्दर्य यद्यपि अपनी रसात्मकता के 
कारण चिरन्तन होते हैं, परन्तु समयानुकूल रूप धारण करके वे भी इस युग में 
राष्ट्रीयता का पोषण करने लगे थे । 
पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी ने 'कविता कलाप' का प्रकाशन १६०६ ई० 
में कराया था । इसमें कुछ रचनाएँ नारी के रूप-सौन्दय॑ का वर्णन करने के 
लिए लिखी गयी हैं, यथा : 
“कमलिनी रमनी दुगरोचनी । 
सरवती युवती मृगलोचनी । 
सलवणाललना-कुल-सुन्दरा । 
लसति चित्र सुहावन इन्दिरा' ॥ 
“भ्र नहीं मैंने कहा रसराज के हथियार हैं, 
काम के कमठा किये तारुण्य की तलवार हैं ॥ * 


१. मैथिलीशरण गुप्त, भारत-भारती, भविष्यत्‌ खण्ड, पृ० १२७ 
२. महावीरप्रसाद द्विवेदी, कविता कलाप, इन्दिरा, पृ० € (राय 
देवीप्रसाद पूर्ण) 


डे. वही, केरल की तारा, पृू० १२ (नाथराम शर्मा) 


द्विवेदीयुगीत काव्य का विसर्ष : २६३ 


“उन्नत उरोज यदि युगल उमेश हैं तो, 
काम ने भी देखो दो कमानें तक तानी हैं । * 
“कर्ज से चरण कर, कदलो से जंघ देखो, 
क्षद्र तण्डला से दो उरोज गोल गोल हैं । 
४“इसके अधर जब देख पाते, शुष्क गुलाब फूल हो जाते ।7* 
“जब यह अद्भुत भाव बनाती, बसन इधर से उधर हटाती । 
नाभि नवल नीरज दिखलाती, रतनपट से' पठ को खिसकाती । 
>< ५८ >< 
कटि इसकी न भंग हो जावे, चलते कहीं न यह गिर जावे । 
इससे त्रिबली बन्ध बनाया, विधि ने यह चातुर्ये दिखाया । 
इसका कुच नितम्ब विस्तार, सचमुच है अत्यन्त अपार ।$ 
“गुरु नितम्ब कटि क्षीण, पीन कुच, कृष्ण कलेवर ।४ 
>< >< 4 

गोरे गुलाबदल से अति गोल गोल, कैसे मनोज्ञ युग हैं इसके कपोल ।* 
यह नारी-सौन्दर्य का 'रीतिकालीन परम्परागत वर्णन पुराने उपमानों के 
साथ ही हुआ है। यह बासी वर्णन है। इन्हीं वर्णनों के साथ त्रिपाठी, प्रसाद, 
पन्‍्त, गुप्त आदि ने नारी-सौन्दर्य के शालीनतापूर्ण वर्णन किये हैं । 'साकेत' 
और 'प्रियप्रवास' के वर्णनों की शालीनता द्रष्टव्य है । 

(१२) स्वच्छन्दतावादी प्रब॒ुत्ति : द्वविदीयुगीन काव्य के बीस वर्षों में 
जहाँ नैतिकता, उपदेशात्मकता और इतिवृत्तात्मकता का एक सामान्य 
मुहावरा विकसित हुआ था, वहाँ एक नयी जीवन्त स्वच्छन्दतावादी 
काव्यधारा भी, जो कभी रीतिकाल में आलम, बोधा, ठाकुर और घनानन्द 
की कविता में भलक उठी थी और जो भारतेन्दु के द्वारा पुनर्जीवित 
होकर श्रीधर पाठक, ठाकुर जगमोहनसिह, रायदेवीप्रसाद पूर्ण, रूपनारायण 


* महावीरप्रसाद द्विवेदी, कविताकलाप, वसन्‍्तसेना, पृ० १४ (ताथ्राम शर्मा) 
* वही, पृ० १५ 
: वही, कुमुद सुन्दरी, पृ० ६८ 
वही, रम्भा, पृ० ६६ 
* वही, शकुन्तला पन्न-लेखन से, पृ० ५६ 
" वही, मालती महिमा, पृ० ४४ 
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पाण्डेय, रामनरेश त्रिपाठी, जयशंकर प्रसाद और मुकुठघर पाण्डेय द्वारा 
संवर्धित हुई थी वही छायावादी काव्य में आगे चलकर महानद की तरह प्रवा- 
हित हुई | वह द्विवेदी युग की काव्य-धारा में भी एक सदाशयी प्रतिज्ञा की 
तरह देखी जा सकती है। हिन्दी का साधारण पाठक द्विवेदीयुगीन काव्य को 
परम्परावादी सर्जना मानता है। इतिवृत्तात्मकता शब्द के आक्रामक रुख ने 
ह्िवेदीयुगीन काव्य के अन्तरंग की आवेगमयी अनुभूतियों की प्रामाणिकता को 
ढाँक-सा दिया, फलतः स्वच्छन्दतावादी प्रवृत्ति को तत्कालीन काव्य में सार्थक 
ढंग से देखने का प्रयत्न बहुत कम हुआ । 


द्विवेदी यु हिन्दी के बलासिकल या परम्परावादी नवजागरण का युग है । 
रूढ़ि, परम्परा और नियमबद्धता का अधिकतम निर्वाह इस युग में हुआ और 
इसी से मुक्ति हेतु लगभग १९१४ ई० के आस-पास स्वच्छन्दतावादी काव्य की 
रागावेगमयी रचनाओं का तया सिलसिला आरम्भ हुआ । कविता में विषयगत 
तथा विधानगत नवीनता धीरे-धीरे प्रकट हुई । 


फ्रान्स की राज्यक्रान्ति के बाद रोमांटिक काव्य का आरम्भ यूरोप में 
हुआ । १८१० ई० तक पूरे यूरोप में रोमांटिक लहर फैल गयी। यूरोप की 
स्वच्छुन्द काव्यधारा या रोमांटिक काव्यधारा तत्कालीन जर्मन दाशंनिकों के 
अतिरिक्त फ्रान्स की राज्यक्रान्ति से भी प्रभावित थी। ऋन्‍्ति के राजनीतिक 
सिद्धान्तों ने इस धारा को प्रेरणा दी । इसका सबसे महत्वपूर्ण काल १७७८ ई० 
से १८०४ ई० तक है। यह रूसो की मृत्यु (१७७८ ई०) से शिलर की मृत्यु 
(१८०५ ई०) तक का समय है। इस काल में रोमांटिक आन्दोलन ने यह 
मात्यता स्थापित कर दी कि साहित्य, संस्कृति और जीवन के उचद्चत क्षेत्रों में 
मनुष्य के संवेगों, स्वच्छुन्द वृत्तियों भौर आकुल आवेगों को पूर्ण स्वीकृति 
मिलनी चाहिए। सन्‌ १८१० ई० तक वड़्सवर्थ और कॉलरिज का काव्य 
प्रकाश में आ गया तथा टी० एस० ओमण्ड का महत्वपूर्ण कार्य भी सम्पन्न हो 
गया । फ्रान्स और जम॑नी की अपेक्षा अंग्रेजी में इस धारा का प्रवेश अधिक 
तीव्रता से हुआ और भारत में अंग्रेजों के प्रभुत्व तथा अंग्रेजी माध्यम की शिक्षा- 
पद्धति के कारण अंग्रेजी की स्वच्छन्दतावादी काव्य-धारा का सम्पर्क भारतीय 
कवियों को प्राप्त हुआ। सन्‌ १७२४ ई० से १८५४ ई० के बीच काण्ट, 
शिलर, फिख्ते, हीगेल और शैलिंग की दाश्शनिकता भी इसी धारा के माध्यम 
से छायावादी कवियों तक पहुँची । द 
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सन्‌ १६५४ में इवलिन की डायरी में रोमांटिक शब्द का प्रथम प्रयोग 
हुआ है । आगे चलकर कल्पनाप्रधान प्रवृत्ति ने एडीसन, ग्रे, पोष, रूसो, गेटे 
और शिलर आदि सभी को आकर्षित किया। फ्रानस्सीसी साहित्य में 'मेडेम 
हीशेल' ने रोमांटिक साहित्य की रचना की । 

स्टोडर के मत से इच्छाओं का कल्पना के क्षेत्र में अनुवाद' स्वच्छुन्दता- 
वाद है। लेटरहेज ने महत्वाकांक्षा को स्वच्छन्दतावाद का मुल तत्व माना हैं । 
हरफोडे ने इसे काल्पनिक अनुभूति का एक असाधारण विकास माता है।. 
कॉलरिज इसे निर्णय पर कल्पना का प्रभुत्व मानता है। यह बैयक्तिक काल्पनिक 
अनुभूति की महत्ता पर आधारित है । फ़िजस्ट्रिज का मत है कि “स्वच्छुन्दता- 
वाद मनुष्य की पूर्णताी के लिए वह महत्वाकांक्षा है, जो कभी प्राप्त न 
हो ।!* इससे निष्कर्ष यही निकलता है कि यह एक सतत गतिशील रहने वाली 
साहित्यिक प्रक्रिया है। विक्‍्टर ह्यूगो इसे साहित्य में उदारतावादी दृष्टि 
मानते हैं । वाट्सडन्टन इसे काव्य और कला में कौतृहल की अनुभूति का नव- 
जागरण मानते हैं । पं» रामचन्द्र शुक्ल ने इसका सम्बन्ध स्वच्छन्द और 
प्राकृतिक भावधारा'* से जोड़ा है और उसे पंडितों की बँधी-बँधायी प्रणालियों 
से हटी हुई सजीब और चेतना-शक्ति से सम्पन्न अनुभूति की सच्ची अभिव्यक्ति 
कहा है। आचार्य विश्वताथ प्रसाद मिश्र का मत है कि “'स्वच्छन्द काव्य भाव 
भावित होता है, बुद्धि बोधित नहीं, इसलिए आन्तरिकता उसका सर्वोशरि गुण 
है। आन्तरिकता की इस प्रवृत्ति के कारण स्वच्छन्द काव्य की सारी साधन- 
सम्पत्ति शासित रहती है। यही बह दृष्टि है जिसके द्वारा इन कविताओं की 
रचना के मूल उत्स तक पहुँचा जा सकता है । बहुत आधुनिक ढंग से कहेंगे 
कि स्वच्छन्द वृत्ति के कवियों की अनुभूति ही उनका मुख्य आधार है। उसी के 
सहारे उनकी सारी कृति की छानबीन की जा सकती है ।'' ९ डॉ० हजारी प्रसाद 
द्विवेदी का मत है कि “रोमांटिक साहित्य की वास्तविक उत्सभूमि वह मानसिक 
गठन है, जिसमें “कल्पता के अविरल प्रवाह से घनसंश्लिष्ट निविड़ आवेग 
की ही प्रधानता होती है। इस प्रकार कल्पना का अविरल प्रवाह और निविड़ 
आवेग ये दो निरन्तर घनीभूत मानसिक वृत्तियाँ ही इस व्यक्तित्व-प्रधान 
१. डॉ० त्रिभुवन सिह, आधुनिक हिन्दी कविता की स्वच्छन्द धारा, पृ० २३ 
२. आचार्य रामचन्द्र शुक्ल, हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० ५५२-५५३ 
रे, मनोहरलाल गौड़, घनतानन्द और स्वच्छन्द काव्य धारा, परिचय, पृ० ५. 
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साहित्यिक रूप की प्रधान जननी हैं ।“* डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी जी यह 
मानते हैं कि “रोमांटिक साहित्य वस्तुत: जीवन के उस आवेगमय पहलू पर 
जोर देने के कारण अपना यह रूप धारण कर सका है जो अन्तद ष्टि द्वारा 
चालित और प्रेरित करता रहता है।'* इससे स्पष्ट है कि वे कल्पना और 
आवेग को इस धारा के प्रमुख तत्व मानते हैं। इसी आवेग भें परिपाटी विहित 
नीति और सदाचार के मानदण्डों के विरुद्ध उसे विद्रोह करना पड़ता है। 
“विद्रोह की भावना व्यक्ति के स्तर पर निर्भर है। नन्‍्ददुलारे वाजपेयी का मत 
है कि “स्वतंत्रता की लालसा और बन्धनों का त्याग रोमांटिक काव्यधारा के 
'मूल में व्याप्त है ।' * आगे वह कहते हैं कि “जो काव्यधारा अत्यन्त अतियमित 
पद्धति, संयम रहित प्रवृत्ति को प्रोत्साहन देती है, वह रोमांटिक गति की 
सूचक है ।* आचार्य विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने लिखा है “सामाजिक बन्धनों 
को तोड़ कर जीवन की स्वच्छन्द भूमि में विचरण करने की लालसा” 
स्वच्छन्दतावादी क्षेत्र में आती है । शुक्लजी का मत है कि “हमारी भावप्रवर्तिनी 
शक्ति का असली भण्डार इसी स्वाभाविक भावधारा के भीतर निहित 
समभना चाहिए ।”* डॉ० कुमार विमल स्वच्छन्दतावाद की एक विशिष्ट 
प्रवृत्ति यह .भी मानते हैं कि काव्य, चित्र और संगीत का अधिकतम 
'एकीकरण हो । 


लक्षण---ऊपर के मतों से यह बात स्पष्ट हो जाती है कि स्वच्छन्दतावादी 
काव्य के प्रधान लक्षण इस प्रकार हैं :-- 

(१) भावावेग, आन्तरिक अनुभूति का उच्छल प्रवाह और व्यक्तिपरक 
'भावराशि का उद्वेलन । फ 

(२) काव्य में अन्त:प्रेरणा, आत्मपरकता, व्यक्तिवादी प्रवृत्ति और व्यक्ति- 
निष्ठ अभिव्यंजना का प्राधान्य । 


१. देखिए डॉ० देवराज, “रोमांटिक साहित्य शास्त्र की भूमिका, पृ० २ 
२. डॉ० त्रिभुवन सिंह, आधुनिक हिन्दी कविता की स्वच्छुन्द धारा, पृ० २६ 
३. आचाये नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, आधुनिक साहित्य---स्वच्छुन्दता और परम्परा, 
. ४9 दै5७ 
“७, वही, पृ ० देदथ 
“५. आचार्य रामचन्द्र शुक्ल, हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० ५५३ 
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(३) काव्य-शास्त्रीय नियमों तथा काव्य-रूप और रचना-पद्धतियों के प्रति 
“विद्रोह । 

(४) स्वतन्त्र अभिव्यंजना शैली और सांकेतिकता या प्रतीकात्मकता का 
वैशिष्द्य । 

(५) सौन्दर्य के प्रति अनुराग तथा प्रकृति से सम्पृक्तता । 

(६) प्राचीन काव्य-झूढ़ियों का विरोध । 

(७) लोकसामान्य विषयों के स्थान पर असाधारण और काल्पनिक तथा 
असम्भव को प्राप्ति की आर्काक्षा । 

(८) स्वच्छन्द वृत्ति के चरित्रों की स्वीकृति तथा प्रकृति-प्रेम की प्रधानता । 
कवि सर्वत्र पशु-पक्षी, पेड़-पौधों, जड़ भौर अचेतन वस्तुओं में एफ अध्यवत 
चेतना और अज्ञात शक्ति का प्रभाव अनुभव करता है। कि मानबबादी हो 
'उठता है। उसका दृष्टिकोण सर्वचेतनवादी हो जाता है। भाषा, शली, छत्द, 
काव्यरूप और रचना-शिलप में परिवर्तन । 

इन लक्षणों के आधार पर कहा जा सकता है कि स्वच्छतदतावार शिनरी 
कविता में सहज विकास-क्रम के रूप में आया । 

शास्त्रीय एवं स्वच्छन्दतावादी काव्य में अन्तर --तलासिकल गा शास्त्रीय 
काव्य तथा स्वच्छुन्दतावादी काव्य में अन्तर होता है। दोनों एक-दूसरे के 
विरोधी हैं। क्लासिकल या शास्त्रीय काव्यधारा में परम्परा और शामत्रीयता 
काल के प्रहारों से अखण्डित रहती है। उसकी रससम्बेदना सदा एक-मी 
बनी रहती है। रोमांटिक या स्वच्छन्द घारा में कल्मना और आवेग की 
प्रधानता, प्राचीन मान्यताओं का विरोध और काल्यनिक रंगीनियों का 
फैलाव तथा करुणामिश्रित स्वच्छन्द प्रेम का ज्ञान होता है। इसमें प्रेम, 
कल्पना और संवेग प्रधान होता है। विषय की अपेक्षा शैली या विधान 
पर अधिक जोर दिया जाता है। गीतात्मकता के साथ इसका अनन्प सम्बन्ध 
होता है | हीगेल ने इसे स्त्रच्छन्द्तावाद का सर्वोपरि गुण माना है। वैशग्क्तिक 
अनुभूतियों को व्यक्त करने के लिए बिम्बों के सम्मू्तत तथा चित्रात्मकता की 
प्रधानता होती है । शास्त्रीय काव्य में प्रकृति अपने प्रकृत रूप में ही भ्रहण की 
जाती हैं, पर स्वच्छन्दतावादी काव्पधारा में कवि प्रकृति पर अपनी स्वानुश्िल 
का आरोप करता है। दोनों के बीच प्रकृति एक विभाजक गुण है। कोचे 
का सत है कि रोमांटिक काव्य में विधान पक्ष (कन्टेन्ट) के बन्धत शिथिल 
होकर टूट जाते हैं और विषय पक्ष अधिक प्रबल होता हैं। इस प्रकार मानव- 


२६८ : द्विवेदीयुगीन काव्य 


अनुभूतियों को सर्वोपरि महत्व देनेवाला स्वच्छन्दतावादी काव्य संवेगमय,. 
और ललित कलाओं के प्रति अधिक साकांक्ष होता है। उसमें चित्रमयता,. 
प्रतीकात्मकता, बिम्ब-बोध और संगीत का एकीकरण होता है। सच पूछिए 
तो एक कवि रोमांटिक और शास्त्रीय दोनों हो सकता है । प्रसाद और निराला 
कहीं रोमांटिक हैं, कहीं शास्त्रीय । द्विवेदी युग के कवियों ने जिस स्वतन्त्रता 
के साथ नये विषय अपनाये और नये छन्‍्दों को स्वीकार किया तथा जितनी 
स्वानुभूतिमयी रचनाएँ प्रेषित कीं, उससे उनकी स्वच्छन्द प्रवृत्ति का पता 
चलता है। यदि प्राचीनता का मोह और रूढ़िगत परम्पराओं से वह मुक्ति पा 
जाते तो हिन्दी का साहित्य और भी अधिक प्रगति कर लेता | शास्त्रीय काव्य 
रूप पर बल देता है और स्वच्छन्द धारा का' काव्य भावकताप्रधान होता है।. 
आन्तरिक प्रेरणा, भावुकता, वण्यं-विषय की प्रधानता, अनुभूति और कल्पना' 
की आवेगमय अभिव्यक्ति और नित्य नवीन सौन्दयं की आकांक्षा स्वच्छन्दता-- 
वाद के तत्व हैं । 

दोनों प्रकार के काव्य का दृष्टिकोण भिन्न होता है। शास्त्रीय काव्य की 
बँंधी-बँधायी लीक पर चलने वाली मर्यादाओं के बन्धन क्लासिकल काव्य की 
दिशा निर्धारित करते हैं। स्वच्छन्द काव्य में लीक, परम्परा, रूढ़ियाँ, और. 
प्राचीनता का स्पष्ट विरोध दिखायी देता है। परम्परावादी शास्त्रीय काव्य 
नूतनता के प्रति' उदासीन होता है, पर स्वच्छन्दतावादी काव्य नवीनता के प्रति 
आकर्षित होता है। मूल अन्तर आन्तरिक प्रेरणा का है। डॉ० मनोहर लाल' 
गौड़ का मत है कि “यही स्वतःप्रसूत भावों का प्रवाह अपने अनुकूल शब्द- 
जाल में अभिव्यक्त होकर रोमांटिक काव्य कहलाता है।”* रीतिकाल के 
शास्त्रीय कवि वण्य॑-विषय के पूर्व निर्धारित स्वरूप का ही वर्णन करते थे | 
संस्कृत के दण्डी, केशव मिश्र, अमरचन्द आदि कवियों ने इसी परिपाटी पर. 
काव्य रचा था । मियमों से अनुशासित काव्य शास्त्रीय काव्य है । इसके विरुद्ध 
स्वच्छन्दतावादी काव्य प्राचीन परिपाटी, नियमों और बन्धनों को अस्वीकार. 
करता है। नवीन मार्ग का अनुसरण करना और अतिवादी होना स्वच्छन्दता-' 
वादी काव्य का रुचिकर पक्ष है। “शास्त्रीय काव्य में पूर्णता, औचित्य, नाप- 
तौल, संयम, पुराणता, प्रामाणिकता, शान्ति, अनुभव और अनुकूलता से सम्बधित. 





१. डॉ०. मनोहरलाल ” गौड़, घनानन्द और स्वच्छन्द काव्य धाराः. 
पूृ७ २१६-२१७ | 
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गुण और दोष हुआ करते हैं, जबकि स्वच्छुन्द काव्य में जोश, स्फू्ति, 
बेचैनी, आध्यात्मिकता, कौतृहल, अशान्ति, प्रगति, स्वतन्त्रता, प्रयोग और 
उत्तेजना आदि से सम्बन्धित ।/* अतीत का गौरबपूर्ण आख्यान करने वाला 
काव्य क्लासिकल कहा जाता है। स्वच्छन्द काव्य, काव्य की इस जड़ता का 
“विरोधी है । घनानन्द की यह उक्ति-- 

“लोग हैं लागि कवित्त बनावत 

मोहि तो मेरे कवित्तः बनावत | 


'उनकी' स्वच्छन्दतावादी प्रवृत्ति की परिचायक है । शास्त्रीय कवि का 
काव्य परिश्रम-सापेक्ष होता है और वचन-विदग्धता से वह आपूर्ण होता है । 
'स्वच्छुन्दतावादी काव्य में भाव सहज ही आवेगमय रूप में फूट पड़ते हैं। इस 
प्रकार शास्त्रीय और स्वच्छुन्द काव्यधारा में निम्नलिखित अन्तर पाया 
जाता है : 

(१) शास्त्रीय काव्य प्राचीनता प्रेमी और स्वच्छुत्तावादी काव्य नवीनता 
प्रेमी होता है। 

(२) शास्त्रीय काव्य परम्परावादी, रूढ़िवादी, नियमोपनियर्मों पर आश्रित, 
निश्चित विषय और शैली के प्रति आग्रहशील' होता है। स्वच्छुन्दतावादी काव्य 
'प्रम्परा और रूढ़ियों का विरोधी और निबंन्धता का प्रेमी होता है । 

(३ परिपाटीबद्ध रस और सोीन्‍्दये के प्रति शास्त्रीय काव्य का भुकाव 
होता है। स्वच्छुन्द काव्य स्वयं आवेग, स्वानुभूति, कल्पना और आन्तरिक 
प्रेरणा पर निर्भर करता है। 

(४) शास्त्रीय कवि के लिए कविता साध्य होती है। वह साधन पक्ष पर 
विशेष ध्यान देकर परिश्रमपृ्वकं रची जाती है। वह बुद्धिप्रधान होती है। 
स्वच्छुन्दतावादी कविता मानसिक्र संवेग से फूठती है, कवित्व साधन मात्र 
होता है और साध्यपक्ष अर्थात्‌ काव्य के अन्तरंग पर बल दिया जाता है । 

(५) शास्त्रीय काव्य शान्तिप्रिय, शास्त्रानुमोदित निर्दिष्ट आद्शों से अनु- 
शासित होता है । स्वच्छन्दतावादी काव्य शास्त्रीय नियमों के प्रति असन्तोष के 
कारण उत्पन्न होता है और आन्तरिक प्रेरणा, स्वानुभूति तथा अप्रस्तुत और 
अदृश्य के उपादानों से संघटित होता है । 


१. जेस्स स्कॉट, दि मेकिंग ऑफ लिटरेचर, पृ० १६७, (डॉ० के० सी० वर्मा, 
रीति स्वच्छन्द काव्य धारा, पू० ५१ से उद्धत) 
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(६) शास्त्रीय काव्य में शैली, भाषा, अलंकार, छन्द आदि प्रमुख हो जाते 
हैं, पर स्वच्छुन्दतावादी काव्य में अनुभूति का ही महत्व सर्वोपरि होता है । 
गहरी अनुभूति कभी-कभी रहस्यमय प्रतीत होती है । 

(७) स्वच्छन्दतावादी काव्य में प्रगीतात्मक रचना-पद्धति पायी जाती है ॥ 
शास्त्रीय काव्य प्रबन्धात्मक होता है। 

शास्त्रीय या क्लासिकल काव्य और स्वच्छुन्दतावादी या रोमांटिक काव्य 
में जमीन आसमान का अन्तर है । एक वस्तुनिष्ठ काव्य है, दूसरा आत्मनिष्ठ 
काव्य । स्वच्छन्दतावादी काव्य में हृदय को रानी का स्थान और बुद्धि को: 
चेरी का स्थान देते हुए घनानन्द कहते हैं : 


“रीति सुजान सची पटरानी 
बची बुधि बावरी हूँ करि दासी ॥ 


स्वच्छन्द काव्यधारा और छायावाद---स्वच्छुन्दतवाद, छायावाद और 
रहस्यवाद एक-दूसरे के बहुत निकट से बहने वाली काव्यधाराएँ हैं । डॉ० 
नगेन्द्र छायावाद को मूलतः 'रोमानी कविता मानते हैं और उसे असफल 
सत्याग्रह से प्रेरित कहते हैं, पर स्वच्छन्दतावाद के पीछे फ्रान्स की सफल 
राज्यक्रान्ति थी। छायावाद अन्तर्मुखी काल्पनिक अभिव्यंजना और शुद्ध 
प्रतीकात्मक काव्य शैली है, पर स्वच्छन्दतावादी काव्यधारा वैयक्तिक 
अनुभूति, कल्पना, आवेग और परिवतेनों के ठोस आधारों पर आश्रित 
है । फ्रान्स की राज्यक्रान्ति के पश्चात्‌ ही रोमांटिक काव्य का आरम्भ यूरोप 
में हुआ और १८१० ई० तक पूरे यूरोप में स्वच्छन्दतावादी काव्य अपने सम्पूर्ण 
प्रभाव के साथ फैला, पर हिन्दी में छायावाद १९२० ई० के आसपास अपना: 
स्वरूप स्पष्ट कर सका । इंग्लैंड और फ्रान्स में अधिकांशत: आर्थिक और राज- 
नीतिक परिस्थितियों ने ही स्वच्छन्दतावाद को अभ्युदय प्रदान किया, पर हिन्दी 
में छायावाद के पीछे भारत के सांस्कृतिक जागरण की प्रेरणाप्रधान थी ।' 
अठारहवीं शताब्दी के उत्तराद्ध से बीसवीं शताब्दी के प्रारम्भ तक चलने वाले. 
सामाजिक, धामिक, दार्शनिक और सुधारवादी आन्दोलन, जो ब्राह्म समाज, 
प्रार्थना समाज, आये समाज, थियोसोफिकल सोसाइटी, रामकृष्ण परमहूंस, 
विवेकानन्द और अरबिन्द से प्रेरित थे और जिनका सीधा प्रभाव साहित्य पर 
पड़ा था, सांस्कृतिक पुनर्जागरण के संवाहक थे । ब्राह्म समाज के भानवतावादी 
दृष्टिकोण, नारी के प्रति बन्धनमुक्ति की दृष्टि, विधवा-विवाह का समर्थन 
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और यूरोपोन्मुखता ने छायावादी काव्य को रूढ़ियों को तोड़ने की शक्ति दी | 
भारतीय नवोत्थान, जिसका संचालन राजा राममोहन राय, केशवचन्द्र सेन,. 
स्वामी दयानन्द सरस्वती, एनीबेसेम्ट और विवेकानन्द आदि ने किया था, इस 
छायावाद को सुदृढ़ आधार प्रदान करता है । 

आये समाज के वैदिक दर्शन ने अतीत के प्रति मोह के साथ-साथ, राष्ट्र-- 
प्रेम और स्वतन्त्रता-प्राप्ति की भावना इस छायावादी काव्य को दी । रामक्ृष्ण 
परमहंस और विवेकानन्द के भनुभूतिवाद, शक्तिपूजा, उदार उपासना और 
सर्वधर्म समादर ने छायावादी काव्य को अत्यधिक प्रभावित किया। तक के 
स्थान पर अनुभूति पर बल दिया गया। व्यक्तिगत साधना की बात कहीं 
गयी । नारी को विशेष शक्तिमयी तथा सौन्दर्य सुषमामयी स्वीकार किया 
गया । तिलक के प्रवृत्ति मार्ग और कर्मेयोग की नवीन व्याख्या ने तथा अरविन्द 
की अतिमानस की उद्भावना ने एवं गाँधी के सत्य, अहिंसा, प्रेम, मानवता, 
राष्ट्रीयता, देशप्रेम, आदि ने छायावादी काव्य के सांस्कृतिक जागरण में 
गरिमा और सम्मोहन पैदा कर दिया । १६२० ई० में गाँधी और छायावाद 
क्रमश: राजनीति एवं साहित्य में साथ-साथ अवतरित हुए । “छायावादी काव्य 
पर युगधर्म या समय की छाप पड़ी हुई है ।'* डॉ० कुमार विमल का मत है 
कि “छायावाद का उद्भव युग की अनिवायें आवश्यकता के रूप में हुआ । 
वह केवल शैली का परिवतंत, बँगला का प्रभाव या अंग्रेजी के रोमांटिक 
साहित्य का अनुकरण नहीं था। वह तो अपने देश, साहित्य तथा युग की 
आन्तरिक प्रेरणाओं से उत्यित हुआ था और किसी बाह्य प्रेरणा का परिणाम: 
नहीं था ।* 

यदि ध्यान से देखा जाय तो ज्ञात होगा कि फ्रान्स की राज्यक्रान्ति के 
बाद यूरोप का स्वच्छुन्दतावाद, आयरलैण्ड की क्रान्ति के बाद डब्ल्यू० बी० यीट्स 
के नेतृत्व में लिखी गयी आयरिश कविता और रूस की ऋान्ति के बाद अलेंव्जेंडर 
ब्लाख की रोमांटिक कविता विश्व साहित्य में उदित हुई। भारत में 
१८५७ ई० की क्रान्ति के पश्चात्‌ भारतेन्दु काल में कविता दरबारों को छोड़ 
कर जनता के बीच आयी । यहीं से स्वच्छुन्दतावाद का आरम्भ हिन्दी में मानना 
चाहिए, जो आगे चलकर छायावाद के रूप में परिणत हो गया । 


१. डॉ० केसरीनारायण शुक्ल, आधुनिक काव्यधारा का सांस्कृतिक स्लोत,, 
पूृ० १८८ 
२. डॉ० कुमार विमल, छायावाद का सौन्दय॑-शास्त्रीय अध्ययन, प्ृ० २३ 
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सांस्कृतिक जागरण और राष्ट्रवाद ने भारतेन्दु युग को प्रगतिशील बनाया 
था । शुक्लजी ने लिखा है कि “भारतेन्दु की भावावेश की शैली दूसरी है 
और तथ्य निरूपण की दूसरी ।”* जहाँ भारतेन्दु ने अपनी निजी भावनाओं को 
काव्य में निरूपित किया है, वहीं पर स्वच्छन्दतावादी शैली पनप उठी है। 
श्रीधर पाठक और उनसे पहले घतानन्द की कविता में स्वच्छन्दता का पूर्वा- 
भास पाया जाता है । 

विद्वानों ने छायावाद की अनेकों ढंग से व्याख्या की है। स्वच्छन्दतावाद 
से उसका अन्तर और हिन्दी खड़ी बोली में उसके उद्भव तथा विकास की 
'छहारेखा समभनते के लिए छायावाद की कुछ मान्यताएँ जान लेना आवश्यक है । 


छायावाद की मान्यताएँ 

पं० रामचन्द्र शुक्ल ने छायावाद को चित्रभाषा शेली कहा है। 
छायावाद में कोमलता, कल्पना, उन्मुक्त भाव-व्यंजना, व्यक्ति-निष्ठता, अन्त- 
दष्टि की प्रधानता, आदि कई ऐसी प्रेरणाएँ थीं जिनमें स्वच्छन्द्रतावाद और 
रहस्यवाद समा गये थे । द्विवेदीयुगीन काव्य की इतिवृत्तात्मकता की प्रति- 
क्रिया के रूप में छायावाद तेजी से बढ़ता गया और स्वच्छन्दतावाद की सारी 
उपपत्तियों को अपने में समेट कर तथा रहस्यवाद को भी आत्मसात करता 
हुआ १६२० ई० के पश्चात्‌ हिन्दी काव्य पर छा गया। महादेवी ने इसे 
आध्यात्मिक कोटि में रहस्यवाद का प्रथम सोपान, करुणा का क्षेत्र और दुःख- 
वाद का पर्याय माना । डॉ० रामकुमार वर्मा के मत से “छायावाद में हृदय 
'की ऐसी अनुभूति है जो भौतिक संसार के कोड़ में प्रवेश कर अनन्त जीवन 
के तत्व ग्रहण करता है और उसे हमारे वास्तविक जीवन से जोड़कर हृदय में 
जीवन के प्रति एक गहरी संवेदना और आशावाद प्रदान करता है। कवि को 
'ज्ञात होता है कि संसार में परिव्याप्त एक महान और देवी सत्ता का प्रति- 
'बिम्ब जीवन के प्रत्येक अंग पर पड़ रहा है और उसी की छाया में जीवन का 
'पोंषण हो रहा है।.. .इस संसार में उस देव-सत्ता का दिग्द्शन कराने के कारण 
'ही इस प्रकार की कविता को छायावाद की संज्ञा दी गयी ।” * इस व्याख्या में 
छायावाद, स्वच्छन्दतावाद तथा रहस्यवाद एक-दूसरे से भिन्न नहीं हैं । प्रसाद 





१. आचायें रामचन्द्र शुक्ल, हिन्दी साहित्य का इतिहास, (आठवाँ सं०) 
पृ० ४६२-४६३ 
२. डॉ० रामकुमपर वर्मा, विचार दर्शन, पृ० ७३ 
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के शब्दों में “कविता के क्षेत्र में पौराणिक युग की किसी घठना अथवा 
देश-विदेश की सुन्दरी के बाह्य वर्णन से भिन्न जब वेदना के आधार पर स्वानु- 
भूतिमयी अभिव्यक्ति होने लगी तब हिन्दी में उसे छायावाद के नाम से अभि- 
हित किया गया ।* प्रसादजी ने छायावाद की कलागत विशेषताओं में 
ध्वन्यात्मकता, लाक्षणिकता, सौन्दर्यमय प्रतीक-विधान और उपचार वक्ता 
के साथ स्वानुभूति की विवृत्ति को महत्वपूर्ण माना । वे अस्पष्टठता को छाया- 
वाद का गुण नहीं मानते । “प्रकृति से सम्बन्ध रखने को ही छायावाद नहीं 
कहा जा सकता ।!* उनका मत है कि “छाया भारतीय दृष्टि से अनुभूति 
और अभिव्यक्ति की भंगिमा पर अधिक निर्भर करती है। अपने भीतर से 
मोती के पानी वी तरह आचन्तरस्पर्श करके भाव समर्पण करनेवाली अभिव्यक्ति 
छाया कान्तिमयी होती है।”* उनके भत से “काव्य में आत्मा की 
संकल्पात्मक मूल अनुभूति की मुख्य धारा रहस्यवाद है ।?* इससे स्पष्ट है कि 
प्रसाद छायावाद को स्वानुभूतिमयी, वेदनात्मक, लाक्षणिक, ध्वन्यात्मक, 
सौन्दर्य मर प्रतीकों से गठित और उपचार वक्ता की विशेषताओं से समन्वित 
मानते थे। निराला काव्य में उपदेश को एक कमजोरी मानते थे। उन्होंने 
कल्पना से अधिक अनुभूति और चिन्तन को महत्व दिया। वे काव्य-भाषा 
की स्वाभाविकता के कट्टर पक्षपाती थे। उन्होंने मुक्त छन्द की उदभावना 
की । उनके काव्य में प्रकृति, रहस्यानुभूति, राष्ट्रीयता और युगचेतना के तत्वों 
का समावेश है । उनकी मान्यताओं ने छायावाद को स्वच्छुन्दतावाद के समीप 
ला दिया और उसे व्यक्तित्व की छाप से उद्भासित किया। पन्‍्त के मत से 
“छायावाद नाम से मैं सन्तुष्ट नहीं हूँ । यह तो द्विवेदी युग के आलोचकों 
द्वारा नयी कविता के उपहास का सूचक है। वेसे छायावाद नाम से जो कविता 
पुकारी जाती है वह नये युग' की माँग थी ।”* 'गद्यपथ में उनका कथन है 
कि “रवीन्द्र के युग में जो महान प्रेरणा हिन्दी काव्य साहित्य को मिली वह 
वास्तव में छायावाद के रूप में विकसित हुई ।/$ उत्तका मत है कि “द्विवेदी 





प्रसाद, काव्यकला' तथा अन्य निबन्ध, पृ० १४३ 

- वही, पृ० १२७-१२८ 

वही, पृ० १२८ 

» वही, पृ० १४६ 

« लक्ष्मीनारायण सुधांशु, अवन्तिका, जनवरी १६५४, पृ० १६० 
- पन्‍्त, गद्यपथ, आधुनिक काव्य प्रेरणा के ल्लोत, पृ० १५१ 
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युग के बाद छायावादी युग का समारम्भ होता है। मन की नीरव वीथियों 
से निकलकर, लाज भरे सौन्दय में लिपटी एक नवीन काव्य-चेतना, युग केः 
निभृत प्रांगण को सहसा स्वप्न-मुखर कर देती है। पिछली वास्तविकता की 
इतिवृत्तात्मकता नवीन कला-संकेतों के अरूप सौन्दय में तिरोहित होकर भावना 
के सूक्ष्म अवगुंंठनों के कारण रहस्यमयी प्रतीत होने लगती है ।” * “गद्य पथ 
में ही उतका कथन है कि “वैसे श्री मुकुटधर पाण्डेय की रचनाओं में छायावाद 
की सूक्ष्म अभिव्यंजना तथा रंगीन कल्पना धीरे-धीरे प्रकट होने लगी थी, जो 
आगे चलकर  प्रसादजी के युग में पुष्पित-पल्लवित होकर एक नूतन चमत्कार 
एवं चेतना का संस्कार धारण कर, हिन्दी काव्य के प्रांगण में नवीन युग के 


अरुणोदय की तरह मूर्तिमान हो उठी । छायाबाद का पतन देखकर उन्होंने 
छायावादी मान्यताओं के सम्बन्ध में इस प्रकार उक्ति की है--- 


“छायावादी विश्व भावना 
सृजन प्रेरणा 
' धरा स्वर्ग सौन्दयें सर्जेना 
लुप्त हो गयी, अति वेयक्तिक, अति यथार्थ बन 
कुंठा के नैराश्य बेदना भरे 
अँधेरे अवचेतन में | ९ 


छायावाद इसलिए पतित हुआ कि वह “काव्य न रहकर केवल अलंकत' 
संगीत बन गया था । * वे अन्यत्र कहते हैं कि “छायावादी कवि अथवा कलाकार 
वास्तव में आध्यात्मिक चेतना की अनुभूति नहीं प्राप्त कर सका था। वह 
केवल बोद्धिक अधिदशेनों, मान्यताओं तथा धारणाओं से प्रभावित हुआ था । 
इसीलिए वह जीवन की कठोर वास्तविकताओं से कटकर कुछ दार्शनिक एवं 
मानसिक विरोधों में सामंजस्थ स्थापित कर सन्तुष्ट रहने की चेष्टा करने 
लगा। * उनका मत है कि छायावाद की सूक्ष्म सौन्दर्य-बोध की प्रवृत्ति पूँजी- 
वादी प्रवृत्तियों से प्रभावित थी | वह जीवन की वास्तविकता से विमुख थी । 
समाज के भावी विकास के साथ छायावाद में अभिव्यक्ति की प्रखरता नहीं: 


१. गद्य पथ, आज की कविता और मैं, पृ० १३७ 
२. वही, आधुनिक काव्य प्रेरणा के स्लोत, पृ० १५१ 
३. पन्‍त, वीणा, पृ० ८७ 


४. आधुनिक कवि, भाग २, भूमिका, पृ० ११ 
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आ पायी । महादेवी का भी मत है कि “छाय्रावाद के कवि को एक नये सौन्‍्दर्य- 
लोक में ही वह भावात्मक दृष्टिकोण मिला, जीवन में नहीं, इसी से वह 
अपूर्ण है । * 

'छायावाद' शब्द का प्रथम प्रयोग पं० मुकुटधर पण्डेय ने किया था। 
उन्होंने जबलपुर से प्रकाशित श्री शारदा' मासिक पत्रिका में “हिन्दी में 
छायावाद' शीर्षक एक लेखमाला १६२० ई० में प्रकाशित करायी थी । छाया- 
वाद के नाम का रहस्य बताते हुए वे कहते हैं कि--- 

“मन १६२० के लगभग जबलपुर में 'श्री शारदा' में मैंने छायावाद पर कए 
लेखमाला लिखी थी। उसमें प्रसादजी के करना का उल्लेख था । लेख लिखने 
से पूर्व मैंते युराने आचार्यों से उत्त समय को वयी कविता के नामकरण पर 
सम्मति माँगी थी । किसी ने भक्तिवाद और किसी ने आध्यात्मबाद सुभाया । 
बँगला में छायावाद शब्द का चलन नहीं हुआ था । अतः: यह शब्द बँगला से 
नहीं आया । यह नाम सर्वथा मेरा गढ़ा हुआ है और मैंने परोक्ष सत्ता के प्रति 
अस्पष्ट रूप से व्यक्त भावों की रचना के लिए इसे प्रयुक्त किया था।””* 
इसी लेखमाला में उन्होंने स्पष्ठ किया है कि “बख्शीजी ने भक्तिवाद नाम 
सुझाया था और द्विवेदोजी ने आध्यात्मवाद | मुर्क स्मरण है द्विवेदीजी ने 
स्वसम्पादित वैज्ञानिक कोष देखने को लिखा था, पर मैंने छायावाद ही उप- 
युक्त समझा । "९ अपनी एक रचना ुररी के प्रति” को जब लोगों ने छाया- 
वादी रचना माना तब बे कहते हैं, 'कुररी के प्रति” की कुछ पंक्तियों की रचना 
रात्रि में कुररी के करुण स्वर सुन बिस्तर पर पड़-पड़ें मैंने मन में ही कर 
डाली थी । कुछ दिनों बाद जब कुछ लोग मेरी गणना छायाबाद के प्रवर्सकों 
में करने लगे और मेरी 'कुररी को प्रतिनिधि कृति मानने लगे, तब मुप्फे 
आश्चर्य हुआ और मैंने अनुभव किया कि 'छायावाद' लिखा नहीं जाता है |” * 
इसी लेख में उन्होंने छायावाद की विशेषताएँ और दोष दोनों ही बताये हैं । 
१. पन्‍त, गद्यपथ, पृ० १५४ (वीणा की अप्रकाशित भूमिका गद्यपथ) 

२. माध्यम, वर्ष /, अंक २, जून १६६४, सं० बालक्ृष्णराव, हिन्दी साहित्य 
सम्मेलन, प्रयाग, प्राक्‌ छायावादी काल के छायावादी कबि मुकुटधर 
पाण्डेय --अपने ही स्मृति सन्दर्भो में, ले० विवयमोहन शर्मा, पृं० १४५ (उद्धृत 
डॉ० शान्ती श्रीवास्तव, छाथावादी काव्य और निराला, पृ० २८! 

३. मुकुटधर पाण्डय, नन्‍्दकिशोर तिवारी, पूृ० १७ 

४. माध्यम, वर्ष १, अंक २, जून १६६४, पृ० १५ 
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४४शुब्द और अर्थ की अविच्छिन्न सम्बन्ध की समाप्ति, जटिलता, अस्पष्टता, 
असम्बद्धता, विषमता, असंगत रूपकों का विधान,” आदि गिनाते हुए वे 
'छायावाद को भावराज्य की वस्तु मानते हैं, जिसमें केवल संकेत से काम लिया 
जाता है। भाषा उसमें भाव-प्रकाशन का एक गौण साधन मात्र है ।* उन्होंने 
'सांकेतिकता को छायावाद की प्रधान प्रवृत्ति माना है। वे कहते हैं कि “यदि 
'यह कहा जाय कि ऐसी रचनाओं में शब्द अपने स्वाभाविक मुल्य को खोकर 
सांकेतिक चिह्न मात्र हुआ करते हैं तो कोई अत्युक्ति नहीं होगी ।* पाण्डेयजी 
ने छायावादी काव्य को व्यंजना-प्रधान मानते हुए उसकी स्थापना में भरपूर 
योग दिया था । रामनाथ सुमन ने लिखा है कि “जहाँ तक मुर्क पता है, शायद 
रवि बाबू भी जो इस ढंग की कविता के बंगाल में अगुआ हैं, उसे नहीं जानते, 
'पर आजकल रहस्यवाद के अर्थ में इस शब्द का प्रयोग होता है ।'* हजारी- 
प्रसाद द्विवेदी का मत है कि “छायावाद हिन्दी कविता का स्वाभाविक 
विकास था। यह न बँगला से आया और न ईसाई सन्‍्तों के छायाभास से । 
छायाभास तो हमारे सन्‍्तों की वाणी द्वारा हिन्दी-भाषियों के जीवन में सदियों 
से होता रहा है। यह उधार लिया हुआ नहीं ।* डॉ० नामवर्रासह ने 
'मुकुटधर पाण्डेय के श्री शारदा' वाली लेखमाला को लेकर लिखा है कि “यह छाया- 
बाद पर पहला निबन्ध होने के साथ ही अत्यन्त सुभबूझ भरी गम्भीर समीक्षा 
'भी है। इस निबन्ध का ऐतिहासिक महत्व ही नहीं, बल्कि स्थायी महत्व भी 
है ।/६ रामकुमार वर्मा का कथन है कि “छायावाद का अर्थ रहस्यवाद के 
अन्तर्गत ही समभना चाहिए ।,.. अनन्त पुरुष का आभास शान्‍्त प्रकृति 
में होने लगता है। अपरिमित ईश्वर परिमित संसार में अपनी छाया को फेंकता 
हुआ नजर आता है । पुरुष या ईश्वर की यही छाया जब कवि संसार के अंगों 
'में वर्णन करता है तो उस वर्णन को छायावाद का नाम दिया जाता है ।'० 
वर्माजी छायावाद और रहस्यवाद को अभिन्न मानते हैं। पर यह ढीक नहीं है 


१. श्री शारदा, नवम्बर १६२० ई०, पृ० ६७-६८ 

२. वही, सितम्बर १६२० ई०, पृ० ३४२ 

३. वही, पृ० ३४१ 

“४. माधुरी, पृ० ६८, १६३२ ई०, छायावाद, रामनाथ सुमन 
'५. अवन्तिका, काव्यालोचन, जनवरी १६५३ ई०, पृ० १०८ 
६. डॉ० नामवर्रासह, छायावाद, पृ० ६६२ 

'७. डॉ० रामकुमार वर्मा, अंजलि---अपने विचार, पृ० १३-१४ 
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क्योंकि छायावाद को अपनी सुक्ष्म सौन्दय्यं चेतना, प्रकृति-चित्रण, कल्पना, 
शैली की सांकेतिकता और लक्षणा में ही विशेष रूप से जाना जाता है। डॉ० 
देवराज छांयावाद के मूल में प्रेम और सौन्दर्य की वासना मानते हैं न कि 
आध्यात्मिक पूर्णता की भूख । डॉ० केसरीनारायण शुक्ल और श्रीक्ृष्णलाल 
छायावाद और स्वच्छन्दतावाद को एक ही मानते हैं। डॉ० शम्भूनाथसिंह 
छायावाद की अपेक्षा स्वच्छन्दतावाद का क्षेत्र अधिक व्यापक मानते हैं । 

पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी छायावाद के विरोधी थे। वे कहते हैं कि 
“छायावाद की ओर नवयुवकों का भझुकाव है और ये जहाँ कुछ गुनगनाने लगे 
कि झट से दो-चार पद जोड़कर कवि बनने का साहस कर बैठते हैं ।.. पूज्य 
रवीन्द्रनाथ का अनुकरण करके ही यह अत्याचार हिन्दी में हो रहा है।* 
स्पष्ट है कि द्विवेदीजी की दृष्टि में छायावाद साहित्यिक अतिचार की प्रक्रिया 
थी। आचाय॑ शुक्ल इसे बंगाल और पश्चिम का अनुकरण मानते थे। बंग' 
काव्य के रहस्यवाद और पाश्चात्य साहित्य के कलाबाद का वे इसमें प्राधान्य 
मानते थे। शुक्लजी ने छायावाद को द्विवेदी युग की इतिवृत्तात्मकता के 
विरुद्ध एक साहित्यिक प्रतिक्रिया माना है और डॉ० नगेन्द्र का मत है कि 
“स्थल के प्रति सूक्ष्म का विद्रोह ही छायावाद का आधार है। छायावाद का 
जन्म विद्रोह में है---यह विद्रोह भावनाओं और विचारों में भी है और शैली 
एवं कला में भी ।'”* इलाचन्द्र जोशी और नवलकिशोर गौड़ ने छायावाद की 
प्रेरणा का श्रेय प्रथम महायुद्ध को दिया । 

इन समस्त उद्धरणों से स्पष्ट हो सकता है कि छायावाद और स्वच्छन्दता- 
वाद दो भिन्न धाराएँ हैं। छायावाद की भाषा अधिक अलंकरणप्रिय, शिल्पित 
तथा जनभाषा से दूर है, पर स्वच्छन्द धारा में वह जनभाषा के आस-पास 
होती है। छायावादी काव्य में संगीतात्मकता और चित्रात्मकता की प्रधानता 
है । “राम की शक्ति पूजा”, 'बादल राग” और 'नौका-विहार' इसके अच्छे 
उदाहरण हैं। छायावादी काव्य में शब्द-संगीत, भाव-संगीत और अर्थ-संगीत 
तीनों ही प्रकार की गीतात्मकता मिलती है। शब्द और भाव के संगीत का 
मिश्चित उदाहरण निराला की “मौन रही हार! रचना है। छायावादी काव्य 


१. सुकवि किकर, आजकल के हिन्दी कवि और कविता, सरस्वती, मई 
१६२७, पृ० ५३२-५३३ 

२. श्रो० नगेन्द्र, सुसित्रानलदन पन्‍्त, पृ० २६६९ 

३. निराला, गीतिका, पृ० ८ 
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में संगीत में ताल का बहुत महत्व है। भारतीय संगीत के अनेक शब्द आरोह, 
अवरोह, मृच्छेता, दीपक, गान, ताल, स्वर, विस्तार, ठाठ, अंक, भंकार, गीति, 
मीड़, इमन, विघात, मधुर, मन्द आदि दिखायी देते हैं । 
निष्कर्ष 

द्विवेदी युग (१६९००-१६२०) के पूर्ववर्ती छोर पर स्वच्छन्दतावादी प्रवृत्ति 
ने पदापर्ण किया और १६१४ ई० के आस-पास वह करवदें लेती हुई १६२० 
ई० में मुकुटधर पाण्डेय के द्वारा छायावादी नाम से अभिहित होकर कुछ 
यपरिवतंनों के साथ एक विशेष छायावादी प्रवृत्ति के रूप में घुल-मिल गयी । 
स्वच्छन्दतावादी' काव्य में मानव-अनुभूतियों को सर्वोपरि महत्व दिया गया । 

डॉ० शम्भूनाथसिह छायावादी काव्य के विषय में कहते हैं कि “भारत में 
पूजीवाद के विकास के साथ व्यक्तिवाद का विकास हुआ और हिन्दी कविता 
में छायावाद के रूप में व्यक्तिवादी भावनाएँ भी अनेक रूपों में अभिव्यक्त 
हुईं ।/* डॉ० श्रीकृष्णलाल और नन्ददुलारे वाजपेयी इसे सांस्कृतिक विकास 
का स्वाभाविक परिणाम मानते हैं। उनका मत है कि “वास्तव में हिन्दी का 
छायावादी काव्य स्वच्छन्दतावाद की भूमिका पर ही लिखा! गया है।... 
स्वच्छन्द्तावाद नवयुग की समस्त प्रेरणाओं का प्रतिनिधित्व करने वाला काव्य- 
स्वरूप है, जिसमें परम्परागत काव्य-धारा और काव्योपकरणों के विरुद्ध 
विद्रोही उपकरणों की प्रधानता है।* 

वाजपेयीजी के अनुसार “नयी छाथावादी काव्य-धारा का भी एक आध्या- 
त्मिक पक्ष है, परन्तु उसकी मुख्य प्रेरणा धामिक न होकर मानवीय और 
सांस्कृतिक है । उसे हम बीसवीं शताब्दी की वैज्ञानिक और मौलिक प्रगति की 
अतिक्रिया भी कह सकते हैं ।'९ वे छायावादी काव्य को प्राकृतिक सौन्दर्य और 
सामयिक जीवन परिस्थितियों से अनुप्राणित मानते हैं। वे इसे रहस्यवाद से 
संस्पशित भी मानते हैं ।१ समस्त स्वच्छन्दतावादी काव्य में इस प्रकार का 
आध्यात्मिक संस्पर्श हो ऐसा आवश्यक नहीं है परन्तु छायावादी काव्य में यह 





१; डॉ० शम्भूनाथ सिंह,छायावाद युग, पृ० ५२ 
२. आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, आधुंनिक काव्य, रचना और विचार, 
३० ३४, ३५ 
हे. नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, आधुनिक साहित्य, पृ० ३१६ 
४. नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, आधुनिक काव्य--रचना और विचार, पृ० ३५ 
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संस्पर्श मूलतः विद्यमान माना जाता है।!* उनके मत से छाबरावादी काव्य 
स्वच्छन्दतावादी काव्य है, पर प्रत्येक स्वच्छन्दतावादी काव्य छायावादी काव्य 


नहीं है। 
शुक्लजी, वाजपेयीजी तथा कुछ अन्य विद्वानों के उलभनपूर्ण वक्‍तब्यों से 


छायावाद, रहस्यवाद और स्वच्छन्दताब्राद का अन्तर अस्पष्ट हो गया है । 


वस्तुत: इनमें कुछ-न-कुछ भेद तो है ही। इन्हें अलग-अलग रखा भी जाना 
चाहिए | डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी का मत है कि “काव्य के क्षेत्र में आत्म- 
समपर्ण-प्रधाव धामिक मतवाद ने छात्रावादी कवियों को प्रभावित फ्िया, 
परन्तु छायावाद काल के अधिकांश कवि धाभिक प्रकृृति के व्यक्ति नहीं 
थे।!* स्पष्ट है कि छायावाद का मूल स्वर रहस्यवाद नहीं है। गाँध्ीवाद के 
सत्य काव्य में सौन्दर्य के रूप में और उसकी अहिसा प्रेम के रूप में ग्रहण की 
गयी । अत: छायावाद अधिक आदर्शवादी और मानवीय हो गया। छायाव/द 
का जन्म द्विवेदी और गाँधी युग के बीच हुआ। भारतेन्दु काल के प्रारम्भ से 
चली आ रही सांस्कृतिक जागृति और सांस्कृतिक समन्वय की प्रेरणा ही 
छायावाद का' मूल है । अस्तु, छायावाद न रहस्थवादी काव्य है, न पंजीवादी 
या असामाजिक काव्य, बल्कि छायावाद तो स्वच्छन्दतावाद की दार्शनिक पृष्ठ- 
भूमि पर स्थित मानववादी काव्य है। इसका बुद्धिवादी दर्शन इसे स्वच्छुन्दता- 
वाद से मिलाता है, क्योंकि स्वच्छन्दतावाद में काव्यात्मक अनुभूति और व्यक्ति- 
गत विचार-दर्शन ही प्रधान होता है । 
हिन्दी में स्वच्छन्दतावादी काव्य का विकास 

परम्परा से हटी हुई और दर्शन के चरम विन्दुओं को छनेवाली यह शैली 
भारतेन्दु काल में ही चल पड़ी थी। खड़ी बोली हिन्दी में स्वच्छन्द काव्य- 
धारा के प्रवर्तक श्रीधर पाठक हैं। भारतेन्दु ने प्रेम सरोवर (१८७३ ६०), 
प्रेमाश्॒ वर्णण (१८७३ ई०), प्रेम माधुरी (१८७५ ई०), कर्पूर मंजरी (१८७६ 
ई०), प्रेम-तरंग (१८७७ ई०) और प्रेम-प्रलाप ।१८७५ ई०) आदि रचनाओं 
द्वारा अपने भाव, भाषा, छन्‍्द और शैलीगत स्वच्छन्दता' का परिचय दिया 


था। भारतेन्दु ने पिसते हुए-गुलाम भारत के मानसिक पतन को अभिव्यक्ति 
दी। “नये जमाने की सुकरी'” व्यंग्य ही था 


3-९ 


१. नन्ददुलारे वाजपेयी,राष्ट्रीय साहित्य तथा अन्य निबन्ध, पृ० १०१ 
२. डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी अवन्तिका, जनवरी १६५४, पृ० २१२, 








२८० : द्विवेदीयुगीन काव्य 


“भीतर भीतर सब रस चूसे 
हँसि हँसि के तन मन धन मूसे ।! 
उन्होंने भाषा के संरक्षण के सम्बन्ध में लिखा--- 


“निज भाषा उन्नति अहै सब उन्नति को मूल। 
बिन निज भाषा ज्ञान के मिठत न हिय को शूल ॥/! 


यह सच है कि घनानन्द ने पूरी स्वच्छन्दता से, निबेन्ध रूप में, काव्यरीति, 
कुल-मर्यादा, लोकलाज, प्राचीन आदर्श, काव्य-रूढ़ियाँ, आदि सभी को तोड़कर 
स्वनिर्मित मार्ग अपनाया था | इसीलिए ब्रजनाथ ने लिखा है :--- 


“जग की कविताई के धोखे रहें ह्यां प्रवीनन की मति जाति जकी । 

समुझे कविता घनआनन्द की हिय-आँखिन नेह की पीर तकी |” 
घनानन्द स्वच्छन्द कवि थे, उनका लौकिक प्रेम वासनाजन्य न था। वह 
आत्तरिक प्रेम था। उनका' यह प्रेम-मार्ग है :--- 


“अति सूधौ सनेह को मारग है 
जहँ नेकु सयातप बाँक नहीं । 
तहाँ साँचे चलें तजि आपुनपौ 
भनन्‍्के कपटी जे निसाँक नहीं ॥* 
बोधा प्रेम के पन्‍थ के विषय में कहते हैं :--- 
“यह प्रेम को पन्‍थ कराल महा तरवार की धार पै धावनो है । 


घतानन्द, बोधा, ठाकुर, आलम आदि आलोच्य काल से सम्बन्धित नहीं 
हैं। यहाँ संकेत करना ही अभीष्ट है कि स्वच्छन्द काव्य-धारा के ये पू्वे-पुरुष 
हैं। भारतेन्दु के समय में इस प्रवृत्ति का पुतरागमन हुआ | श्रीधर पाठक ने 
स्वच्छन्दतावादी धारा का प्रवर्तन अनुवादों के माध्यम से किया था। प्रेम, 
करुणा, दुःख उनके विषय थे । उनकी मौलिक रचनाएँ इसी स्वच्छन्द काव्य 
की ओर अग्रसर हुईं | काश्मीर सुषमा (१६०४) में वे कहते हैं--.- 


“यहीं स्वयं सुरलोक यहीं सुर कानन सुन्दर 
यहीं अमरन को ओक यहीं कहूँ बसत पुरन्दर ।” 


१. भारतेन्दु ग्रन्थावली, पृ० ८११ 


दिवेदीयुगीन काव्य का विमर्ष : २८९१ 


जगत सचाई सार' (१८८७ ई०) में उनका कथन है:--- 
“दुख तो मनुष्य के जीवन की एक कसौटी है मानो । 
इसमें जैसा रहे रंग, वैसा ही भाव उसका जानो ॥।' 
'प्रेम-विचार' में उनकी मुक्तता को देखिए :--- 
“भेपना छोड़ो अब तुम यार ! 
अ:ज भी छिप खिसके जाते थे, छाँड़ गली, घर, द्वार । 
है >८ 4 
चलो मिलो बैठो और बोलो शब्द प्रेम के चार। 
प्रेम से आये हैं प्रेमी जन करने प्रेम-विचार ।”'* 
श्रीधर पाठक भारतेन्दु और द्विवेदी के बीच की कड़ी हैं । उन्होंने घनाक्षरी 
और सवेया छनन्‍्दों से मुक्ति पाने का सफल प्रयास किया था। उनकी 'स्वर्गीय 
वीणा" में जो 'परोक्ष दिव्य संगीत! की ओर रहस्यपूर्ण संकेत' मिलता है वह 
भी बंधी-बंधायी परिपाटी के उस युग में नवीन दिशा की सूचना देता है । भाषा 
के क्षेत्र में भी श्रीधर पाठक और अयोध्याप्रसाद खत्नी ने खड़ी बोली को पद्च 
की भाषा बनाने के लिए एक आन्दोलन ही किया था। १८ मार्च १८८८ को 
“हिन्दुस्थान' में श्रीधर पाठक ने लिखा था कि “गद्य पद्म की भिन्न भाषा होता 
हमारे लिए उतना अहंकार का विषय नहीं है, जितना कि लज्जा और उपहास 
का है कि जिस भाषा में हम गद्य लिखते हैं, उसमें पद्म नहीं लिख सकते ।'” 
द्विविदीजी ने भी इसके लिए अपना जीवन ही अपित किया था । 
काव्य को स्वच्छन्दता लोकभाषा का आधार चाहती है। क्वत्रिम भाषा 
और अनचाहे अलंकार से काव्य की स्वच्छन्द गति में बाधा पड़ती है । भारतेन्दु 
युग में स्वीकृत बंगला का पयार छन्द, पारसी की बहरों, गजलों तथा लावनी 
छन्‍्द और जनगीतों की लावनी, कजली, होली, कबीर आदि की प्रवृत्ति स्वच्छन्द 
ही थी। रामचन्द्र शुक्ल के मत से आधुनिक काल में संस्कृत व॒त्तों में खड़ी 
बोली के कुछ पद्म सबसे पहले चम्पारत-निवासी पं० चन्द्रशेब्र मिश्र ने ही 
लिखे ।* श्रीधर पाठक ने कालिदास के 'ऋतु संहार' का बड़ा ही ललित और 


१. श्रीधर पाठक, भारत गीत, पृ० ६९ (प्रथम आवृत्ति) (प्रेम विचार, 
११-१-१६) 

२. रामचन्द शुक्ल, हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० ६०६ 

३. पं० रामचन्द्र शुक्ल, हिन्दी साहित्य का इतिहास, प्ृ० ५८६ 


२१८२ : हिवेदीयुगीन काव्य 


मधुर अनुवाद किया । द्विवेदीजी ने मराठी के गणात्मक छन्दों का प्रयोग किया। 
पाठकजी का भारतगीत' बड़ा प्रसिद्ध हुआ । उनकी 'काश्मीर सुषमा”, “ सान्ध्य 
अटन'” और अनुवाद स्वच्छन्दतावादी रचनाएँ थों। उन्होंने लावनी, रोला और 
कजली में रचनाएँ कीं । वे स्वच्छन्दतावादी धारा के अग्रदूत थे और उनका 
'रचना-काल भारतेन्दु से द्विवेदी और छायावादी युग तक फैला हुआ है । द्विवेदी- 
जी ने उन्हें हिन्दी का अभिनव जयदेव' कहा था :-- 


“सोई कवीन्द्र विजयी जयदेव आई। 
लीन्द्यो अवतार वहि श्रीधर देह पाई ॥* * 


'आकान्तवासी योगी” का प्रेम तत्व वैयक्तिक स्वतन्त्रता पर आधारित है। 
प्रेम का विशुद्ध रूप इसमें वर्णित है। अंजलैना का कथन है :-- 


“मेरे लिए एडबिन ने ज्यों किया प्रीति का नेम । 
त्योंही मैं भी शीघ्र करूँगी परिचित अपना प्रम॥ 


श्रीधर पाठक ने 'एकान्तवासी योगी' का जिस सीधी और सरल भाषा 
'में भावमय अनुवाद किया था, उसे देखकर ही उनकी स्वच्छन्दतावादी प्रवृत्ति 
का पता चल जाता है--- 


“प्राण पियारे की गुणगाथा साधु कहाँ तक मैं गाऊं । 
गाते गाते चुके नहीं वह चाहे मैं ही चुक जाऊं। 
विश्व निकाई विधि ने उसमें की एकत्र बठोर । 
बलिहारों त्रिभुवन धन उस पर बारौं काम करोर ॥ 


“काश्मीर सुषमा' में (पृष्ठ ५ पर) उन्होंने लिखा :--- 
“फल फूलनि छबि छटठा छई जो वन उपवन की 
उदित भई मनु अवनि उदर सों निधि रतनन को। 


तुहिन, सिखिर, सरिता, सर, विपितन की मिलि सो छवि 
छई मडलाकार रही चारहुूँ दिसि यों* फबि। 


सान्ध्य अटन' का स्वच्छन्द वर्णन (भारत गीत, पृष्ठ १४६९-५०) देखिए :-- 


१. महावीर प्रसाद हिवेदी, श्रीधर पाठक, भारत मित्र, २५ दिसस्त्रर 
१८६६ ई० 


द्विवेदीयुगीन काव्य का विसर्ष : २८३ 


“विजन वन प्रान्त था, 
प्रकृति मुख: शान्त था, 
अटन का समय था, 
रजनि का उदय था, 


प्रसव के काल की लालिमा में ल्हिसा । 
बाल शशि व्योम की ओर था आ रहा ।” 


अपनी स्वच्छन्द वृत्ति और वैयक्तिक अनुभूति की अभिव्यक्ति के रूप में 
थे कहते हैं :--- 
“कही न प्यारे मुभसे ऐसा झूठा है यह सब संशार। 
थोथा भगड़ा, जी का रगड़ा केवल दुख का हेतु अपार । 
जगत है सच्चा, तनक न कच्चा, समभो बच्चा इगका भद ।' 


उन्होंने 'भारतगीत' में तात्कालिक समस्थाएँ भारत-जननी वा अभिनन्दन, 
अतीत गौरव, वतंमान पर क्षोभ तथा भावी निर्माण की आकांक्षा व्यक्त की है । 
उन्होंने ग्रामगीतों की शैली पर भी लावनी, रोला या कजली छन्दों में रचनाएँ 
की थीं । 

श्रीधर पाठक की 'मेघगमन', 'घन-विनय', 'शरद्‌ समागत स्वागत , 'हेमन्त' 
और “गुणवन्त हेमन्त', आदि रचनाएँ प्रकृति के यथार्थ सुख-दुःख भरे तथा 
संवेदनात्मक क्षणों की भाँकी प्रस्तुत करती हैं :--- 


“पड़ने लगा तुषार बरफ पड़ने लगी 
अद्भुत शोभा के कौतुक करने लगी। 
८ 2५ है 
घर पर, दीवारों पर, वन के पेड़ पर। 
खेतों में बागों में उनकी मेड पर । 
जमकर धरती वहाँ अनेकों आकृती | 
दृश्य बनाती विविध विलक्षण प्राकृती । 
4 4५ ( 
स्वच्छ स्वेत हिमयुक्त हिमांचल चोटियाँ। 
रजतमयी कैलाश शिखर की जोटियां।* 





१. श्रीधर पाठक, हेमनत, मनोविनोद, भाग २, पृ० ३४ 


२८४ : द्विवेदीयुगीन काव्य 


जगत सचाई सार' में वे कहते हैं--- 


“रूप यथार्थे, जगत का देखो 
पड़ो भूल में कभी न तुम ।” 
पाठकजी ने प्रकृति के प्रति आत्मीय भाव को वैयक्तिकता का पुट देकर 
अधिक शक्तिवान बना दिया और स्वच्छन्दतावादी काव्य के अग्रदूत बनने का 
श्रेय प्राप्त किया । स्वच्छन्दतावादी काव्य का प्रणयन तो सच्चे अर्थों में श्रीधर 
पाठक ने ही किया था | देहरादून! (१६१५ ई०) में वे लिखते हैं :--- 
“पल-पल चमकु बिजुरिया छुपि-छुपि जात। 
मनु कोउ सुरग मेहरिया उभकि लुकात । 
कहूँ सुठि सोन लतरिया सम लहरात । 
मनु सुचि सची चुनरियां ओर लखात। 
>९ ञरर्‌ श्र 
कहूँ कहूँ ओट बदरवा करति उजास। 
जिमि सागर बिच बड़वा अनल अभास ॥* 


ठाकुर जगमोहनर्सिह ने 'शिशिर' का वर्णन परम्परावादी शैली से अलग 
हटकर स्वच्छन्दतावादी शैली में किया है :-- 


“आई शिशिर बरोरू शालि अरु ऊखन संकुल धरनी । 
प्रमदा प्यारी ऋतु सोहावनी क्रोॉंच रोर मन-हरनी। 
मूँदे मन्दिर उदर भरोखे भानु किरन अरु आगा। 
भारी बसन हसन मुख बाला नवयौवन अनुरागी ॥” 
राधाकृष्ण दास ने परम्परागत बारहमासे के चित्रण में देश-दशा का भी 
चित्रण किया है :-- 
“पतभार सब धन होइगो अरु पीपरे हम हीं भये । 
अरु आम से बोरे हमीं, दुख रोग चारहुँ दिशि छये।'!९ 


'पूर्ण' जी द्विवेदी-मण्डल के बाहर के कवि हैं। भारतेन्दु युग के अवशिष्ट 
और द्विवेदी युग के वे महत्वपूर्ण अंग हैं । उन्होंने देश की हीन-दशा, देशर्भाक्ति, 





१. श्रीधर पाठक, 'देहरादून', पृ० २४, २५, २६ 
३. राधाकृष्ण ग्रन्थावली, भारत बारह मासा, पृ० १५-१६ 


द्विदीयुगीन काव्य का विमर्ष : २८५ 


'राजभक्ति, पराधीनता आदि का स्वतन्त्र चित्रण किया है। “स्वदेशी कुण्डल' में 
प्रकृति-चित्रण का यह दृश्य स्वच्छन्दतावादी धारा का उदाहरण है :--- 


“बुजनि विहंगति की -धण्टिका बजे सो मंजु 


ओसकन सोई मंद भरत निहारो है। 
प्ूरन प्रसुतन॒ की, सुरंग अंबारी सजी 
भूगन की भीर सों सरीर बरियारों है। 
बैठी ऋतुराज ताप जग की करत सैर 
सोरभ अतंक जग माँहि बिस्तारों है। 
धावत महावत अनंग के इसारे वीर 
सुरभि समीर यह मतंग मतबवारों है ॥ 


पं० रामचन्द्र शुक्ल ने प्रकृति के स्वच्छन्द स्वरूप का वर्णन 'शिशिर पथिक' 


में किया :--- 


“विकल पीड़ित पीय पयान ते 

चहुँ रह्यो नलिनी दल घेरि जो। 
भुजन भेंटि तिन्हें अनुराग सों 
गमन उद्यत भानु लखात हैं । 
तजि तुरन्त चले मुँह फेरि क॑ 
शिशिर शीत सशंकित मेदिनी । 
विहंग आरत ब॑न पुकारते 
रहि गये पर नेकु सुन्यों नहीं ॥/ 


प्रकृति के विविध रूपों में उनकी सहुृदयता इसी स्वच्छन्दतावादी काव्य- 
धारा का संकेत करती है, यथा' :--- 


“भरी हरी घास, आसपास फूली सरसों है 
पीली पीली बिन्दियों की चारों ओर है प्रसार । 
कुछ दूर विरल सधन फिर और आगे 
एक रंग मिला चला गया पीत पारावार । 
गाढ़ी हरी श्यामता की तुंग राशि रेखा घनी 
बाँधती है दक्षिण की ओर उसे घेरघार । 
जोड़ती है जिसे खुले नीले नभमंडल से 
धुंधती सी नीली नगमाला उठी धुँभाधार ॥ 


२८६ : हिवेदीयुगीन काव्य 


यह मदर का दृश्य है :-- 
“अंकित नीलम रक्त और श्वेत सुमनों से 
मटर के फैले हुए घने हरे जाल में। 
करती हैं फलियाँ संकेत जहाँ मुड़ते हैं 
और अधिकर का न ज्ञान इस काल में ॥* 
रूपनारायण पाण्डेय की रचनाओं में जो सफाई, स्पष्टता, विद्रोह और 
स्वच्छन्दता दिखायी देती है, उसे देखकर आश्चर्य होता है। जिसमें उनकी 
भावकता, सरसता और स्वच्छन्दता के दर्शन होते हैं, उसका उदाहरण “वन 
विहंगम' में इस प्रकार है :--- 
“बन बीच बसे थे फंसे थे ममत्व में एक कपोत कपोती कहीं । 
दिन रात न छोड़ता एक को दूसरा ऐसे हिले मिले दोनों वहीं । 
बढ़ने लगा नित्य नया-नया नेह नयी-नयी कामना होती रहीं । 
कहने का प्रयोजन है इतना, उनके सुख की रही सीमा नहीं ।'" 


रूपनारायण पांडेय की वन विहंंगम में उनकी भावुकता और सरसता 
लक्षित होती है | “दलित कुसुम” में उनकी स्वच्छन्द वृत्ति और सुक्ष्म पर्यवेक्षण- 
शक्ति दर्शनीय है :--- 


“अह॒ह अधम आँधी आ गयी तू कहाँ से 
पर दुख-सुख तूने हा, न देखा न भाला । 
कुसुम अधखिला ही हाय यों तोड़ डाला । 
तड़प-तड़प माली अश्वुधारा बहाता । 
मलिन मलिनिया! का दुःख देखः न जाता । 
निठुर, फल मिला क्या व्यर्थ पीड़ा दिये से । 
इस नवलतिका की गोद सूती किये से ?/!*९ 


चाँदनी रात' की चतुष्पदियों से देखिए :--- 
“चटकीली चाँदती पड़ी चादर सी' चन्द्र-जदन पर है, 
तारे हैं या चाँदी के तारों का काम मनोहर है । है 


१. रूपनारायण पाण्डेय, पराग, पृ० ६२ 


र्‌, वही, पृ० ष्प्ष 
३. वही, पृ० प& 
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उनकी 'प्रीष्म', 'तिलांजलि' आदि रचनाएँ नयी अभिव्यक्ति की सूचक हैं । 
“वसन्त का आगमन' से प्रकृति का मानवीकरण किया गया है :---- 


“छोड़ पुराने पत्र, नयी पोशाक से। 

फूल-फलों की लिये डालियाँ हाथ में । 

सफल जानकर जन्म, अदब से सब भूके । 

अग॒वानी के लिये वक्ष तैयार हैं।!* 
मन्नन द्विवेदी गजपुरी' (१८८५-१६२१) की वीर बोनापार्ट के अन्तिम 
दिन” रचना सरस्वती के जून १६१३ के अंक में प्रकाशित हुई थी। उसमें 
उनकी स्वच्छन्दता का परिचय मिलता है :--- 


“मर जाने पर मुझे कासिका द्वीप भेज देना होगा | 
जिसकी है यह देह उसी में इसे मिला देना होगा ॥। 
द्विवेदी जी की “चमेली” रचना (सरस्वती, जनवरी १६१६) भी स्वच्छन्दता 
का उदाहरण प्रस्तुत करती है :--- 
“सुन्दरता की रूप राशि तुम दयालुता की खान चमेली। 
तुम सी कन्याएँ भारत को कब देगा भगवान चमेली। 
चहक रहे खग-व॒ुन्द वनों में, अब न रही है रात चमेली। 
अमल कमल कुसुमित होते हैं देखो हुआ प्रभात चमेली। 
अटल नियम को भूल न जाना जग में सव का नाश चमेली | 
भारत अंशुमाली भी होता धूम अखिल आकाश चमेली। 
नहीं रहेगा मूल न शाखा नहीं मनोहर फूल चमेली। 
निराकार से मिलकर होना, प्रियतम-पद की धूल चमेली।' 
बदरीनाथ भट्ट (१८८६-१६३३ ई०) प्रकृति के कवि हैं :--- 
“अब तो आँखें खोलो प्यारे, पूर्व दिशा अब तरुण हुई है । 
प्रकृति देवि पट बदल रही है, यम ने तम की बाँह गही है । 
छिप कर भागे तारे । * 
'सरस्वती” जून १६१४ में 'नया फूल' शीर्षक स्वच्छुन्द रचना में वे 
कहते हैं :--- 
१. रूपनारायण पांडेय, पराग, पृ० ६२ 


२. बदरीनारायण भट्ट, अनुरोध, पद्य संग्रह, सं० बृजराज एवं गोपाल- 
स्वरूप, सं० १९७८ 
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“खिला है नया फूल उपवन में । 
सुखी हो रहे हैं सब तरुवर बेलें हँसती मन में )। ' 


'द्विवेदी युग के काव्यादश तथा सामाजिक सुधार, नैतिक परिष्कार आदि 
प्रवृत्तियों के कारण इस स्वच्छन्दतावादी प्रवृत्ति पर अंकुश-सा लग गया । वह 
अन्त:सलिला हो गयी । किल्‍्तु भाषा का स्वरूप स्थिर होते ही उस युग के 
कवि पुनः स्वच्छन्दतावादी मार्ग पर चल पड़े और छायावाद का विशाल वट 
वक्ष फैलते देर न लगी । इसी बीच मानवतावाद, विश्वबन्धुत्व, राष्ट्रीय और 
सांस्कृतिक संचेतता तथा नीतिवाद का भी यथेष्ट प्रसार हुआ। स्वच्छन्दता- 
वाद के विकास में रामनरेश त्रिपाठी का विशेष योग प्राप्त हुआ। “मिलन 
(१६१७), 'पथिक' (१६९२०) और 'स्वप्न' उनके तीनों काब्यों में राष्ट्रीयता, 
'प्रेम और करुणा के साथ मुख्य प्रेरणा आत्माभिव्यक्ति की ही रही : 


“देख अतुल सौन्दयं तुम्हारा मुग्ध हुआ मन मेरा। 
जिसने तुम्हें रचा वह कैसा होगा चतुर चितेरा। 
उसे देखने की दृढ़ इच्छा प्रबल हो उठी मन में। 
फिरा खोज में रूपराशि की मैं निशि निशि वन बन में ।। 
यदि तुम प्यार करती हो कोमल करुण हृदय से । 
करो न मुभको देवि दयामय वंचित प्रक्ृति प्रणय से । * 


“मिलन (पृष्ठ १५) में वे कहते हैं : 
“अस्थि चर्ममय कंकालों में जो कुछ बल है मेरा 
संचय कर रिपु रहित करूँगा अपना प्यारा देश ।” 
शुक्लजी ने लिखा है कि : 
“काव्य-क्षेत्र में जिस स्वाभाविक स्वच्छन्दता का आभास पं० श्रीधर 
पाठक ले दिया था, उस पथ पर चलने वाले द्वितीय उत्थान में त्रिपाठीजी ही 


दिखायी देते हैं ।/*९ श्रीधर पाठक से रामनरेश त्रिपाठी और मुकुटधर पाण्डेय 
तक आते-आते कविता में आध्यात्मिक लपेट समा गयी । वह छायावादी रूप 


१७७७७७एएशश/शणशशाभााभा आजकल पलक शक 


१. रामनरेश ज़िपाठी, पथिक, पृ० ५ 


२. आचार्य रामचन्द शुक्ल, हिन्दी साहित्य का इतिहास, आठवाँ संस्करण, 
१० ६२८-६२६९ 
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प्रहण करती गयी । १६२० में छायावाद का मुक्त आकाश कई सितारों से 
जगमगा उठा। “मिलन' (१६१७) में उनका कथन है : 


“प्रेम स्वर्ग है, स्वर्ग प्रेम है, प्रेम अशंक अशोक । 
ईश्वर का प्रतिबिम्ब प्रेम है, प्रेम हृदय आलोक ॥ 


मिलन में राष्ट्रप्रेमो युवक आनन्दकुमार और युवती विजया के प्रेम से 
परिपुष्ट राष्ट्रीयता का आख्यान है | कवि की स्वच्छन्द प्रवृत्ति स्पष्ट दिखायी 
देती है : 
“हे मेरे मनन की तरंग, जीवन के एक सहारा । 
सौ सुधांशु लाखों कमलों से मुख है मंजु तुम्हारा ॥” (१-१४) 
प्रकृति-चित्रण : 


“प्रतिक्षण नूतन वेष बनाकर रंग बिरंग निराला। 
रवि के सम्मुख थिरक रही है नभ में वारिद माला ॥ 
नीचे नील समुद्र मनोहर ऊपर नील गगन है। 
घन पर बैठ बीच में बिचरूँ यही चाहता मन है ॥* 


लोचनप्रसाद पाण्डेय का 'प्रवासी/ और 'मेवाड-गाथा”' उनकी स्वतन्त्र चेतता 
के परिचायक हैं। “कविता कुसुम माला (१६१० ई०) में संकलित उनकी 
प्रकृति-प्रेम सम्बन्धी रचनाएँ “'पल्ली चित्र, वर्षा ऋतु में ग्राम दृश्य, 'वसन्‍्त 
स्वागत', “वर्षा, 'हेमन्त', 'प्रभात', 'मध्याह्न! तथा 'सन्ध्या' आदि हैं। परि- 
पाटीबद्ध काव्य से दूर हट कर मानव-संवेदनाओं को समेटने वाली उनकी ये 
रचनाएँ द्विवेदीयुगीन काव्य में स्वच्छन्दता के प्रवाह की सूचक हैं : 

“लख कर नभ में बादल रंग बिरंग 

पुलकित हो उठता है कैसा अंग ॥ 
श्रीधर पाठक ने 'सानेट' नामक काव्य-रूप का प्रथम प्रयोग किया था। 
लोचन प्रसाद पांडेय ने भी 'बाल्य स्मृति! और “श्मशान में सानेठ का तथा 
माधव मंजरी' (१६१४) संग्रह की 'पल्ली कवि' शीर्षक रचना में अमित्राक्षर 
'छन्द का प्रयोग किया । उनका प्रक्ृति-प्रेम उन्हें स्वच्छन्द्तावादी धारा! के 
यशस्वी कवि का स्थान प्रदान करता है । 


१. लोचनप्रसाद पाण्डेय, कविता कुसुम माला, भारत वन्दना, पृ० १७-१८ 
१६ 
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कवि श्रीवर की कृति 'चारण' का भी उल्लेख करना समीचीन होगा ४ 
भारतीय काव्य-परम्परा से विद्रोह है कविता में मंगलाचरण का न होना । एक 
वद्ध चारण का जंगल में रहकर वीरों की गाथाएँ सुनाना इसकी वर््यं वस्तु है। 
इसमें प्रकृति का स्वच्छन्द चित्रण कल्पना से अनुरंजित है। उसका जीवन-दर्शन 
प्रकृति के प्रति स्नेह-भाव जगाता है और आत्म(नुभूति की अभिव्यक्ति को बल 
देता है। चारण ने नवयुवक को अपना परिचय देते हुए कहा है : 


“तारों पर जब बीन के मेरे चंचल उँगली पड़ती है। 
आसपास की कली अधखिली चट से तब खिल पड़ती है । 
हो प्रसन्न मेरे रागों से सरिता राग मिलाती है। 
मधुर समीर पक्षियाँ होकर मेरी तान सुनाती हैं॥*' 
कल्पना का यह स्वच्छन्द विहार द्र॒ष्टव्य है। 
प्रसाद की रचनाओं में स्वच्छन्दतावांदी प्रवृत्तियाँ और भी अधिक विकसित 
हुईं । उनका प्रेमरांज्य (१९०९), चित्राधार (१६१८), कानन-कुसुम (१६१२), 
प्रेम-पमथिक (प्रथम ब्रजभाषा में १९०५ ई० में परिवर्धित और परिवर्तित, 
१६१४), महाराणा का महत्व (१९१४) और “भरना प्रकाशित हुईं। उनकी 
'अधिकांश रचनाएँ सर्वप्रथम काशी की इन्दु' पन्निका में प्रकाशित हुईं ॥ 
नामवर सिंह का मत है कि “प्रसाद की भाषा परः भी इस स्वच्छन्दतावादी 
लहर का प्रभाव पर्याप्त रूप में है। वे कहते हैं कि “इसलिए प्रसाद के पद- 
चयन में एक ओर बहुत दूर तक निराला, पन्‍्त, महादेवी के पद-चयन से साम्य 
है तो दूसरी ओर प्रत्यक्ष रूप से रवीन्द्रनाथ के पदःचयन की भलक है और 
परोक्ष रूप से गुजराती और मराठी के स्वच्छन्दताव([दी कवियों के साथ साधर्म्य॑ 
है ।* प्रसाद ने द्विवेदी युग की काव्य-भाषा की अक्षमता को देखते हुए ही 
कहा था कि “सूक्ष्म आभ्यन्तर भावों के लिए व्यवहार में प्रचलित पद-योजना 
असफल रही | उनके लिए नवीन शैली, नया वाक्य-विन्यास आवश्यक था । 
. हिन्दी में नवीन शब्दों की भंगिमा स्पृहणीय आभ्यन्तर वर्णन के लिए प्रयुक्त 
होने लगी । शब्द-विन्यास में ऐस! पानी चढ़ा कि उसमें एक तड़प उत्पन्न करके 
सूक्ष्म अभिव्यक्ति का प्रयास किया गया ।” * प्रसाद की भाषा का प्रथम स्वरूप 


१. श्रीवर, चारण, पृ० ७ 


२. डाॉ० नामवर सिह, इतिहास और आलोचना, पृ० १३४ 
-जै- जयशंकर प्रसाद, काव्य कला तथा अन्य निबन्ध, पृ० १२३-१२४ 
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स्वयं अनगढ़ था । उसमें 'नैन भये निर्मोही', आओ  हिए में... आदि तथा 
स्थाम', 'बिछाय', 'लगाय' और आय”, “जाय' आदि ग्रामीण ढंग के क्रिया 
पदों या नीरस शब्दों का प्रयोग मिलता है। 

यद्यपि प्रसाद पर द्विवेदीजी का प्रभाव पड़ा था, परन्तु वह द्विवेदी-मण्डल 
के बाहर ही रहे । प्रसाद की केवल एक रचना 'जलद आवाहन' द्विवेदीकालीन 
सरस्वती, भाग १३, संख्या ६, जून १६१२ में प्रकाशित हुई और शेष रचनाएँ 
तत्कालीन “इन्दु' में ही प्रकाशित हुईं । प्रसाद पर हरिश्चन्द्र का प्रभाव भाषा 
और भाव पर १६०६ से १६९०९ ई० तक रहा । ये कविताएँ ब्रजभाषा में हैं । 
'चित्राधार' (द्वितीय संस्करण) में इस युग की उनकी रचनाएँ हैं। १६१० से 
१६९१४ ई० तक द्विवेदीजी से प्रभावित रचनाओं का समय आता है। 'कानन 
कुसुम , 'करुणालय', “महाराणा का महत्व' और 'प्रेमपथिक' इस समय वीर प्रतिनिक्ि 
रचनाएँ हैं। “'चित्राधार' (प्रथम संस्करण) और 'इन्दु' की प्रतियों में इस आदर्श- 
वादी युग की सामग्री भरी पड़ी है। १६१४ से १६२० ई० के बीच 'कानन 
कुसुम” (द्वितीय संस्करण), “फरना'” (प्रथम संस्करण), और “इन्दु' के अंकों में 
इस युग की स्वच्छल्दतावादी और छायावादी रचनाएँ देखी जा सकती हैं । 

प्रसाद ने १६९०६ ई० में श्रावण मास में “इन्दु' मासिक निकाला । 'उर्वेशी' 
(चम्पू) और, 'प्रेम-राज्य” काव्य १६९०९ ई० में प्रकाशित हुआ। १६१८ ई० 
में उनके सभी ग्रन्थों का संकलन “चित्राधार' के नाम से प्रकाशित हुआ। इसी 
का द्वितीय संस्करण १६२४८ में निकाला गया, जिसमें उनकी २० वर्ष तक की 
आयु की सभी रचनाएँ प्रकाशित की गयीं और जो ग्रन्थ इस द्वितीय संस्करण 
में न आ सके (जैसे 'करुणालय', महाराणा का महत्व', प्रेम-पथिक आदि), 
उनका नूतन संस्करण निकाला गया । 

जैसा पहले कहा जा चुका है कि स्वच्छन्दतावाद की प्रवृत्तियों में 
वेयक्तिकता, मर्यादाहीनता, पलायन, निराशा, वेदना, विद्रोह, अतीतप्रियता आदि 
हैं। सूक्ष्म रहस्यभावना, प्रबल बौद्धिक जिज्ञासा और जीवन की सरलता की 
प्रवृत्तियाँ भी उसकी विशेषताएँ हैं। पुरानी रूढ़ियों को छोड़ नये विषयों का 
चयन, भाषा, छन्द ओर अलंकारों में ऋच्तिकारी परिवतंन तथा छन्द-मुक्तता उसके 
तत्व हैं। स्वयं द्विवेदीजी को पुराने छन्‍्दख टकते थे । उन्होंने रूढ़ छन्‍्द और तुकों 
को छोड़ने का परामर्श दिया था। हरिऔध ने 'बैदेही वनवास” तथा “प्रियप्रवास', 
रूप नारायण पाण्डेय की 'तारा' और प्रसाद का 'करुणालय', 'महाराणा का 
महत्व तथा "प्रेम पथिक' भिन्न तुकान्त छन्हों में रचे गये काव्य हैं । महा राणइ 
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का महत्व और 'प्रेम पिथिक' की रचना स्वच्छन्दतावादी शैली में हुई है । 
“महाराणा का महत्व” खण्ड काव्य सर्वप्रथम “इन्दुकला' ५, खंड १, किरण ६, जून 
१६१४ में प्रकाशित हुआ । युद्ध के उठते हुए बादल यूरोप पर छाने लगे थे । 
इधर राष्ट्र की स्वतन्त्रता का सपना फिर से देश की आँखों में घिर रहा था । 
प्रसाद ने अपना नेता प्रताप को बताया। उनका दृष्टिकोण आदर्शोन्मुख 
स्वच्छन्द्तावादी हो उठा। काव्य के स्थूल, इतिवृत्तात्मक, उपदेशात्मक और 
अनगढ़ स्वरूप से उन्होंने विद्रोह कर दिया। उसके सामने तत्कालीन स्वच्छन्दता- 
वादी कवि श्रीधर पाठक, गया प्रसाद शुक्ल सनेही, अयोध्यासिह उपाध्याय के 
नवीन आदशों और विषयों का दर्पण था। 'पतभड़” का रुढ़िमुक्त और 
स्वच्छन्दतावादी चित्र इस प्रकार है : 


“कानन में पतभड़ भी कैसा फैल के 
भीषण निज आतंक दिखाता था, कड़े 
सूखे पत्तों के ही खड़-खड़ शब्द से 
. अपना कुत्सित क्रोध प्रकट था कर रहा । 


प्रसाद को स्वच्छन्द अभिव्यक्ति से युक्त ये उपमाएँ तब कितनी नवीन थीं : 


“प्रखर ग्रीष्म का ताप मिटाता था वही 
छोटा सा शुचि स्रोत, हटाता क्रोध को 
जैसा छोटा मधुर शब्द को एक ही ।* 


और : 
“लू समान कुछ राजपूत भी आ गये ।” 


न॒वाब का मधुर परिहास सुनकर नवाब की पत्नी की मुखमुद्रा के जो रंग 
बदले उसका यह चित्रण है : 


“कॉपी सुराही कर की, छलकी वारुणी , 
देख ललाई स्वच्छ मधूक कपोल में । 
खिसक गयी उर से जरतारी ओढ़नी , 
चकाचोंध सी लगी विमल आलोक की ।”! 


प्रसाद के प्रेम पथिक' का कथानक कल्पित है, उत्पाद्य है। प्रकृति एवं 
नौररी सोन्दर्य-जनित प्रेम॑ में उन्होंने स्वच्छन्दतावादी प्रवृत्ति का प्रकाशन किया 
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है । प्रसाद ने सर्वप्रथम हिन्दी के मात्रिक छन्‍्द को अतुकान्त रूप दिया। उन्होंने 
छन्द का बन्धन तोड़ा । 'प्रेम पिथिक' का छन्द अतुकान्त है। 'कानन कुसुम की 
(१) प्रभो, (२) करुणाकूंज, (३) नव वसन्‍्त, (४) भक्ति योग, (५) मलिना; 
(६) जल-विहारिणी, (७) दलित कुमुदिनी, (८५) निशीथ, आदि रचनाओं में 
स्वच्छन्दता के दर्शन होते हैं। 'प्रभो' रचना में कुछ रहस्यात्मकता आ 
गयी है 


“विमल इन्दु की विशाल किरणे 
प्रकाश तेरा बता रही हैं ।* 


'निशीथ नदी' में वे आत्माभिव्यंजना के लिए आकुल दिखायी देते हैं: 


“हुदय कुमुद॒ कब सौरभ से यों विकसित होकर, 
पूर्ण करेगा अपने परिमल से दिगनत को ॥* 


प्रेम पथिक' जनवरी १६१४ ई० में परिवर्तित और परिवर्धित रूप में प्रकाशित 
हुआ । यह स्वच्छन्दतावादी धारा की प्रतिनिधि रचना है। यह भावमूलक 
प्रबन्ध काव्य है, जिसकी रचना तुकविहीन है और छन्‍्द-योजना स्वच्छन्द है । 
इसकी कथावस्तु कल्पित है । ब्रजभाषा के 'प्रेम पथिक' में १३६ पंक्ितर्याँ हैं, 
पर खड़ी वोली के 'प्रेम पथिक' में २७० पंक्तियाँ हैं। 'प्रेम पथिक' का प्रेम-पथ 
लम्बा है : 


€ इस पथ का उद्देश्य नहीं है श्रान्त भवन में टिक रहना । 
किन्तु पहुँचना उस सीमा पर जिसके आगे राह नहीं ॥ 
2९ ५ 
पथिक प्रेम की राह अनोखी भूल-भूल कर चलना है। 
घनी छाँह है जो ऊपर तो नीचे काँठे बिछे हुए। 
प्रेम यज्ञ में स्वार्थ और कामना हवन करना होगा 
प्रेम पवित्र पदार्थ न इसमें कहीं कपट की छाया हो ।' 


यही प्रेम विश्व-प्रेम में बदल जाता है : 
“क्योंकि यही प्रभु का स्वरूप है जहाँ कि सबकी समता है ।' 
यही प्रेम अन्त में आध्यात्मिक स्वरूप ले लेता है : 
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“क्षणभंगुर सौन्द्य॑ देखकर रीक्ो मत देखो, देखो । 
उस सुन्दरतम की सुन्दरता विश्व मात्र में छायी है ॥ 
>< >< 
आत्म-समर्पण करो उसी विश्वात्मा को पुलकित होकर 
प्रकृति मिलादो विश्व-प्रेम में, विश्व स्वयं ही ईश्वर है। ' 


एक स्थान पर '“प्रेम-पथिक' में वे कहते हैं : 
' कुचला जाना हृदय कुसुम का किसे सुनायी देता है ! 

वे चाहते थे कि ; 

“जहाँ अखण्ड शान्ति रहती है, वहाँ सदा स्वच्छन्द रहें । 
'प्रेम-पथिक' में प्रतीक भी है : 

“मेघखण्ड उस स्वच्छन्द सुधामय विधु को एक लगा ढकने ।* 
पण्डित नन्ददुलारे वाजपेयी ने 'जयशंकर प्रसाद' में लिखा है “बाह्म प्रकृति 
की रमणीयता की यह छोटी-सी' आख्यायिका हिन्दी में एक तवीन भाव-धारा 
का आगमन सूचित करती है। 'प्रेम पथिक' का छोटा-सा कथानक कवि के 
स्वच्छ जीवन-क्षण में लिखा गया है ।”' 'प्रेम पथिक' में आदर्शवादी स्वच्छन्दता- 
बाद के साथ-साथ जीवन के यथार्थ की भी भाँकी है : 


“कहाँ मित्रता कैसी बातें ? अरे कल्पना है सब ये। 
सच्चा मित्र कहाँ सिलता है ? दुखी हृदय की छाया सा ॥* 


यद्यपि 'प्रेम पथिक' का परिरवरतित और परिवर्धित प्रकाशन आठ वर्षों बाद 
हुआ, परन्तु उसकी वर्णन-शैली की सरलता द्विवेदीकालीन ही है और चिन्रा- 
त्मकता तथा अप्रस्तुत चित्रण शैली पर स्वच्छन्दतावाद का प्रभाव है । 'महा- 
राणा का महत्व” में अरिल्ल छन्‍्द तथा 'प्रेम पथिक' में लावनी छन्‍्द है। 
उपमाओं में मूते और अमूर्त का मिश्रण एक नयी वस्तु थी : 


“सच्चा मित्र कहाँ मिलता है ? दुखी हृदय की छाया सा । 
सन्‌ १६१५८ में प्रकाशित “ऋरना' का पहला संस्करण प्रसाद की अन्‍्तर्भावना 
की चित्रमयी व्यंजनापूर्ण स्वच्छन्द शैली में लिखी २४ रचनाओं का संग्रह 


था। इनमें कुछ तो स्वच्छन्दतावादी शैली से प्रभावित हैं और अच्य में 
हिन्दी के तत्कालीन नये स्वर का, छायावाद का प्रारम्भ दिखायी देता है । 
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“फरना' की 'प्रथम प्रभात', 'मर्म कथा”, 'हृदय वेदना' और 'प्रियतम रचनाएँ/ 
१६१३ में प्रकाशित हुई थीं। उनकी अभिव्यंजना इतनी नवीन है कि इन्हें 
स्वच्छन्दतावादी शैली के अन्तर्गत समेठा जा सकता है। 'प्रथम प्रभात में बाह्य 
एवं आन्तरिक प्रकृति का एकीकरण द्र॒ष्टव्य है : 


“सनोवृत्तियाँ खग-कुल सी थीं सो रहीं, 
अन्त:करण नवीन मनोहर नीड़ में । 

नोल गगन-सा शान्त हृदय था हो रहा, 

बाह्य आन्तरिक प्रकृति सभी सोती रहीं । 


इसी की भित्ति पर “भरना की कुछ क्ृतियाँ स्त्रच्छन्दतावादी आन्दोलन 
के द्वितीय चरण में होते हुए भी प्रथम चरण (१६९००-१६१६ ई०) के 'सैद्धान्तिक 
स्वच्छन्दतावाद' की उस प्रवृत्ति के अन्तर्गत हैं, जब उद्चीसवीं शताब्दी की 
कविता के संकुचित दृष्टिकोण के प्रति असन्तोष और उत्तकी अतिशय नियम- 
बद्धता के प्रति विरोध प्रबल था । प्रेम, वेदवा और सौन्दर्य स्वच्छन्द्तावाद 
के प्रमुख विषय हैं : 


“सजनि रोता है मेरा गान । 
प्रिय तक नहीं पहुँच पाती है उसकी कोई तान ।”” 
या 
“बेदने तू भी भली बनी । 
पायी मैंने आज तुकी में अपनी चाह घनी । 


प्रसाद की पहली रचना जुलाई १९०६ में 'भारतेन्दु' में प्रकाशित हुई थी ; 


“सावन, आये ये वियोगिन को तन, 
आलि अनंग लगे अति ताबन। 
लावन हींय लगी अबला 
तड़पे जब बिज्जु छठा छबि छावन । 
छावन कैसे कहूँ मैं विदेश, 
लगे जुगनूँ हिय आग लगावन । 
गावन लागे मयूर कलाधर 
भूमि के मेघ लगे बरसावन ।*! 


२९६ : द्विवेदीयुगीन काव्य 


प्रसाद का आरम्भिक विकास “इन्दु' के माध्यम से हुआ है। 'इन्दु”ः १६०६९ से 
१९२७ तक निकलता रहा । 

'कानन कुसुम” (१६१३) में ब्रज और खड़ी बोली दोनों ही' प्रकार की 
रचनाएँ थीं । 

“'भरना' का प्रथम संस्करण क्ृृष्णाष्टमी, सं० १६७४ वि० को हुआ था। 
उक्त संकलन में २५ रचनाएँ थीं, जो निश्चित रूप से १६१८ के पूव की हैं । 
वर्तमान संस्करण में १६१४-१८ के बीच की ४८ रचनाएं हैं । 


यौवन, निराशा, पीड़ा का मादक आनन्द और आशा से भरा करना 
गीतों की प्रयोगशाला है : 
“तुम्हारा शीतल सुख परिरम्भ 
मिलेगा और न मुझे कहीं । 
विश्व भर का भी हो व्यवधान 
आज वह बाल बराबर नहीं ।”' (मरना, पृष्ठ ६१) 


“किरण, तुम क्‍यों बिखरी हो आज 
रंगी हो तुम किसके अनुराग ? 
स्वर्ण सरसिज किजलल्‍क समान 
उड़ाती हो परमाणु पराग; 
धरा पर भुकी प्रार्थना सदृश, 
मधुर मुरली सी फिर भी मोन 
किसी अज्ञात विश्व की विकल 
वेदना दृती सी तुम कौन ?”' (भरना, पृष्ठ २८) 


इनमें कवि की नयी दिशा का संकेत है। प्रणय, प्रकृति और सौन्दर्य 
बिखरा हुआ है। इसमें छायावादी काव्य-प्रवृत्ति का प्रस्फुटन स्पष्ट देखा जा 
सकता है। १६११ में 'इन्दु” में प्रकाशित प्रसाद की रचना जो 'कानन कुसुम' में 
संगृहीत है, इस प्रकार है :-- 
“विशाल मन्दिर की यामिनी में 

जिसे देखना हो दीपमाला । 

तो तारकागण की ज्योति उसका 

पता अनूठा बता रही हैं।'' 


द्विवेदीयुगोल काव्य का विसर्ष : २६७ 


इसी से ज्ञात होता है कि प्रसाद की कविता में स्वच्छन्दतावादी प्रभाव 
१६११ से आरम्भ हो गया था । 


डॉ० प्रेमशंकर के मत से प्रसाद की खड़ी बोली की यह सर्वप्रथम रचना 
हैः 
“आशा तटिनी का कूल नहीं मिलता है । 
स्वच्छन्द पवन बिन कुसुम नहीं खिलता है । 
कमलाकर में अति चतुर भूल जाता है । 
फूले फलों पर फिरता टकराता है । 
मन को अथाह गम्भीर समुद्र बनाओ । 
चंचल तरंग को चित से वेग हटाओ | 
(इन्दु कला २, किरण २, १९६७ वि०, पृष्ठ ५७) 


निराला की 'जुही की कली'--जो उनकी हिन्दी में पहली रचना है-- 
और “बादल राग” उनकी स्वच्छन्दतावादो प्रवृत्ति की प्रतिनिधि रचनाएं हैं, 
जिनकी परिणति छायावादी काव्य-धारा में हुई है । 


मुकुटधर पाण्डेय ने लिखा था : 


“देखा मैंने यहीं मुक्ति थी, 
यहीं भोग था यहीं भूक्ति थी । 
घर में ही सब योग युक्ति थी । 
घर ही था' निर्वाण ।* 


पाण्डेयजी ने अरुणोदय के बहाने जिस जिज्ञासा और रहस्यथात्मकता का परिचय 
दिया है, वह द्र॒ष्टव्य है : 


“प्राची में अरुणोदय अनूप । 
है दिखा रहा निज दिव्य रूप । 
लाली यह किसके अधरों की । 
लख जिसे मलिन' नक्षत्र हीर ॥ 
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१. मुकुटधर पाण्डेय, सरस्वती, दिसम्बर १६१७ 


१९६८ : दिवेदीयुगीन काव्य 


विकसित सर में किजलक जाल । 
शोभित उन पर नीहार माल । 
किस सदय बन्धु की आँखों से । 
है टपक पड़ा यह प्रेम नीर ।॥* 
उतकी “रूप का जादू, आँसू' और हृदय” नामक रचनाएँ भी इसी प्रकार 
जिज्ञासा, वेदना और सहानुभूति पर आधारित हैं : 
“प्रेमियों के हृदय सागर में कढ़े 
यत्न से इन मोतियों को ग्रंथ कर 
जो बनाता हार अपने कंठ का 
भाइयो, है विश्व में वह धन्य नर ॥* 
“प्यार की दो बात कहने के लिये 
जिस दुखी के पास है कोई नहीं । 
पास उसके दौड़कर जाता हृदय 
और घंटों बैठ रहता है वहीं ॥।'र 
पाण्डेयजी का निर्व्याज प्रकृति-चित्रण उनके 'पूजा फूल' संग्रह की कई रचनाओं 
में मिल जाता है । 
इस प्रकार भारतेन्दु से स्वच्छन्दवादिता की प्रेरणा लेकर ठाकुर जगमोहन 
सिंह और प्रमुख रूप से श्रीधर पाठक तथा द्विवेदी युग की काव्य-भूमि से बाहर 
राय देवीप्रसाद पूर्ण, 'रामनरेश त्रिपाठी और रूपनारायण पाण्डेय आदि ते इस 
धारा को गतिशील रखा। प्रसाद, पन्‍त, निराला और मुकुटधर पाण्डेय में 
१६१४ के पश्चात्‌ स्वच्छन्दतावादी काव्य में दिखायी दी। सन्‌ १६१४ 
से १६२० ई० तक का समय मिली-जुली काव्य-प्रवृत्तियों का थ्रुग है । 
खण्ड काव्य, महाकाव्य और प्रगीतों का निर्माण हुआ। ग़रुप्त की “भंकार', 
मुकुटधर पाण्डेय के 'पृजा फूल', प्रसादका भरना” और अन्य कवियों के 
अनेकों गीत आगे चलकर छायावादी काव्य के प्रमुख आधार बने । 
प्रबन्ध काव्य--श्रीधर पाठक का 'एकान्तवासी योगी” 
मैथिलीशरण गुप्त का 'रंग में भंग 





१. मुकुट्धर पाण्डेय, अधीर, कविता कौमुदी, भाग २, पृ० ५५८-१०५६ 
२. वही, आँसू, सरस्वती, १६१६ ई० 
3 वही, हृदय, सरस्वती, मार्च १६१७ 


दिवेदीयुगीन काव्य का विसर्ष : २६६ 


प्रसाद का 'प्रेम पिथिक', 'महाराणा का महत्व" 
सियारामशरणगुप्त का 'मौर्य विजय 

रामनरेश त्रिपाठी का “मिलन', 'पथिक,' स्वप्न 
अयोध्यासिह उपाध्याय का प्रियप्रवास' 
रामचरित उपाध्याय का “रामचरित चिन्तामणि' 
गुप्तजी का 'साकेत' 


इन सबके द्वारा स्वच्छदतावादी काव्य को प्रेरणा मिली, विशेषतः 
श्रीधर पाठक, रामनरेश त्रिपाठी, मुकुटधर पाण्डेय तथा प्रसाद के काव्य से । 
प्रेम, करुणा, सहानुभूति, जीवन-दर्शन, राष्ट्रीयता, अतीत-प्रेम, प्रक्षति-प्ेम 
आदि विषयों ने स्वच्छन्द्तावादी धारा को बहुत सबल बनाया। वेदना, 
जिज्ञासा, प्रेम, अध्यात्म, निराशा आदि से यह धारा और अधिक समृद्ध 
हु ४। यही स्वच्छन्द धारा १६२० के बाद छायावादी कविता के रूप में 
विकसित हुई । 


द्विवेदी युगीन काव्य और छायावाद 


“'स्वच्छुन्द काव्यधारा और छायावाद' के अन्तर्गत छायावाद की मान्यताएं, 
विद्वानों के छायावाद सम्बन्धी व्याख्यात्मक मत तथा स्वच्छन्दतावादी धारा से 
उसका अन्तर स्पष्ट कर दिया गया है। यहाँ द्विवेदीयुगीन काव्य में इस 
नवीन वाद की स्थिति स्पष्ट करना हमारा लक्ष्य है। 

पं० रामचन्द्र शुक्ल का (इतिहास, पृ० ६६८) मत है कि छायावाद 
रवीन्द्र के प्रभाव से और बँगला के माध्यम से हिन्दी में था, पर इलाचन्द्र जोशी 
और रामनाथ सुमन ने इस मत का प्रतिवाद किया है। जोशीजी मानते हैं कि 
बंगाल में कभी, किसी युग में, किसी भी कोटि की कविता के लिए छायावाद 
शब्द का प्रयोग नहीं हुआ । बंगाल के किसी भी कवि, साहित्यकार, कलाकार 
या आलोचक ने कभी कहीं भी छायावाद शब्द का उल्लेख नहीं किया ।* 
रामनाथ सुमम और डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी का कथन है कि 'छायावाद' 
शब्द का प्रचलन बँगला के काव्य में नहीं पाया जाता। ट्विवेदीजी का कथन 
है कि “छायावाद हिन्दी कविता का स्वाभाविक विकास था। यह न बंगला 
से आया और न ईसाई सन्‍्तों के छायाभास से। “छायाभास' तो हमारे सनन्‍्तों 





१. अवन्तिका, काव्यालोचन, जनवरी १६५३ ई० 


३०० : दविवेदीयुगीन काव्य 


की वाणी द्वारा हिन्दी भाषा-भाषियों के जीवन में सदियों से होता रहा है । 
यह उधार लिया धन नहीं ।/* अस्तु, शुक्लजी का मत “बिलकुल भ्रामक, 
निर्मुेल और मनगढ़न्त है ।* 

ध्वन्यात्मकता, लाक्षणिकता, मानवीकरण, प्रतीकात्मकता, गीतात्मकता, 
चित्रात्मकता, आदि छायावादी शैली की विशेषताएं हैं। 'छायावाद' शब्द सर्वप्रथम 
मुकुट्धर पाण्डेय द्वारा प्रयुक्त हुआ है। वे कहते हैं ''इन रचनाओं में एक धुँधला- 
पन था, मानो वे भाव नहीं, उनकी छाया हों । बस इसी बुनियाद पर मैंने 
'छायावाद' नाम रखा ।”* डॉ० विनयमोहन शर्मा और डॉ० नामवर सिह ने भी 
पं० मुकुटधर पाण्डेय को छायावाद के प्रवर्तक के रूप में स्वीकार किया है। 
कुछ दिनों तक तो छायावाद और रहस्यवाद समानार्थेक माने जाते रहे । 

महावीरप्रसाद द्विवेदी के युग की कविता का देश-प्रेम, राष्ट्रीयता, 
स्वातन्व्य-भावना, मर्यादित छुंगार, समाजसुधार, उपदेश, नीति, आदि छाया- 
वादी काव्य की सोन्दयभावना की तुलना में स्थूल, शुष्क और उपदेशपरक जान 
पड़ते हैं। छायावाद तत्कालीन “राष्ट्रीय जागरण की काव्यात्मक अभिव्यक्ति 
है । * रूडढि और परम्परा का विरोध, स्वाधीनता की आकांक्षा, भावनात्मक 
विद्रोह, प्रकृति-प्रेम, अज्ञात के प्रति जिज्ञासा, भविष्य के सौन्दर्य-लोक की 
कल्पना, अतीत के सुन्दर सुखद जीवन की राँकी और वतंमान के कठोर 
तथा जड़ जीवन से दूर एक स्वप्नलोक के निर्माण की कामना की जो अभि- 
व्यक्ति सामने आयी, वहु छायावाद कही गयी । छायावाद को एक ओर 
रहस्थवाद की सीमा में रखा गया और दूसरी ओर इसे लौकिक अथवा काल्पनिक 
कहा गया। महादेवी ने एक विशेष प्रकार की काव्यसुष्टि को प्रकृतिवाद, 
रहस्यवाद, छायावाद, हृदयवाद या आध्यात्मवाद समझा और लौकिक से 
अलोकिक की प्राप्ति के उपक्रम को साध्य माना। शुक्लजी ने उसे कभी 
आध्यात्मिक, कहीं रहस्यवादी या प्रतीकवादी माना तथा उसका चित्र-भाषावाद 


१. अवन्तिका, काव्यालोचन, जनवरी १६५३, पृ० १०८ 
२. वही 
३. मुकुटधर पाण्डेय के रेडियो भाषण से (उद्धुत, मुकुट्धर पाण्डेय, ले० 
नन्‍्दकिशोर तिवारी, पृ० ४४) 


४. प्रो० शिवनन्दन प्रसाद, कवि सुमित्रानन्दन पन्‍त और उनका प्रतिनिधि 
काव्य, पृ० ३६ 
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नाम को काव्यशैली के रूप में स्पष्ट किया। डॉ० नग्रेन्द्र ने उसे पलायनबाद 
नहीं माना, बल्कि अतीन्द्रिय वस्तु कहा । छायावाद की अभिव्यक्ति का केन्द्र 
मनुष्य है, ईश्वर नहीं। डॉ० देवराज ते छायावाद को “आधुनिक पौराणिक 
धामिक चेतना के विरुद्ध लौकिक चेतना का विद्रोह''* माता । डॉ० जगदीण 
गुप्त छायावाद को लौकिकता से ही प्रेरित मानते हैं। रामनाथ सुमन छाग्राबाद 
क। सम्बन्ध रहस्यवाद के साथ जोड़ने को तत्पर नहीं हैं। उनकी दृष्टि में छाया- 
वादी काव्य संवेगात्मक है। श्री कऋृष्णदेवप्रसाद गौड़ छायावाद की जिज्ञासा की 
प्रवृत्ति को कौतृहूल और विस्मय तक सीमित समभते हैं । 
उक्त तथ्यों के आधार पर छायावाद में प्रकृति का मानवीकरण, स्वानुभूति 
की सुख-दुख भरी विवृत्ति, आध्यात्मिकता तथा सौन्दर्य-वर्णत और उसकी 
शैली में लाक्षणिकता, प्रतीकात्मकता, उपचार-वक्नता, ध्वन्यात्मकता, चित्रभापा 
और नये-नये अलंकारों के प्रयोग की प्रवृत्ति दिखायी देती है। पं० मुकुटधर 
पाण्डेय की 'कुररी के प्रति” या 'महानदी” रचना का मानवीकरण द्रप्टव्य है : 
“शीतल स्वच्छ नीर ले सुन्दर 
बता कहाँ से आती है । 
इस जहदी में महानदी तू 
कहाँ. घूमने जाती है॥” 
तरितनी के प्रति! में : 
“चरण में तन में कुछ कम्पन, 
निरन्तर नूपुर का निक्‍वण । 
नयन में व्याकुल की चितवन, 
भ्रमरियों का यह आवतंन | 
विवर्तन,, परिवर्तत नतंन 
कभी मुख पर नव-अवशुण्ठन, 
कभी अधरों पर मुसकान ।” 
ह्विवेदीयुगीन काव्यधारा में १६१४ ई० से १६२० ई० तक छायाबादी 
काव्य का भ्रस्फुटत काल माना गया है। इस काल में या इसके पूर्व जो 
छायावादी रचनाएँ लिखी गयीं वे ही छायावादी काव्यधारा के बटठ-वक्ष की जड़ें 
थीं। आचार्य नन्ददुलारे वाजपेयी के मत से “सन्‌ १६१३ ई० से सन्‌ १६२६ ई० 





१. डॉ० देवराज, छायाव[द का पतन, पृ० & 
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तक का समय इस स्वच्छन्दतावादी काव्य-प्रवृत्ति से अधिक गाढ़ा होकर छायावाद 
की विशिष्ट काव्य-शैली के रूप में परिवर्तित और परिणत होने का समय कहा 
जा सकता है ।* 
सन्‌ १९०९ ई० से १६२० ई० तक का समय छायावाद के प्रयोग का काल 
है। राय कृष्णदास के गद्यगीत और प्रसाद के 'फरना' की 'खोलो द्वार, 'प्रियतम', 
'शशिशिर' और “आज इस घन की अँधियारी में” जैसी रचनाएँ १६१४ ई० तक 
“इन्दु' में प्रकाशित हो चुकी थीं। पन्‍्त की 'स्वप्त” रचना जो बाद में 'पल्लव' 
में संकलित हुई और 'छाया' रचना इसी आलोच्य काल में रंची गयी । 'स्वप्न! 
सन्‌ १६९२० की सरस्वती” में प्रकाशित हुआ । मैथिलीशरण गुप्त द्वारा रचित 
१६१३ ई० से १९१९ ईं० के बीच “भमंकार' में संकलित हैं। इन आध्यात्मिक 
गीतों से छायावादी धारा के कवियों ने यथेष्ट प्रेरणा ग्रहण की। 'साकेत' के 
नवम सर्ग के गीतों में नयी सौन्दर्य भंगिमा है। गयाप्रसाद शुक्ल 'सनेही” के 
कुछ गीत तथा बदरीनाथ भट्ट की कुछ रचनाएँ छायावाद की भूमि से दूर 
नहीं थीं। माखनलालजी की काव्य-साधना १६०४-०५ ईं० में प्रारम्भ हुई । 
उन्हें लोगों ने 'अनगढ़ छायावादी” कहा है। नवीनजी' की निष्कपट अभि- 
व्यक्तियाँ भी छायावादी काव्यधारा से भिन्न नहीं हैं । 
प्रसाद के “आशा विफल हुई है मेरी'* और 'सँभाले कोई कैसे प्यार/३ 
गीतों में छायावादी काव्य का उन्मेष दिखायी देता है। “भरना” का प्रथम गीत 
भधुर है स्लोत मधुर है लहरी', 'खोलो द्वार', 'बसनन्‍्त” आदि प्रक्ृति-चित्रण की 
रचनाओं के भीतर से छायावादी स्वर मुखर हो रहे थे ।. 'खोलो द्वार! शीर्षक 
रचना में, जो “इन्दु/ जनवरी १६१४ ई० में प्रकाशित हुई थी. सरसता 
द्रष्टव्य है : 
“शिशिर कणों से लदी हुई कमली के भींगे हैं सब तार । 
चलता है पश्चिम का मारुत लेकर शीतलता का भार 
भींग रहा है रजनी का वह सुन्दर कोमल कबरी भार 
अरुण किरण सम कर से छू लो, खोलो, प्रियतम, खोलो द्वार ॥*» 


* नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, अवन्तिका, काव्यालोचन विशेषांक, पृ० १६१ 
* जयशंकर प्रसाद, प्रसाद संगीत, पृ० १ 
* वही, पृ० २ 
. वही, भरना, पृ ० ७ 


न्दू >> ८७ 
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प्रसाद की पहली खड़ी बोली की रचना में ही रागात्मकता के दर्शन होने 
लगे थे : 


“आशा तटिती का कूल नहीं मिलता है 
स्वच्छुन्द पवन बिन कुसुम नहीं खिलता है ।* 


शक 


“फरना' का प्रथम' संस्करण अगस्त १९१८ में प्रकाशित हुआ था। यह 
छायावादी' कविता का प्रथम संग्रह था । इसमें : 


१ 'कर गई प्लाबित तन मन सारा 
एक दिन तव अपांग की धारा 
हृदय से भरना 


बह चला जैसे दुग-जल ढरना । 

प्रणय-वन्या ने किया पसारा ॥!5 
२-- सरसों के पीले कागज पर वसनन्‍्त की आज्ञा पाकर” 
३--“रंजित कोमल बादल नभ में छा गये 

जिस पर पवन सहारे तुम हो आ रहे ॥ ९ 


उनकी “प्रथम प्रभात', “रूप', “'पावस प्रभात”, “अर्चना, 'स्वभाव', 
'प्रत्याशा', 'स्वप्वलोक” और 'दशेन” आदि रचनाएँ १६१६ ई० तक लिखी जा 
चुकी थीं। सन्‌ १६९१३ ई० के बाद की उनकी रचनाएँ रहस्यवादी या छाया- 
वादी हैं। इनमें प्रेम की प्रधानता है और यौवन के रंग में रँगी, अनुनय-विनय 
से भरी कौतृहल-भावना है। कुछ विद्वान मानते हैं कि 'प्रथम प्रभात” प्रसाद 
की पहली' रचना है और “अव्यवस्थित' उनकी पहली छायावादी रचना है: 


“जब करता हूँ कभी प्रार्थना कर संकलित विचार | 
तभी कामना के नूपुर की हो जाती ऋतकार ॥”४ 





१. प्रसाद, इन्दु कला २, किरण २ 
२, प्रसाद, भरता, पू० १४ 

३. वही, भरना, पाईं बाग, पृ० ४६ 
४. वही, स्वप्नलोक, पृ० ५२ 

५. वही, अव्यवस्थित, पृ० १६ 
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किरण' शीर्षक रचना उनकी छायावादी प्रवृत्ति का सुन्दर उदाहरण है : 
“किरण, तुम क्‍यों बिखरी हो आज, 
रंगी हो तुम किसके अनुराग, 
स्वर्ण. सरसिज किजलल्‍क समान, 
उड़ानी हो परमाणु पराग ॥ 
धरा पर भुकी प्रार्थना सदृश, 
मधुर मुरली सी फिर भी मोन, 
किसी अज्ञात विश्व की विकल--- 
वेदना-दूती. सी तुम कौन ?7! 
४विषाद' रचना में अमूर्ते को मू्तं किया गया है : 
“अशशिथिल पड़ी प्रत्यंचा किसकी , 
धनुष-भंग सब छिद्न जाल है , 
वंशी नीरव पड़ी धूल में 
वीणा का भी बुरा हाल है। 
'और--- 
“विषय शून्य किसकी चितवन है , 
ठहरी पलक अलक में आलस। 
किसका यह सूखा सुहाग है 
छिना हुआ किसका सारा रस ?!९ 


“चिह्न ' और' दीप' रचनाएँ भी मानवीकरण और चित्रात्मकता से परिपूर्ण हैं : 


“आशा का परिहास कर रही 
स्मृति का होता था उपहास। 
दूर क्षितिज में जाकर सोता 
था जीवन का नवउललास ॥ रै 


उनकी भावनाओं की रचना में से कई में प्रसाद के भावात्मक उभार और 
प्रेम, प्रणय, दुःख, सौन्दर्य, मानवता आदि की गहरी भावनाओं के दर्शन होने 
लगे थे। वे कहते हैं : 


१. प्रसाद, किरण, पृ० २६ 
२. वही, भरना, विषाद, पृ० २६ 
३. वही, दीप, पृ० ३१ 
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“किसी हृदय का यह विषाद है , 
छेड़ो मत यह सुख का कण है। 
उत्तेजित कर मत दोड़ाओ 
करुणा का विश्वान्त चरण है ॥* 


श्रसाद की रचनाओं का प्रकाशन काल * इस प्रकार है : 
(१) शोकोच्छवास--सन्‌ १६१० ई० 
(२) कानन-कुसुम-- प्रथम संस्करण १६१२ ई०, द्वित्तीय परिवर्द्धित संस्करण, 
चित्राधार के प्रथम संस्करण के अन्तर्गत और 
तृतीय संशोधित सं० १९२७ 
(३) प्रेमपथिक---प्रथम संस्करण जुलाई १६१४ 
(४) चित्राधार--१६ १८ ई०; इसके प्रथम संस्करण में निम्तलिखित दस 
रचनाएँ हैं--(१) कानन-कुसुम, (२) प्रेमपथिक, 
(३) महाराणा का महत्व, (४) सम्राट चन्द्रगुप्त मौर्य 
(१९०६ ६०), ५) छाया-परिवर्द्धित, (६) उर्वशी चम्पू, 
(७) राज्यश्री (१६१५ ई०), (८) करुणालय, 
(६) प्रायश्चित, (१०) कल्याणी-परिणय (ना० प्र० 
पत्रिका, भाग १७, संख्या २, सन्‌ १६१२ ई०) 
(५) भरना---प्रथम संस्करण, १६१८ ई० 
कानन-कुसुम १६१३ ई० की रचना है। इसे गुप्तजी ने छायावादी कविता 
का भ्राण कहा है, पर यह कवि की प्रयोगावस्था की रचना है। प्रकृति, प्रणय, 
स्वच्छन्दतावादी प्रवृत्ति और रूढ़ियों का विरोध इस संग्रह की रचनाओं में 
पाया जाता है। 


जब द्विवेदीजी का प्रभाव बड़ी प्रखरता से व्याप्त था तब प्रसाद का यह 
लिखना : 
“देखते ही रूप मन प्रमुदित हुआ । 
हि प्राण भी आभोद से सुरभित हुआ।” 
मानवीय प्रेम को आधार बनाकर दिव्य प्रेम की चर्चा करना साहस की बात 
कि आज बरी ललनिलल की ली फपप कील 


१. भ्साद, दीप, पृ० २८ (सं० २०२१ वि०) 


२. सुधाकर पाण्डेय, प्रसाद की कविताएँ, पृ० ५८ 
२० 
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ही थी । 'प्रथम प्रभात' में मनोवृत्तियाँ खगकुल सी थीं सो रहीं, “नव वसन्‍्त 
में 'चुटकियाँ लेने लगीं तब प्रणय की कोरी कली”, तथा '“मर्म कथा' में : 
“प्रियतम वे सब भाव तुम्हारे क्‍या हुए ? 
प्रेम-कंज-किजल्क शुष्क कैसे हुए ? 
“हृदय वेदना' में “मैं तो तुमको भूल गया हूँ पाकर प्रेममयी पीड़ा + 
'मलिना में : 
“पर हाय, चन्द्र के धन ने क्‍यों है घेरा। 
उज्ज्वल प्रकाश के पास अजीब अँधेरा । 
और इसी प्रकार 'प्रियतम' रचना में : 
“स्मृति को लिए हुए अन्तर में जीवन कर देंगे निःशेष । 
छोड़ो अब भी दिखलाओ मत, मिल जाने का लोभ विशेष ।' 
तथा उनकी अन्य रचनाओं में भी छायावाद की स्वच्छन्द आभा चमकने लगीः 
थी । देश के लिए आत्मोत्सग्ग करने वाले तरुणों के सम्बन्ध में कहा गया है : 
“जो अछत का जगन्नाथ हो, कृषक करों का दृढ़ हल हो , 
दुखिया की आँखों का आँसू और मजूरों का बल हो। 
प्रेम भरा हो जीवन में, हो जीवन जिसकी क्ृतियों में ॥”” 
और जिसकी छाती : 
“खुले किवाड़ सदृश हो छाती सब से ही मिल जाने को ।7 5 
वे मानते थे : 
“प्रेम पवित्र पदार्थ न इसमें कहीं कपट की छाया हो ।”* 
और : 
“इस पथ का उद्देश्य नहीं है श्रान्त भवन में टिक रहना 
किन्तु पहुँचना उस सीमा पर जिसके आगे राह नहीं ।”र 
प्रसाद ने द्विवेदी युग के पौराणिक, धामिक, सांस्कृतिक या सामाजिक 
विषयों के अतिरिक्त विशेष रूप से प्रकृति की रम्यता को कविता का 
१. प्रसाद, कानन कुसुम, गान, पृ० ६७ 
२. प्रसाद, प्रेमपथिक, पृ० २२ 
हे. वही, पृ० २२ 


द्ववेदीयुगीन काव्य का विम्षे : ३०७ 


विषय बनाया । किरण, विषाद, स्वप्नलोक, प्यास, चित्त, प्रियतम, वसन्‍्त, 
हृदयवेदना, निशीथनदी, रमणी-हृदय, विरह, आदि रचनाओं में उन्होंने छाया- 
वादी काव्य-शैली उपस्थित की। गुप्तजी ने १९१४ ई० में 'नक्षत्रनिपात', 
१६१५ ई० में अनुरोध, १९१७ ई० में 'पृष्पांजलि', १६१८ ई० में 'स्वयं आगत' 
आदि कविताएँ लिखीं । मुकुटधर पाण्डेय की आँसू और उद्गार तथा बदरीनाथ 
भट्ट की अनूठी भाव-व्यंजना' वाली रचनाएँ सामने आयीं । पदुमलाल पुश्नालाल 
बख्शी के १६१५-१६ ई० के गीत भी इसी प्रकार नवीनता लिये हुए हैं। इसी 
समय प्रसाद का आगमन हुआ । स्वच्छन्दतावादी धारा के प्रभाव से नये-नग्रे 
विषयों पर लिखा जा रहा था। ग्रुप्तजी और मुकुटधरजी पाण्डेय ने इस 
स्वच्छुन्द धारा को अपनाया था । 

'साठ वर्ष एक रेखांकन' पुस्तक में श्री सुमित्रानन्दन पन्‍्त ले पृष्ठ ३३ पर 
लिखा है कि “छायावाद नाम हमारी पीढ़ी की कविता पर सम्भवत:ः पीछे 
आरोपित किया गया । जिन दिनों की मैं चर्चा कर रहा हूँ, मैं इस शब्द से परि- 
चित नहीं था । पलल्‍लव की भूमिका में, जो सन्‌ १६२६ के प्रारम्भ में लिखी गयी 
थी, छायावाद शब्द नहीं आया है । वीणा! की भूमिका में सन्‌ १६२७ में इस शब्द 
का प्रयोग अवश्य मिलता है । उस युग की कविता के लिए इस नाम का औचित्य- 
अनौचित्य जो कुछ भी हो 'पललव” काल तक की अपनी कविता को मैं द्विवेदी 
युग की कविता का विस्तार नहीं, तो विकास मांनता आया हूँ ।...द्विवेदी युग 
की, रूप-सोष्ठव तथा भाव-ऐश्वयं, दोनों ही दृष्टियों से मुझे असन्तोष रहा 
है। द्विवेदी युग को काव्य-शैली का परिष्कार छायावाद के जन्म के बाद हुआ ।” 
पन्‍त के इस वक्तव्य से ही स्पष्ट हो जाता है कि छायावाद का जन्म तो हो 
चुका था, परन्तु नामकरण बाद में हुआ | ट्विवेदीजी ने पन्‍त की “'घण्टा' शीर्षक 
रचना (१६१७) सरस्वती में प्रकाशिव नहीं की थी । “सन्‌ १६१६ ई० से 
१६१८ ई० तक की मेरी रचनाओं के दो संग्रह 'कलरव”' और 'नीरव तार' 
के नाम से थे, जो सन्‌ १६२० ई० में हिन्दू बोर्डिंग हाउस में मेरी चारपाई में 
आग लग जाने के कारण जल गये।......... इन संग्रहों की प्राय: आधी 
दर्जे रचनाएँ जो मुझे स्मरण थीं 'वीणा' नामक काव्य-संग्रह में सम्मिलित 
कर दी गयीं। 'कलरव' तथा 'नीरव तार' नामक कविताएँ अपने परिवर्तित 
रूप में 'गूंजन” की कविताओं में मिला दी गयीं।१ सन्‌ १६२० के पूर्व 


१. पन्‍त, साठ वर्ष एक रेखांकन, पृ० २१ 


८ : हिवेदीयुगीन काव्य 


उनका अलमोड़े का वर्णन कितना स्वच्छ और स्वच्छन्द, कितना नवीन और 
पित्रात्मक है : 

“लो चित्र शलभ सी पंख खोल उड़ने को है कुसुमित घाटी । 

यह है अलमोड़ का वसन्‍्त, खिल पड़ी निखिल पर्वत-घाटी ।”” 


पन्‍त का प्रथम काव्य-संग्रह वीणा सन्‌ १६१६-१६ ई० में प्रकाशित हुआ । 
हिवेदीजी की इतिवृत्तात्मक शैली से एकदम भिन्न यह भावप्रधान काव्य- 
धारा प्रचलित हो उठी । इस पर शेली और टेनीसन की कल्पना, सौन्दय्य॑- 
दृष्टि, नाद-सौन्दर्य, कोमल एवं सूक्ष्म भाव-विन्यास और नवीन रूमानी शैली 
का यथेष्ट प्रभाव है। पन्‍्त के काव्य का जन्म कौसानी और अलमोड़े के 
प्राकृतिक वातावरण में हुआ। १६१७ ई० में लिखी गयी “आत्मिका' में इन 
शब्दों में उसी कौसानी का वर्णन हुआ है : 
“हिमगिरि प्रान्तर था दिग हित 
प्रकृति क्रोड़, ऋतु शोभा कल्पित, 
गन्ध गुथी रेशमी वायु थी, 
मुक्त नील गिरि पंखों पर स्थित । 
यह 'गन्ध गुँथी रेशमी वायु” की अभिव्यक्ति द्विवेदीयुगीन काव्य-धारा से एक 
भिन्न प्रस्थान था। 'आत्मिका' में कवि ने यह भी लिखा है 
. “देशभक्ति के साथ मोहिनी मन्त्र मातृभाषा का पाकर। 
प्रकृति-प्रेम मधुरस में डूबा गूँज उठा प्राणों का मधुकर । 
फूलों की ढेरी में मुको मिला ढेका अमरों का पावक। 
युग-पिक बनना भाया मन को जीवन-चिन्तक जन भू-भावक । 
नेसगिक सौन्दर्य पुष्प सा खिला दृष्टि में निर्निभेष दल 
प्रथम छन्‍्द उर लगा गूँथने, फूल हार मधु रंग ध्वनि कोमल ।” ९ 
इस तरह पन्‍्त ने नेसगिक सौन्दयं की गोद में लिखना प्रारम्भ किया । प्रकति 
रवीन्द्र, शेली और टेनीसन आदि के प्रभाव ने कवि को धीरे-धीरे इतना जकड 
लिया कि उसके प्रारम्भिक काव्य में चित्र-शैली की सौन्द्य-राशि बिखर पड़ी | 
“वीणा-काल की अनेक रचनाओं में मुक्के विराट के प्रति, प्राकृतिक सौन्दर्य के 





१. पन्त, साठ वर्ष एक रेखांकन, पृ० ११ 
२. वही, शिल्प और दर्शन, पृ० २४१ 
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नित्य नवीन रूपों के प्रति और छोटी-छोटी प्राकृतिक वस्तुओं तथा घटनाओं के 
प्रति विस्मय ने कविता लिखने की प्रेरणा दी है। वीणा की प्रथम रश्मि का 
आता रंगिणि, तूने कसी पहचाना' एक ऐसी ही रचना है ।" द्विवेदी युग ने 
राष्ट्रीय जागरण की चेतना पैदा की थी। भारतीय सांस्कृतिक पुनर्जागरण के 
स्वर 'भारत-भारती” के माध्यम से देश भर में फैल चुके थे। पन्त का प्रारम्भिक 
रचना-काल छायावादी कविता के समारम्भ का युग था। नवीन रागात्मकता, 
नयी जीवन-दृष्टि का सौन्दर्य-बोध और मानवता, विश्व-श्रेम तथा सोन्दर्य- 
परिधानपूर्ण लाक्षणिक अभिव्यक्ति हिन्दी कविता में अपना स्थान बना रही 
थी । सत्य के अन्वेषण की प्रवृत्ति या जिज्ञासा भी इसी के साथ में थी। इस प्रकार 
की रचना के प्रति 'सुकवि किकर' (पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी) ने अपना कड़ा 
विरोध 'आजकल के हिन्दी कवि और कविता” (सरस्वती, मई १६२७ ई०) में 
प्रकट किया था । प्रारम्भ में प्रकृति ही पन्‍्त की मूल प्रेरणा स्रोत रही है । उनके 
प्रथम काव्य-संग्रह 'उच्छवास” की कटु आलोचना द्विवेदीजी और रामचन्द्र शुक्ल 
दोनों ने की थी। प्रकृति-सौन्दर्य और मानव-जीवन के सौन्दर्य के अमर गायक 
पन्‍त की आरम्भिक रचनाएँ 'वीणा' और 'पल्‍लव में संग्रहीत है । 'ग्रन्थि' उनका 
आरण्भिक खण्ड-काव्य है। 


वीणा” में प्रार्थनापरक गीत हैं, जैसे : 


“कुमुद कला बन कल-हासिनि, 

अमृत-प्रकाशिनि,.. नभ-वासिनि 

तेरी आभा को पाकर माँ । 

जग का तिमिर ज्ञास हर दूँ-- 

नीरव रजनी में निर्भव ।* (१६१८ ई०) 
“आज वेदने, आ तुझकों भी गा-गाकर जीवन दे दूं । 
“तेरी आभा को पाकर माँ जग का त्रास तिमिर हर दूं ।!* 


इन प्रगीतों में पन्‍त की प्रेम-भावना और जीवनानुभूति की अभिव्यक्ति है । 
जहाँ वे कहते हैं : 


१. पन्‍त, शिल्प और दर्शन, रचना-प्रक्रिया के आत्मीय क्षण, पृ० २३६ 
२. वही; वीणा--प्रन्थि, सं० २००७, पुृ० ४ 
३. वही, पृ०७ 


४. वहीं, पृ० ४ 


३१० : द्विवेदीयुगीन काव्य 


“अभी मैं बना रहा हें गीत 
अश्रु से एक-एक लिख घात ॥7[ 


वहाँ विश्वप्रेम और पर-सेवा की भावना भी व्यक्त हुई है : 


“विश्व-प्रेम का रुचिकर राग। 
पर-सेवा करने की आग। 
इसको सन्ध्या की लाली-सी 
माँ न मन्द पड़ जानेदे, 
देष-द्रोह को सान्ध्य जलद-सा । 
इसकी छुटा. बढ़ाने दे ॥”* 


कवि का यह कथन आकर्षक है : 


“तिराली छबि के पीले हाथ 
पकड़ कर मेरी पीली बाँह, 
खींचकर मुझको अपनी ओर 
छोड़ते हैं यह कहाँ अथाह ।''ई 
अथवा “मैं खग-सा फिरता नीरव भाव गगन में , 
५ ५ है 
चुराता हूँ गाने बिखरे तृण में, कण में ।!* क्‍ 
ये प्रकृति-प्रेम की रचनाएँ हैं। सन्‌ १९१६ में उन्होंने वाराणसी में “बालापन' 
और “प्रथम रश्मि! रचनाएँ लिखीं। “बालापन' में वे अपने आपको स्त्री- 
लिंग द्वारा आरोपित कर लेते हैं : 
“मेरे यौवन के प्याले, फिर वह बालापन भर दो ।” 


प्रथम रश्मि” उनकी अमर रचना है : 
“प्रथम रश्मि का आना रंगिणि तूने कैसे पहिचाना ? 
कहाँ-कहाँ हे बाल-विहंगिनि पाया तूने यह गाना ? 


१. पन्‍्त, वीणा-ग्रन्थि, सं० २००७, पृ० २० 
२. वही, पृ० २३ 

है. वही, पृ० ६५ 
४. बही, पृ० ६६ 


द्विवेदीयुगीन काव्य का विसर्षे : ३११ 


खुले पलक, फैली सुवर्ण छवि, खिली सुरभि, डोले मधु-बाल । 
स्पन्दन, कम्पन औ' नवजीवन, सीखा जग ने अपनाना ॥ 7 


जनवरी १९२० ई० में कवि ने “ग्रन्थि' लिखी थी । 'उच्छवास' के समान ही छोटे 
से कथानक पर आधारित यह कौसानी के निवास-काल में लिखी गयी रचना 
है । यह प्रणय-कथा वियोग-पर्यवसायी है । कथा के नायक की नाव जल में डूब 
जाती है । जब उसे होश आता है, तब एक नायिका उसका शीश अपनी जाँघ 
पर रखे बड़ी व्यग्न दृष्टि से उसका म्लान मुख देख रही होती है। उनमें प्रणय 
का उद्बेक और विकास होता है। वियोग के क्षण और फिर समाज की उन 
दोनों के परिणय हेतु अस्वीकृति और अन्त में नायिका का किसी अन्य के साथ 
ग्रन्थि-बन्धन तथा नायक का अनन्तकालीन वियोग, इस कथा में चित्रित है : 


“शीश रख मेरा सुकोमल जाँघ पर 
शशि-कला सी एक बाला व्यग्र हो । 
देखती थी म्लान मुख मेरा! अचल 
सदय भीरु अधीर चंचल दृष्टि से ॥ * 

“एक पल मेरे प्रिया के दग पलक 
थे उठे ऊपर, सहज नीचे गिरे। 
चपलता ने इस विकम्पित पुलक से 
दृढ़ किया मानो प्रणय-सम्बन्ध था ॥रै 

भर 4 

“कौन मादक कर मुर्क है छ रहा 

प्रिय तुम्हारी मृकता की आड़ में ।”* 
५ ५ 

“यह अनोखी रीति है क्‍या प्रेम की 

जो अपांगों से अधिक है देखता। 





१. पन्‍्त, वीणा--अ्रन्थि, प्रथम रश्मि, पृ० ८० 
२. वही, ग्रन्थि, पृ० ६८ 

३. वही, ग्रन्थि, पृ० १०० 

४. वही, पृ० १०२ 


३१२ : द्विवेदीयुगीन काभ्य 


दूर होकर और बढ़ता हैत था 

वारि पीकर पूछता है घर सदा है 
>< >< 

“निज पलक मेरी विकलता साथ ही 

अवनि से, उर से मृग्रेक्षिणि ने उठा, 

एक पल, निज स्नेह-श्यामल दृष्टि से 

स्निग्ध कर दी दृष्टि मेरी दीप-सी ।॥!* 


इस प्रेम की यह परिणति हुई : 

“हाय मेरे सामने ही प्रणय का 
ग्रन्थि-बन्धन हो गया, वह नव कुसुम 
मधुप सा मेरा हृदय लेकर, किसी-- 
अन्य सानस का विभूषण हो गया। 

प्रेमी निराश होकर कहता है : 


“शैवालिनि जाओ मिलो तुम सिन्धु से । रै 
ख़ू है 
“ओ भोले प्रेम, क्‍या तुम हो बने 
वेदना के विकल हाथों से ? जहाँ 
भूमते गज से विचरते हो-- वहीं 
आह है, उनन्‍्माद है, उत्ताप है। ९ 
और अन्त में कवि की उक्ति है-: 2 


“शल्य जीवन के अकेले पृष्ठ पर 
विरह !--अह॒ह, कराहते इस शब्द को-- 
किस कुलिश की तीक्ष्ण चुभती नोक से 
निठुर विधि ने अश्वुओं से है लिखा # 





* पंच्त, बीणा---प्रन्थि, पृ० १्०३ 
+ वही, पृ० १२४ 
* वही, पृ० १२५ 
हे वही, पु७ १२८ 
* वही, ३० १३२ 


नदी ७९ 00 ता ७ 


हिवेदीयुगीन काव्य का विसर्ष : ३१३ 


वीणा में आत्मोत्सर्ग की कामना, दार्शनिकता, सूक्ष्मदशिता, प्रकृति-विषयक 
अनुभूति, मानवीकरण और भाषा-निर्माण की प्रवृत्ति दिखायी देती है। 'ग्रन्थि' 
में प्रणण तथा वियोग के अनुभूति-प्रधान चित्र हैं। 'पल्लव' की 'उच्छवास' और 
आँसू” प्रेमविषयक रचनाएँ हैं। “उच्छवास' यद्यपि अजमेर में १६२२ में प्रकाशित 
हुआ था परन्तु निश्चय ही 'उच्छवास' की भावभूमि १६२० ई० के पूर्व की 
होनी चाहिए। 'ग्रन्थि' की कथा से मिलती-जुलती “उच्छवास' की भावधभूमि 
भी है। विशुद्ध प्रेम ही वरदान है, यह बात “उच्छवास' में कही गयी है : 


“यही तो है बचपन का  हास, 
खिले यौवन का मधुप-विलास, 
प्रौढ़ताा का वह बुद्धि-विकास, 
जरा का अन्‍्तनंयन प्रकाश, 
जन्म-दित का है यही हुलास, 
मृत्यु का यही दीर्घ॑ निश्वास |!” 


'स्वप्त' (१६१६) उनकी प्रारम्भिक दिनों की एक महत्वपूर्ण रचना है। सुप्ल 
शिशु की मुसकान का कवि ने इस प्रकार चित्रण किया है : 


“बालक के कम्पित अधरों पर 
किस अतीत सुधि का मृदु हास। 
जग की इस अविरत निद्रा का 
करता नित रह-रह उपहास ।* 
“मुकुलित पलकों के प्यालों में 
किस स्वप्निल मदिरा का राग 
इन्द्रजगाल सा गूंथ रहा नव 
कित पुष्पों का स्वर्ण पराग। 


कवि की' दार्शनिक जिज्ञासा, तथा मानवीय जीवन के सुख-दुख नें॥ 
सम्वेदना इस तरह व्यक्त की गयी है : 


१. पन्‍्त, पललव, पूृ० ५६९ 
२. वही, पृ० ६४ 
३. वही, पृ० ६४ 


३१४ : द्विवेदीयुगीन काव्य 


“सजति हमारा स्वप्न-सदन क्‍यों 

सिहर उठा सहसा थर-थर ॥ (पृ० ८) 
>< >< 

विरस डालियों से यह कैसा 

फूट रहा हा ! रुदन मलित--- 

हम भी हरी-भरी थीं पहले 

पर अब स्वप्न हुए वे दिन । (पूृ० ६८) 
>< >< 

अह, किस गहरे अन्धकार में 

डूब रहा धीरे संसार 

कौन जानता है कब इसके 

छूटेंगे ये स्वप्न असार ।” (पृ० ६९) 


निराला की 'जुही की कली' कुछ विवादों के बाद भी उतकी प्रथम रचना 
ही मानी गयी है। यह १९१६ ई० में लिखी गयी और. द्विवेदी युग की सभी 
'पद्धतियों के प्रति इस कविता में विद्रोह किया गया । मधुर रोमाण्टिक भावनाओं 
' स्वच्छन्द प्रकाशन करते हुए गुप्तजी के अतुकान्त विराम-प्रिय छन्‍्दों के 
विरुद्ध भी इसमें क्रान्ति उपस्थित की गयी । इसकी दाशैनिक तटस्थता, प्रिय- 
'तमा के आध्यात्मिक मिलन की ओर संकेत तथा प्रकृति को मानवीय रूप देकर 
उसकी मधुर क्रिया को जिस कलात्मक ढंग से निराला ने इस प्रथम रचना में 
प्रकट किया है, ह्विवेदीयुगीन काव्य में छायावादी वैशिष्ट्यसम्पन्न अन्य कोई 
कविता उस तिथि के पूर्व नहीं रची गयी । इस कविता को द्विवेदीजी ने 
सरस्वती” में छापने से इनकार कर दिया था। इस कविता पर बड़े प्रह्मर 
हुए और निराला ने छायावाद का खुलकर समर्थन किया । 


द्विवेदीयुगीन काव्य की काल-सीमा में पतपनेवाली छायावादी रचना “जुही 
की कली” है। 'जुही की कली” में नव्य वेदान्त-दर्शन की स्पष्ट छाप दिखायी 
देती है। निराला ने उच्चीस वर्ष की आयु में श्मशान में टहलते हुए अपनी प्रथम 
असिद्ध रचना 'जुही की कली' लिखी थी | १९१६ ई० में गाँधी की धर्मप्राण, 
अहिसावादी और नैतिक चेतना से सम्पन्न राजनीति ने पूरे भारत को आकर्षित 
'कर लिया था । हमारी सांस्कृतिक चेतना सक्तिय हो उठी थी। “जागो फिर 
एक बार रचना की भावभूमि भी देश को जगाने वाली है। छायावाद का 


द्विवेदीयुगीन काव्य का विसषे : ३१५ 


आन्दोलन स्वच्छन्दतावादी काव्य-प्रवृत्ति को लिये हुए है और उसमें आध्या- 
त्मिकता भी है । 

निराला के काव्य में अत्यन्त गहरी सम्वेदना, उत्कट कोटि की बौद्धिकता 
ओर सावंभौमिकता तो है ही, परन्तु एक गम्भीर प्रोढ़ता भी है। उन्होंने 
अभिनव काव्य-शैली का निर्माण किया । वे विद्रोह के प्रतीक थे। उनका मुक्त 
छन्‍्द परवर्ती काव्य की सिद्धि बत गया । निराला ने अनामिका, गीतिका और 
तुलसीदास में शास्त्रीय काव्य की ऊँचाई तक स्वच्छन्दताबाद को प्रकपित 
किया । 

निराला की “जुही की कली' की भाव-सज्जा रोमाण्टिक हैं, उसको आत्मा 
आध्यामसिक है और शिल्पकला कक्‍्लासिकल है। “यमुना के प्रति' और 'शिवाजी 
का पत्र उनकी अध्यात्म और दर्शन से परिपूर्ण सांस्कृतिक रचनाएँ हैं । “जुड़ी 
की कली” रचना का यह उद्धरण द्र॒ष्टव्य है : 


“विजन वन-वल्लरी पर 
सोती थी सुहाग भरी--- 
स्तेह-स्वप्न-मग्त-अमल कोमल तनु तरुणी 
जुही की कली, 
दृग बन्द किये, शिथिल पत्रांक में । 
वासन्ती निशा थी, 
विरह-विधुर प्रिया-संग छोड़ 
किसी दूर देश में था पवन 
जिसे कहते हैं मलयानिल । 
आयी याद बिछुड़न से मिलन की वह मधुर बात, 
आयी याद चाँदनी की धुली हुई आधी रात, 
आई याद कान्‍्ता की कम्पित कमनीय गात । 
फिर क्‍या ? पवन-- 
उपवन-सर-सरित्‌ गहन गिरि-कानन 
'कूज-लता पुंजों को पार कर 
पहुँचा जहाँ उसने की केलि 
कली खिली साथ । 
सोती थी, 
जाने कहाँ कैसे प्रिय आगमन वह ? 


३१६ : द्विवेदीयुगीन काव्य 


नायक ने चूमे कपोल 

डोल रही वल्लरी की लड़ी जैसे हिडोल 

इस पर भी जागी नहीं, 

निद्वालस बंकिम विशाल नेत्र मूँदे रही 

किम्वा मतवाली थी यौवन की मदिरा पिये 
कोन कहे ? 

निर्दय उस नायक ने 

निपट निठुराई की, 

कि भोंकों की भड़ियों से 

सुन्दर सुकुमार देह सारी भकभोर डाली, 

मसल दिये गोरे कपोल गोल 

चौंक पड़ी युवती 

चकित चितवन निज चारोंन्‍ओभोर फैर 

हेर प्यारे को सेज पास | 

नम्रमुखी हँसी, खिली, 

खेल रंग प्यारे संग ।” * 

१६१६ ई० में इतनी रोमाण्टिक और :तटस्थ भाव से लिखी गयी तथा 
छायावादी कला-साधना से परिपूर्ण अन्य कोई रचना उपलब्ध नहीं है । भाषा, 
भाव या छन्द को भी इतनी नवीनता या प्रौढ़ता अन्यत्न नहीं मिलती । निराला 
क्रान्तिकारी कवि थे। “बादल-राग' भी १६२० ई० की रचना है। कृषकों और 
दलितों के समर्थन में बादलों को क्रान्ति का प्रतीक बनाकर उनका आह्वान 
करने वाले निराला का ओज यहाँ दिखायी देता है : 

“यह तेरी रणतरी, 
भरी आकांक्षाओं से, 
घन, भेरी-गर्जन से सजग, सुप्त अंकुर 
टर में पृथ्वी के--आशाओं से 
नवजीवन की, ऊँचा कर सिर, 
ताक रहे हैं, ऐ विप्लव के बादल 
फिर फिर ! 
५ ८ >< 


१. निराला, अपरा, पृ० १४ 


द्विवेदीयुगीन काव्य का विसर्ष : २१७ 


हिल हिल 
खिल खिल 
हाथ हिलाते 
तुझे बुलाते 
विप्लव रब से छोटे ही हैं शोभा पाते । 
>< >< श्र 
रुद्ध कोष, है क्षुब्ध तोष, 
अंगना अंग से लिपटे भी 
आतंक अंक पर काँप रहे हैं 
धनी, वज्र-गर्जन से बादल 
त्रस्त नयन-मुख ढाँप रहे हैं । 
८ >५ 
तुर्के बुलाता कृषक अधीर, 
ऐ विप्लव के वीर । 
यह निराला की मुक्त छन्‍्द की ओजमयी रचना है। जागो फिर एक बार का 
प्रथम भाग १६१८ ई० का और उत्तराद्ध १९२१ ई० का लिखा हुआ है। सन्‌ 
१९२१ के जलियाँवाला बाग की घटना के कुछ ही बाद उन्होंने ललकार कर 
कहा था : 
“जागो फिर एक बार, 
प्यारे जगाते हुए हारे सब तारे तुम्हें, 
अरुण पंख तरुण किरण 
खड़ी खोल रही द्वार--- 
जागो फिर एक बार । 
सन्ध्या सुन्दरी” (१९२१ ई०) शब्द-चित्रण-कला का श्रेष्ठ उदाहरण है, यथा : 
“अलसता की-सी लता 
किन्तु कोमलता की वह कली 
सखी नीरवता के कन्धे पर डाले बाँह 
छाँह सी अम्बर-पथ से चली । 
>< >< 


१. निराला, अपरा, पृ० १३ 
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सिर्फ एक अव्यक्त शब्द सा चुप, चुप, चुप 
है गूंज रहा सब कहीं ।”* 
मातृ-वन्दता (१९२० ई०) में यह प्रार्थना की गयी है : 
“जीवन के रथ पर चढ़कर, 
सदा मृत्यु के पथ पर बढ़कर, 
महाकाल के खरतर शर सह--- 
सके, मुझे तू कर दृढ़तर ।* 
निराला की प्रसिद्ध रचना विधवा १६१६ ई० में लिखी गयी थी । इसे भी 
देखिए : । 
“बह इष्टदेव के मन्दिर की पूजा-सी, 
वह दीप-शिखा-सी' शान्त भाव में लीन, 
वह क्रूर काल-ताण्डव की स्मृति-रेखा-सी, 
वह टूटे तरु की छुटी लता-सी दीन, 
दलित भारत की ही विधवा है। 
>< ह 
व्यथा की भूली हुईं कथा है, 
>< 4 
उसके मधु सुहाग का दर्पण 
जिसमें देखा था उसने 
बस एक बार बिम्बित अपना जीवन-धन, 
अबल हाथों का एक सहारा-- 
लक्ष्य जीवन का प्यारा वह ध्रुवतारा, 
दूर हुआ वह बहा रहा है, 
उस अनन्त पथ से करुणा की धारा ।/'रै 
यद्यपि नया युग-प्रवर्तन करने में प्रसाद अग्रणी हैं, क्योंकि निराला से पूर्व 
प्रेम और करुणा-प्रधान सांकेतिक अभिव्यंजना लिये हुए गीत लिखना उन्होंने 


१. निराला, अपरा, पृ० २२ 
२. वही, पृ० ३१ 
३. वही, पृ० ५७ 
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प्रारम्भ किया था, परन्तु उनके बाद निराला और पन्‍्त ही इस धारा के अग्न-- 
गण्य प्रवरत्तेक कवि हैं । इस युग की कृतियों में प्रमुख रूप से : 
प्रसाद रचित--प्रेमपथिक (१६१३ ई०), महाराणा का महत्व (१६१४ ई० ), 
चित्राधार (१६१८ ई०), और भरना (१६१६ ई०) 
निराला रचित--जुही की कली (१६१६ ई०) तथा अन्य रचनाएँ । 
पन्‍्त रचित-वीणा (१६१८ ई०), ग्रन्थि (१६२० ई०), और पल्‍लव 
(१६२२-२६ ई०) 
तथा गुप्तजी रचित---रंग में भंग (१६९०६ ई०), जयद्रथ-वध (१६१० ई०), 
पद्य प्रबन्ध (१९१२६०', भारत-भारती ( १६११४६० ',. 
किसान (१६१७ ई०),मुक्तक गीत (१६ १४-१८ ई० ), 
शकुन्तला' (१६१४ ई०), तिलोत्तमा (१६१५ ई०), 
चन्द्रहास (१६१६ ई०), पत्रावली (१६१६ ई०), 
वैतालिक (१६१६ ई०), भंकार( १६१५ ई०) आदि हैं।. 
सन्‌ १६०६ ई० में द्विवेदी, गुप्त, शंकर और पूर्णणी की कविताओं का 
एक संग्रह 'कविता-कलाप' के नाम से प्रकाशित हुआ था। रीतिकालीन प्रवृत्तियों 
के विरोध में द्विवेदी-युग के विकास का यह परिचायक कृतित्व था। इसमें 
सुधारवादी स्वर तीत्र था । इस कविता में जीवन का सहज रूप उपेक्षित रहा 
तथा प्रेम और सौन्‍्दये की उपेक्षा हुई। ग्रुप्तनी की 'नर हो न निराश करो 
मन को” और 'स्वर्ग सहोदर' आदि उपदेशात्मक और शुष्क हैं। रंग में भंग, 
शकुन्तला, भारत-भारती, विकट-भटठ, गुरुकुल, किसान आदि काव्यों में इति- 
वृत्तात्मकता की भ्रधानता थी । 'साकेत” के गीत और “फंकार' (१६१५ ई० )की 
कविताएँ प्रगीत शैली का विकास ही हैं। हरिऔध ने चतुष्पदियाँ लिखी थीं । 
एक “भारतीय आत्मा' के प्रगीतों में अनुभूति की मात्रा सर्वाधिक तीब्र थी । 
सरस्वती की फाइलों के आधार पर छायावाद का आरम्भ मुकुटधर 
पाण्डेय, गुप्त और बदरीनाथ भट्ट से हुआ प्रतीत होता है। सरस्वती की जून 
मास, भाग १३, संख्या ६ के अंक में, सन्‌ १६९१२, प्रसाद की 'जलद आह्वान' 
कविता छपी है। फिर कभी सरस्वती में उनकी रचनाएँ नहीं छपी.। वे 'इन्दु' 
में १९०६ ई० से ही लिख रहे थे | अ्रसाद की १६१२ के पूर्व की रचनाएँ गुप्त- 
जी की कविताओं की अपेक्षा आत्तरिक्‌ प्रे रणा से अधिक सम्पन्न हैं। 
गुप्तजी की तुलना में. प्रसाद की १६९१२ ई० से १९१४ $० के बीच की काव्य- 
पंक्तियाँ देखिये : हज रक ्ि 
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“मेरे आँगन का एक फूल । 
सौभाग्य भाव से मिला हुआ, श्वासोच्छवास से हिला हुआ । 
संसार विटप में खिला हुआ, भड़ पड़ा अचानक भूल-भूल । 
प्रसाद की रचना : 
“वर्षा होने लगी कुसुम मकरन्द की 
प्राण पपीहा बोल उठा आनन्द में” (प्रसाद, प्रथम प्रभात, १६१३ ई०) 
“भीग रहा है रजनी का वह 
सुन्दर कोमल  कबरी भार।” (खोलो द्वार, १६१४ ई०) 
“आज इस घन की अँधियारी में 
कौन तमाल भूमता है इस सजी सुमन क्यारी में ? 
हँसकर बिजली सी चमकाकर हमको कौन रुलाता 'र 
बरस रहे हैं ये दोनों दग कैसे हरियारी में ।” (प्रसाद, बिन्दु, १६१४) 
प्रसाद की प्रियतम (१९१३ ई०), अर्चना (१९१५ ई०) और होली की रात 
(१९१६ ई०) 'इन्दु' में प्रकाशित हुई थीं। अन्तर की सूक्ष्म अनुभूतियों की 
सौन्दर्यंमय अभिव्यक्ति, कल्पना, प्रकृति-प्रेम और प्रणय इन क्ृतियों में स्पष्ट 
होता है । इनकी तुलना में मुकुटधरजी पाण्डेय की रचनाएँ गद्यात्मक अधिक हैं । 
प्रसाद की 'खोलों द्वार! तथा 'अनुनय आदि के बाद की “आँसू' और “उद्गार' 
(१६९१७ ई०) रचनाएँ हैं। बख्शीजी की गीति-रचनाएँ १९१५-१६ ई० की हैं । 
प्रसाद की 'प्रभो', 'इन्दु' में १६९११ ई०, कला ३, किरण १ में छापी थी और 
बदरीनांथ भट्ट की 'दे रहा दीपक जलाकर फूल” शुक्लजी के अनुसार १६१३ ई० 
की रचना है । | 
इससे प्रकट होता है कि छायावाद के वास्तविक प्रवत्तेक प्रसादजी ही हैं । 
पन्‍त, निराला और “अंकार' के गुप्त जी परवर्ती हो जाते हैं। प्रसाद ने अपने 
अन्तर की सूक्ष्म अनुभूतियों की कोमल और काल्पनिक अभिव्यक्ति के द्वार 
१९११ ई० में खोल दिये थे । उनकी प्रेम और सौन्दर्य की लालसा, प्रकृति का 
आकर्षण, प्रतीकात्मक व्यंजना और अन्‍्तमुंखी दृष्टि तभी से व्यक्त होने लगी 
थी । यह उद्धरण द्रष्टव्य है : 
“बरसते हों तारों के फूल 
छिपे तुम नीलपटी में कौन ? 
उड़ रही है सौरभ की' धूल , 
कोकिला रहती कैसे मौन ? 
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चाँदनी धुली हुई है आज, 

बिछलते हैं तितली के पंख, 

सम्हलकर मिलकर बजते सांज, 

मधुर उठती है तान असंख ॥ 
२६९०६ ई० में 'प्रकृति-सौन्दर्य” रचना प्रसाद ने लिखी थी, यथा : 

“निशा का नीरव चन्द्र-विनोद, 

कुसुम का हँसते हुए विकास, 

चन्द्रिका से उज्ज्वल आलोक 

मल्लिका-सा मोहन मृदु हास ॥। (हृदय का सोन्दर्ये, पृष्ठ ५२) 
प्रसाद १८८६ ई० में, निराला १८९६ ई० में तथा पन्‍त १६०० ई० में जन्मे थे । 
१६१६ ई० में जब निराला ने 'जुही की कली शीर्षक अपनी' प्रथम रचना 
लिखी थी, तब प्रसाद की महाराणा का महत्व” और “'प्रेमपथिक' रचनाएँ 
छप चुकी थीं। १६१६ ई० में पन्‍त का तम्बाकू का धुँआ” रचना प्रकाशित 
हुई थी | रवीन्द्रनाथ टैगोर की 'गीतांजलि' १६११ ई० में प्रकाशित हुई थी । 
गीतांजलि का प्रभाव प्रसाद, पन्‍त और निराला पर भी था। अनामिका” की 
अधिकांश रचनाएँ तथा 'परिमल' की कुछ रचनाएँ १६९२० ई० तक लिखी जा 
चुकी थीं। लाला भगवानदीन “दीन' की लक्ष्मी और द्विवेदीजी की सरस्वती" 
की अपेक्षा कानपुर की प्रभा' में इस नवीन काव्य-धारा को अधिक प्रश्नय 
मिला । 'कामायनी' को लिखने का संकल्प भी प्रायः इसी समय किया गया 
था । विषय-प्रधान काव्य के स्थान पर अब प्रगीत काव्य-शैलो समादत हो 
रही थी । 

वस्तुतः छायावाद हमारे नव जागरण की चेतना का ही काव्य है। कवि 

की स्वातन्व्य भावना के दर्शन इसी छायावाद में होते हैं। १६०५ ई० से 
१९६१५ ई० तक छायावाद का प्रथम स्फुरण हमें सरस्वती, इन्दु, मतवाला, 
माधुरी, समन्वय, सरोज, नारायण आदि पत्रों में मिलता है । 


'भहादेवी 

प्रसाद, पन्‍त, निराला ओर महादेवी छायावादी काव्यधारा के प्रमुख कवि 
हैं। १९१५ ई० के पश्चात्‌ की कविता में व्यक्तिपरक गीति-काव्य के अन्तगगंत 
असीम-ससीम, चेतत-अचेतन और प्रकृति के प्रति नवीन' दृष्टिकोण दिखायी 


२१ 
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देता है। निराशा और अवसाद तथा पीड़ा और करुणा को महादेवी ने वाणी 
दी | अपने घनीभूत अहम्‌, आत्मनिष्ठा और वैयक्तिकता के संस्पर्श और आत्म- 
दर्शन की आकांक्षा के कारण उनका काव्य रहस्यवाद की सीमा में प्रवेश कर 
जाता है। कवियों की प्रणयानुभूति के अतीन्द्रिय या अशरीरी होने के कारण 
उसकी अभिव्यक्ति आवेगहीन और जटिल है। स्त्रियोचित संयम की भावना 
और अत्यन्त परिष्कृत सौन्दर्य की उपासिका महादेवी के काव्य का समारम्भ 
'ीहार' (१६२४-२८ ई०) से होता है। छायावाद के रंगभवन के माध्यम से 
रहस्यवाद की सीमा में प्रवेश करने का श्रेय महादेवी को है। महादेवी को उसः 
अर्थ में छायावादी नहीं कहा जा सकता, जिस अर्थ में पन्‍्त या प्रसाद को । 
महादेवी उस भूमिका पर स्थित हैं जहाँ अध्यात्म की अनुभूति के स्पर्श से रहस्य-' 
वाद उभरने लगता है । महादेवी का रहस्यवाद दुखवाद की अच्तर्धारा से गीला 
और दर्शन की पद्धति पर अपनाया गया है, पर वह बुद्धि-प्रधान है, भाव-मुलक 
नहीं । प्रसाद ने आनन्दवाद की भूमि पर समरसता की अभिव्यंजना की और 
महादेवी ने वेदना और दुखवाद की भूमि पर अद्वयता की भाव-सृष्टि का चित्रण: 
किया । 


माखनलाल चतुर्वेदी 


डॉँ० विनयमोहन शर्मा का मत है कि “१६१३ ई० के लगभग छायावादी' 
प्रवत्ति का आरम्भ माखनलालजी की 'ेरा उपास्य” कविता से माना जा 
सकता है । उन्हें हम हिन्दी का प्रथम अभिव्यंजनावादी कवि कह सकते हैं। 
मुझे ज्ञात नहीं कि इस काल की किसी भी खड़ी बोली की हिन्दी रचना में' 
अभिव्यंजना की यह सफाई हो । इस काल की प्रसाद की रचनाओं में भाषा' 
की स्वच्छन्दता और अभिव्यक्ति की आधुनिकता नहीं आ पायी थी ।.. .छाया- 
वादी काव्य का जो वैशिष्ट्य है, वह अपने पूर्ण विकास के साथ उनकी शैली 
में व्यंजित है ।'' प्रभाकर माचवे के मत से “मेरे मत से छायावाद के पहले 
कवि पण्डित माखनलाल चतुर्वेदी हैं। उतकी रचनाएँ बहुत काल तक प्रकाश में 
नहीं आयीं, उनके संकोची स्वभाव के कारण। प्रसाद, पन्‍त आदि की रचनाएँ बहुत 
बाद की हैं ।'” निराला के समान उनकी भाषा, अभिव्यक्ति, राष्ट्रीयता, ऋरान्ति 
की भावना, मौलिकता सब कुछ अपनी खुद की है। उनके गीतों में आधुनिकता 
द्विवेदी युग से ही दिखायी देती है। सन्‌ १६१३ ई० को उनकी छायावादी 
कविता का रचना-काल माना जाता है । उनकी 'ेय उपास्य” रचना में वक्रता- 
मयी अभिव्यक्ति हुई है 
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(लो आया” उस दिन जब मैंने 
सन्ध्या-वन्दन बन्द किया । 
क्षीण किया, सर्वस्व, कार्य के-- 
उज्ज्वल क्रम को मनन्‍्द किया । 
द्वार बन्द होने ही को थे 
वायुवेग बलशाली था; 
पापी हृदय कहाँ, रसना में-.- 
रटने को वनमाली था ।” 


/हिम किरीटिनी' के अनुसार उनकी तिलक (१६२० ई०, ७ अगस्त), वीर 
पूजा (१६१६), बन्धन-सुख (१६१७ ई०), निःशस्त्र सेनानी (१६१३ ई०), 
बलिपन्थी से (१९२१ ई०, बिलासपुर सेन्ट्ल जेल) तथा खीभमयी मनुहार 
(१९२१ ई०, बिलासपुर जेल) रचनाएँ आलोच्य काल के अन्तर्गत रची गयी 
हैं। 'तिलक' का यह उद्धरण देखिए : 

“वज्त्रपात मर मिटे हाय, हम 
रोने दो, संहार हुआ ! 

कसक कलेजा काढ़ दुखी हैं,--- 
बुरे समय पर वार हुआ । 

नभ कम्पित हो उठा, करोड़ों 

में यह हाहाकार हुआ, 

वही हाथ से गिरा भँवर में 

जो मेरा पतवार हुआ । 


>< >< 
“बलि होने की परवाह नहीं 
मैं हूँ, कष्टों का राज्य रहे, 
मैं जीता, जीता, जीता हूँ, .. 
माता के हाथ स्वराज्य रहे ।”” (हि किरीटिनी, पृष्ठ ७७-५०) 
'वीर-पू्जा' में कहा गया है : 
“यह हरा-भरा, भावों-भरा, 
कमंसस्‍्थल स्वीकार हो ! 
. नवजीवन का संचार हो, क्‍्यों।हो ? 
कृति हो, हुंकार हो ।” (हिम किरीटिनी, पृष्ठ ६२) 
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धबन्धन सुख” की यह उक्त द्रष्टव्य है : 


“आत्मदेव, प्यारी हथकड़ियाँ 
और बेड़ियाँ दें परितोष । 
उतनी ही आदरणीया हैं, 
जितना वह जय-जय का घोष । (पृष्ठ ६०) 


“निःशस्त्र सेतानी' का उदाहरण इस प्रकार है : 


“प्यार ? उन हथकड़ियों से और 
कृष्ण के जन्मस्थल से प्यार । 
हार ? कंधों पर चुभती हुई 
अनोखी जंजीरें हैं हार । ' (पृष्ठ ८) 
आऔर “बलिपन्थी” रचना का यह छुन्द देखिए : 
“मत व्यर्थ पुकारे शुल-शूल 
कह फूल-फूल, सह फूल-फूल । 
हरि को ही तल में बन्द किये, 
केहरि से कह नख हल-हूल । 
4५ ८ 
भूखण्ड बिछा, आकाश ओढ़, 
नयनोदक ले, मोदक प्रहार, 
ब्रह्माण्ड हथेली पर उछाल, 
अपने जीवनधन को निहार ।* (पृष्ठ ६६) 


इन सभी रचनाओं में उनकी राजष्ट्रीयता, स्वाभिमान, देश-प्रेम, अतीत-गौरव 
का भाव, भाषा की स्वच्छता और अभिव्यक्ति की आधुनिकता स्पष्ट दिखायी 
देती है । अटपटापन, अनगढ़ता और एक टीस-भरी उमस उनकी काव्य-शैली के 
उपकरण हैं, जैसे : 


“हे देव | तेरे दाँव ही 

निर्णय करेंगे आप; 

उस ओर तेरे पाँव हैं, 

इस ओर मेरे पाप ।” (१६१७ ई०, हिम तरंगिणी) 
“पत्नी के स्वगेवास पर' कविता का यह अंश देखिए : 
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“भाई छेड़ो नहीं मुभे, 


खुलकर रोने दो; 

यह पत्थर का हृदय 

आँसुओं से धोने दो । 

रहो प्रेम से तुम्हीं 

मौज से मंजु महल में । 

मुझे दुखों की इसी 

झोपड़ी में सोने दो । (हिम तरंगिणी, पृष्ठ २१) 


दूर न रह धुन बँधने दे' (१९२१ ई०) कविता का प्रगीत-शिल्प देखिए : 


“रे कहने, सू नने, गुनने--- 


वाले मतवाले यार । 

भाषा, वाक्य-विराम, विन्दु, 

सब कुछ तेरा व्यापार । 

किन्तु प्रश्न मत बन, सुलफेगा--- 
क्यों कर सुलभाने से ? 


' जीवन का कागज कोरा मत 


रख, तू लिख जाने दे ।” (हिम तरंगिणी, पृष्ठ ४५) 


“उठ अब, ऐ मेरे महाप्राण” प्रगीत १६१८ ई० में रचा गया था | उसमें यह्‌ 


सन्देश है: 


कक] 


“उठ अब, ऐ मेरे महाप्राण, 

आत्म-कलह पर, 

विश्व-सतह पर, 

कूजित हो तेरा वेद-्गान ।. (हिम तरंगिणी, पृष्ठ ५२) 


(हिम तरंगिणी' में संग्रहीत अन्य रचनाएँ भी महत्वपूर्ण हैं, जैसे ; 


“प्यारे इतना-सा' कह दो 

कुछ करने को तैयार रहूँ । 

जिस दिन रूठ पड़ो 

सूली पर चढ़ने को तैयार रहेँ ॥ 
> 9८ 
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“महलों पर कुटियों को वारो, 
पकवानों पर दृध-दही । 
राजपथों पर कुंजें वारो, 
मंचों पर गोलोक मही ।* 
“दुर्गंम हृदयारण्य दण्डकारण्य घूम जा,आ जा; 


मति भिल्‍ली के भाव बेर हों जूठे, भोग लगा जा ।” 
>< श्र 
“अपने जी की जलन बुझाऊं, अपना-सा कर पाऊँ ।”! 


/ “बैदेही सुकुमार किते गई तेरे स्वर में गाऊं ।” 


१९०८ ई० में शान्ताकारं प्रार्थना से प्रभावित माखनलालजी की एक 
प्रारम्भिक रचना इस प्रकार है 


“वह भावों का गणित मुफे 
प्रतिपल विश्वास दिलाता । 
जो योगी को है अगम्य, 
वह पापी को मिल जाता ॥ 
>< >< 
चिक्‍्कण हृदयपत्र प्रस्तुत है, 
अपना चित्र बना जां । 
नवधा की नो कोने वाली 
जिस पर फ्रेम लगा दे । 
चन्दन अक्षत भूल. प्राण का--- 


जिस पर फूल चढ़ा दूँ ।” (हिम तरंगिणी, प्रृष्ठ ६६) 
१९६१० ई० की रचना देखिए : 
“गुतों की पहुंच के परे के कूँओं में, 


मैं डूबा हुआ हूँ जुड़ी बाजुओं में, 

जरा तैरता हुं, तो डूबे हुओं में, 

अरे डूबने दे मुझ्ले आँसुओं में । 

रे नकक्‍्काश, कर लेने दे अपने जी की, 

मिटाऊँ ला तस्वीर मैं आइने की ॥* 
इस प्रकार यह स्पष्ट है कि छायावादी उन्मेष की वैविध्यपूर्ण रचनाएँ माखन 
लाल चतुर्वेदी ने स्वानुभूति-व्यञ्जक प्रगीत-शिल्प में प्रस्तुत की थीं । 
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मभअधथिलीदरण गुष्त 


सरस्वती” के जनवरी १९०५ ई० के अंक में गुप्तजी की सर्वप्रथम रचना 
प्रकाशित हुई। काल-कऋ्रमानुसार रंग में भंग (१६०६ ई०), जयद्रथ वध 
(१९१० ई०), पद्म-प्रबन्ध (१६९१२६०), भारत-भारती (१६१४ ई०), विरहिणी 
बजांगना (१६१४ ई०), किसान (१६१७ ई०), विकटभट (१६१८ ई० ), वैता- 
लिक (१६१९ ई०), पत्रावली (१६९१६ ई०), शकुन्तला (१६९२० ई०), प्लासी 
का युद्ध (१९२० ई०), साकेत, प्रथम सर्ग (जून १६१६ ई०), द्वितीय सर्ग (जुलाई 
१६१६ ई०), तृतीय सर्ग (जनवरी १६१७ ई०), चतुर्थ सर्ग (मई १६१७ ६०), 
पंचम सर्ग (जुलाई १६१८ ई०), वीरांगना के प्रथम पाँच सर्ग, दुष्यन्त के प्रति 
'शकुन्तला के दो पत्र (मई १६१८), और अर्जुन के प्रति द्रौपदी (फरवरी १६१६ ६०) 
आदि रचनाएँ प्रकाशित हुई थीं। इनमें से पद्य-प्रबन्ध गुप्तजी के १६१० ई० 
'तक के प्रयासों का संकलन है। दस वर्ष का उनका अवशिष्ट काव्य द्विवेदीजी 
के 'कविता-कलाप'” तथा स्वयं गुप्तजी द्वारा संकलित “'मंगलघट', “मंकार , 
और. 'स्वदेश-संगीत' में प्रकाशित हुआ है। “विरहिणी ब्रजांगना', 'वीरांगना' 
तथा पप्लासी का युद्ध, क्रश: माइकेल मधुसूदन दत्त द्वारा रचित बंगला 
काव्य ब्र॒जांगना और वीरांगना तथा नवीनचन्द्र सेन के 'पलाशीर युद्ध के 
काव्यानुवाद हैं। संस्कृत के काव्यों के भी उनके कतिपय अनुवाद सुलभ हैं । 
रंग में भंग, जयद्रथ-वध, शकुन्तला और साकेत तथा किसान, विकटभट, 
'प्रतवावली, आदि उनकी प्रबन्ध रचनाएँ हैं। 'सरस्वती' के चित्रों पर रचित उनकी 
कविताएँ इस प्रकार हैं--उत्तरा का उत्ताप, कीचक की नीचता, कुन्ती और 
कर्ण, गविता, रत्नावली, रण-निमन्त्रण, सलज्जा, सीताजी का प्रथ्वी-अवेश, 
मुनि का मोह, गोवर्धन-धारण, धृतराष्ट्र और संजय, प्रल्लाद, वनवास, सुलोचना 
का चितारोहण, केशों की कथा, विरहिणी सीता, भीष्म-प्रतिज्ञा, द्रोपदी-हरण आदि 
हैं। भारतमाता और बैतालिक रचनाएँ राष्ट्रीय उद्बोधन के हेतु लिखी गयी हैं । 
शिक्षा, मातृभूमि, ब्रह्मचयं का अभाव, स्वर्गीय संगीत, उदबोधन, पंजर-बद्ध कीर, 
महाराजा राजसिह का :पत्र, जय जय भारत-माता, स्वरगं-सहोदर, गाँधी-गीत, 
स्वदेश-संगीत, करमंवीर बनो, स्वराज्य की अभिलाषा, आदि में भारत के अतीत 
गोरव और दुखद वर्तमान का चित्रण हुआ है । अनुरोध, यात्री, खेल, स्वयमागत, 
हाट, मोह, आदि कविताओं पर रवीन्द्र की कविता का प्रभाव और रहस्यवाद 
की छाया है। शुद्ध प्रकृति-वर्णन हेमनत, निदाघ-वर्णन, वर्षा-वर्णन, होली, हर्ष, 
आदि में मिलता है। फुटकर विषयों पर--जैसे, प्रन्थ-गुण-गान, प्रणय की 
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महिमा, ग्राम्य जीवन, टाइटानिक की सिन्धु-समाधि, संसार, मृत्यु, आदि उनकी 
रचनाएँ उपलब्ध हैं । 

गुप्तती का कोई काव्य समग्रतः छायावादी काव्यधारा का प्रतिनिधित्व 
नहीं करता । उन्होंने खड़ी बोली को माँजा, उसे अपने पैरों पर खड़ा किया, 
उसकी अनिश्चितता दूर की और उसमें व्यवस्था ला दी | उनके “जयद्रथ-वध' ने 
ब्रजभाषा के मोह का वध कर दिया और “भारत-भारती' ने जैसे खड़ी बोली 
के स्वाभाविक संगीत को प्रकट किया । 


छायावादी उन्मेष (१६९१३-१६२० ई०) के प्रारम्भिक काल में गुप्तजी ने 
'रंग में भंग! और “जयद्रथ-वध' की रचना की थी। परन्तु इन्हें छायावादी' 
प्रेरणा से प्रसुत या स्वच्छन्द्तावादी काव्यधारा के समानान्तर काव्य मानना 
युक्तियुक्त नहीं है। पद्मात्मक प्रबन्ध-कथा 'शकुन्तला' १६९२० ई० की रचना 
है। यह दुःखप्रधान रचना कालिदास से प्रभावित है । गुप्तजी की “भंकार' 
(१६१२ ई० ), में संगृहीत रचनाओं में कुछ छायावादी विशेषताएँ खोजी जा 
सकती हैं । रहस्यवादी स्वरों में अर्थ, बालबोध, बन्धन, माया, माधुरी, गुंजार, 
इन्द्रजाल, आत्मसमपंण, बाँसुरी, आहट, माला, आँख-मिचौनी, आदि रचनाएँ 
गीतिकाव्य के सुन्दर उंदाहरण हैं, परन्तु उनमें भी वर्णन-प्रधानता पायी जाती 
है। साकेत' भी छायावाद की प्रतिनिधि रचना नहीं है। 'भारत-भारती' का 
स्वर अतीत-प्रेम को भंकृत करते हुए वर्तमान और भविष्य पर दृष्टि डालने 
की प्रेरणा देता है। 'किसान' में अवश्य ही किसानों के प्रति सहानुभूति प्रकट 
की गयी है, जो तत्कालीन जागरण और नवचेतना से मेल खाती है। नारी का 
भादर्श-मूलक चित्रण, भारतीयों को उद्बोधन, सांस्कृतिक उत्थान की प्रेरणा 
और वर्तमान शासन पर क्षोभ प्रकट करते हुए गुप्तजी ने देश-भक्ति का काव्य 
प्रचुर परिमाण में लिखा । नारी के आदर्श और सम्मान को उन्होंने सुरक्षित 
रखा । उसके मातृ रूप, प्रेमिका रूप और अन्यान्य रूपों का चित्रण किया गया । 
साकेत जीवन-काव्य है। उसमें समन्वय-भावना को स्थान मिला है। उमिला 
की व्यथा भारतीय नारी की कथा बन गयी है। प्रेम और त्याग तथा प्राचीन 
का विश्वास और नवीन का विद्रोह दोनों ही अभिव्यक्त हैं। लाक्षणिकता 
ओर मूतिमत्ता का अत्यन्त शिष्ट और प्रौढ़ रूप इसमें मिलता है। पदावली 
का छायावादी सौन्दर्य कहीं-कहीं द्रष्टव्य है, जैसे : 

“पाकर विशाल कच-भार एड़ियाँ धँसतीं"' 
तव नखज्योति मिय मृदुल अगुलियाँ हँसती । 


द्िवेदीयुगीन काव्य का विसर्ष : ३२६ 


क्षोणी पर जो निज छाप छोड़ते चलते । 
पद-पद्मों में मंजीर मराल मचलते । 
रुकने भुकने में ललित लंक लच जाती । 
पर अपनी छबि में छिपी आप बच जाती ।” 


गुप्तजी गाँधीवाद के युग में लिख रहे थे । इसलिए उनके काव्य में 
“समाजवादी सिद्धान्तों का समर्थन, किसानों और मजदूरों का गुण कीर्तन, पूँजी- 
वाद एवं उससे सम्बन्धित राजनीतिक, सामाजिक, नैतिक, धामिक ओर 
साहित्यिक रूढ़ियों के विरुद्ध क्रान्ति को साहित्य ने अपना लिया है ।” साकेत 
में स्वावलम्बन, समानता एवं अस्पृश्यता-निवारण, गाँधीवाद, साम्यवाद, विश्व- 
बन्धुत्व, लोक-कल्याण, मानवत्व, कर्म की प्रधानता, त्याग, नारी के अधिकारों 
का मुल्यांक+ और बुद्धिवाद का प्रभाव दिखायी देता है। समाज में सबको 
जीने का अधिकार है : 


“केवल उनके ही लिए नहीं यह धरणी, 
है औरों की भी भारधारिणी भरणी । 
जन-पद के बन्धन मुक्ति हेतु हैं सबके । 
यदि नियम न हों उच्छिल्त सभी हों कबके । ४ 


प्रभात को लालिमा में उभमिला का सौन्दर्य किस प्राकृतिक विधान से निखारा 
गया है : 


“अरुण पट पहने हुए आह्वाद में । 
कौन यह बाला खड़ी प्रासाद में । 
प्रकट मूर्तिमयी' उषा ही तो नहीं । 
कान्ति की किरणें उजेला कर रहीं । 


'साकेत' में हंस रही हैं खिलखिला कर क्यारियाँ आदि और नवम सर्ग के 
गीतों में प्रकृति के भावमय चित्र निश्चय ही स्वच्छ और सुन्दर हैं, परन्तु 
उनमें वह स्वच्छन्द गति नहीं है, जो प्रसाद, पन्‍्त, निराला या अन्य छायावादी 
कवियों के प्रथम उन्मेष की कविताओं में मिलती है । 





१. बीसवीं शताब्दी के महाकाव्य, पृ० ८१ 
२. मैथिलीशरण गुप्त, साकेत, पृ० २१४ 


३३० : दिवेदीय्रगीन काव्य 


'बैतालिक' ( १६१६ ई०) में सौन्दर्य और सरसता के साथ-साथ शैलीगत 
निखार भी है : 
“अम्बुज भी हैं खिले हुए । 
हेला से कुछ हिले हुए। 
रहते हैं वे जल पर यों-- 


कि तुम रहो भूतल पर ज्यों |” 
साकेत' में : 
“द्विज चहक उठे, हो गया नया उजियाला, 
हाटक पट पहने दीख पड़ी गिरिमाला ।* 
अथवा : 


“चंचला सी छिटक छूटी उमिला"' 
“उमिला का यह गतिशील चित्र देखिए : 


“देखा प्रिय को चौंक प्रिया ने, सखी किधर थी, 
पैरों पड़ती हुई उमिला हाथों पर थी ।” 
या: 
“मुसकरा कर अमृत बरसाती हुई । 
रसिकता में सुरस सरसाती हुई 
उ्भिला बोली “अजी तुम जग गये ?' 
स्वप्न-निधि से नयन कब से लग गये ? 
'ऐसे ही वर्णनों में कवि की सरसता प्रकट हुई है, पर द्विवेदीजी के श्ंगार- 
"विरोधी दृष्टिकोण ने उन्हें मर्यादा में बाँध कर रखा है और स्वच्छन्दता का 
स्रोत दबा ही रहा आया। गुप्तजी के साकेत के प्रकृति-चित्र वर्णनात्मक ही 
अधिक हैं, उनमें रसात्मकता का अभाव है। आलोच्य काल में साकेत के केवल 
प्रथम पाँच सर्ग ही लिखे गये थे | इसलिए नवम सगे और उसकी गीतात्मकता 
'के सौन्दर्य की चर्चा नहीं की गयी । 
गुप्तजी ने खड़ी बोली के उन्नयन में जो योग दिया उसे देखते हुए शान्ति- 
“प्रिय द्विवेदी ने "हमारे साहित्य निर्माता' में ठीक ही लिखा है कि “किसी माला 
'में प्रथणथ मणि, उपवन में प्रथम पुष्प, गगन में प्रथम नक्षत्र का जो महत्वपूर्ण 
स्थान हो सकता है, वह वर्तमान कविता में गुप्तजी का है। अतः खड़ी बोली 
की वरतंमान कविता के प्रधान और प्रथम प्रतिनिधि कवि बाबू मैथिलीशरण 


'गुप्त ही हैं।' 
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गुप्तजी ने द्विवेदी युग से लेकर छायावादोत्तर हिन्दी काव्य तक, पूरे ४० 
वर्षों तक सांस्कृतिक नवोत्थान का प्रतिनिधित्व किया। खड़ी बोली का परिमार्जन 
काल या द्विवेदी युग प्रगीत मुक्तकों में छायावादी अभिव्यंजना ग्रहण करता 
गया १६१५-१६ ई० के बाद गुप्तजी की रचनाओं में “वह के स्थान पर प्रथम 
पुरुष का प्रयोग होने लगा था और स्वानुभूति प्रधान होने लगी थी। १६०६ ई० 
में गुप्तजी ने संस्कृत वृत्त में कविता लिखी थी : 


“ज्योंही विद्र म पद्मराग सम है बिम्बोष्ठ शोभा भली' 
श्री संयुक्त सुवर्ण वह यों है ठीक रतनावली ।” 


भारत-भारती' में हरिगीतिका छन्‍्द और मेघनाद वध तथा सिद्धराज में 
अतुकान्त छन्‍्द को प्रयुक्त किया गया। गुप्तजी ने अपनी कालानुसरण को 
क्षमता का प्रदर्शन किया और प्रगीत शिल्प भी अपनाया। उनका लक्ष्य था: 
नारायण हो मेरे नर । 


निष्कर्ष रूप में कहा जा सकता है कि छायावाद के उन्मेष काल में यद्यपि 
शुप्तजी ने नवीन अभिव्यंजना की ओर पग अवश्य बढ़ाये, परन्तु १६२० ई० 
तक कोई ऐसी रचना नहीं लिखी, जो विशुद्ध रूप में छायावादी रचना कही 
जा सके । 'फ्ंकार' में अवश्य छायावाद की ध्वनि सुन पड़ती है, परन्तु गुप्तजी 
की धारमिक भावना के कारण उसका रहस्यवादी रूप ही मुखर हो पाया, 
'स्वच्छन्दतावादी रूप नहीं । 
सियारामशरण गुप्त 


छायावाद के उनमेष काल में सियारामशरण गुप्त का 'मौर्यविजय' 
१६१४ ई० में प्रकाशित हुआ । सिल्यूकस के भारत-आक्रमण को लेकर लिखे 
गये इस काव्य में इतिवृत्तात्मकता ही अधिक है । ट्विवेदी युग का इस पर पूर्ण 
प्रभाव लक्षित होता है। शूृंगार और वीर 'रस का' प्रवाह अच्छा बन पड़ा है, 
पर छप्पय छन्‍्द के कारण थोड़ी शिथिलता भी आ गयी है। इसका प्रकृति-चित्रण 
'सुन्दर है ओर भाषा' स्वच्छ है : 


“पृथ्वी मानो वसन चन्द्रिका का है पहने 
नभ के ग्रह-नक्षत्र बने हैं उसके गहने” । (मौर्यंविजय, पृ० १५) 


स्वदेश-रक्षा के लिए बलि होने की भावना मौयेविजय के हर पृष्ठ पर 
अभिव्यक्त है। यथा : 


३३२ : द्विवेदीशुगीन काव्य 


“पुण्यभूमि यह हमें सर्वदा है सुखकारी । 
माता के सम मातृभूमि है यही हमारी।* 


बलिदाती प्रवृत्ति का उदाहरण : 


“आओ वीरो, आज देश की कीति बढ़ा दें। 
सबके सम्मुख मातृभूमि को शीश चढ़ा दें ।* 


एथेना का रूप-चित्रण इस प्रकार हुआ है : 


“चन्द्रकला के सदृश वहाँ पर किये उजाला। 
छबि को ही कर रही विलज्जित थी वह बाला ।” 


इस काव्य में स्वच्छन्द काव्यधारा का उद्रेक नहीं हुआ। कवि ने प्रभा, 
शारदा, माधुरी, सरस्वती, आदि में १६२० ई० और उसके बाद जो रचनाएँ 
प्रकाशित करायीं उनमें नवीन मार्ग की ओर बढ़ने का प्रयास दिखायी देता हैं । 
उस समय छायावाद के ढंग की उनकी कुछ रचनाएँ पत्र-पत्रिकाओं में छपी 
थीं। डॉ० हजारीप्रसादजी का मत है कि “छायावाद काल में जो कवि अपने 
ढंग से आगे बढ़ रहे थे, उनमें सबसे श्रेष्ठ सियारामशरण गुप्त हैं। इनमें भी 
व्यक्तिगत चिन्तन और अनुभूति है और एक प्रकार से छायावादी कविता के 
बाह्य वृत्त से इनकी कविता सटी हुई कही जा सकती है। परन्तु सियाराम- 
शरणजी की रचनाओं में एक प्रकार की सावधानी और सतकंता है, जो छाया- 
वादी कविता में नहीं पायी जाती ।* उनका 'अनाथ' काव्य १६१७ ई० में 
प्रकाशित हुआ। “अनाथ” का नायक मोहन है, जो किसान है। इस कृति में 
ग्राम्य जीवन की दयनीय दशा, ऋणग्रस्तता, जमींदारों की करता, बेगार, 
आदि का चित्रण है। 'किसान' में सिय/रामशरणजी के सामाजिक विचारों कों 
प्रधानता मिली है। उनके काव्य में गाँधीवाद की छाया है। 'संयत प्रेम” जो 


आलोच्य काल के बहुत बाद की रचना है, अवश्य ही छायावादी विशेषताएँ 
लिये हुए है । 


१. सियारामशरण गुप्त, मौयेंविजय, पृ० १६ 
२. वही, पृ० २७ 
३. डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी, हिन्दी साहित्य, पृ० ४७६ 
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द्िल्प पक्ष 


द्विवेदीयुगीन काव्य की शिल्पगत विशेषताएँ 


भाषा-संस्कार एवम्‌ परिवर्तत की प्रवृत्ति : अंग्रेजों ने जब शिक्षा 
का प्रसार किया तब खड़ी बोली को प्रोत्साहन दिया। इसे उस समय 
रेख्ता, उ्द, हिन्दी अथवा हिन्दुस्तानी कहा जाता था। ८३४५ ई० में 
अँग्रेजों ने इसे शिक्षा का माध्यम बनाया। सन्‌ १८५४ ई० में बुड का 
शिक्षा घोषणा-पत्र प्रकाशित हुआ और ग्राम-पाठशाला में भारतीय भाषाओं 
को शिक्षा का माध्यम बताया गया। खड़ी बोली का तभी से प्रचार बढ़ा। 
धीरे-धीरे स्कूलों और कॉलेजों में खड़ी बोली में शिक्षा प्रदान की' जाने लगी । 
ईसाई प्रचारकों ने धर्म-प्रचार के लिए हिन्दी में पाठ पुस्तकें, प्रार्थना-पुस्तके 
और व्याकरणों की रचना करने का सराहनीय कार्य किया। सन्‌ १७६४ ई० 
में श्रीरामपुर के मिशनरी प्रेस में सर्वप्रथम नागरी टाइप तैयार किया गया। 
हिन्दी का सर्वप्रथम समाचार पत्र 'उदन्त मार्तण्ड' ३० मई, १८२६ ई० को कलकत्ते 
में कोलूटोला मुहल्ले से निकला । भारतेन्दु बाबू के समय तक तो हिन्दी के 
अनेक समाचार पत्र और साहित्यिक पत्रिकाएँ प्रकाशित होने लगी थीं। पहले 
उद् और खड़ी बोली एक ही मानी जाती थी | उदूं तो खड़ी बोली की एक 
शैली मात्र है, जिसने फारसी लिपि अपना कर हिन्दी से अपने को अलग कर 
लिया । हिन्दी गद्य के विकास के साथ-साथ ब्रजभाषा का गद्य गतिहीन होता 
चला गया | आरय॑-समाज, कांग्रेस तथा भारतेन्दु युग के प्रधान लेखकों ने हिन्दी 
गद्य का व्यापक प्रयोग किया। १८७३ ई० से १६९०० ई० तक ३०० से अधिक 
पत्र-पत्रिकाएँ हिन्दी गद्य को प्रभावशाली बनाने का उपक्रम करती रहीं । 


बजभाषियों की दृष्टि में इसी कारण खड़ी बोली बाजारू या अखबारी भाषा 
हो गयी थी । 


भारतेन्दु काल में प्रायः सभी कवियों ने ब्रजभाषा का पक्ष-समर्थव किया 
था और ब्रजभाषा को काव्य की भाषा बनाये रखने का आन्दोलन चल पड़ा 
था । खड़ी बोली को पद्चश्की भाषा बनाये जाने के पक्ष और विपक्ष में बड़ा 
विवाद छिड़ा । श्रीधर पाठक, पं० बदरीनाथ भट्ट, पं० नाथूराम शर्मा, शंकर, 
मैथिलीशरण गुप्त और बालमुकुन्द गुप्त ने खड़ी बोली में पद्य-रचना करने का 
समर्थन किया तथा पं० राधाचरण गोस्वामी, प्रतापनारायण मिश्र, पं० सत्य- 
नारायण कविरत्न, पूर्ण, प्रेमघन, जगन्नाथदास रत्नाकर, कृष्णबिहारी मिश्र, 
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और वियोगी हरि आदि ने ब्रजभाषा का पक्ष ग्रहण किया। बावू अयोध्या 
प्रसाद खत्री खड़ी बोली को काव्य-भाषा के रूप में प्रतिष्ठित कराने वाले आन्दो- 
लन के प्रमुख नेता थे । 

खड़ी बोली के आदि कवि अमीर खूसरों (सन्‌ १२५३ से १३२५ ई०) थे, 
जिन्होंने 'हिन्दी' में रचना की थी । उदाहरणार्थ : 


“एक थाल मोती से भरा, सबके सिर पर आऔंधा' धरा। 
चारों ओर वह थाली फिरे, मोती उससे एक न गिरे ।”'' 


दक्विनी हिन्दी के रूप में भी खड़ी बोली कविता की भाषा थी | सन्‍्त-कवियों 
की वानियों में खड़ी बोली का प्रयोग हुआ था। 'सीतल' ने तो ब्रजभाषा के 
युग (१८वीं शी) में भी खड़ी बोली में ही पद्य-रचना की थी : 


“मेरे उर बीच समाय रहे वे चिह्न अहिल्या नारी के । 
दुखहरन कलुष के नाप्तकरन बारिज-पद लालबिहारी के ॥ 
शिव विष्णु ईश बहुरूप तुई नभ तारा चारु सुधाकर है । 
अम्बा धारानल शक्ति स्वधा स्वाहा जल पवन दिवाकर है ॥ ९ 


लोक-जीवन के मनोरंजक काव्यों में, जैसे--भगत, स्वाँग, नौटंकी, रास, लावनी, 
ख्याल, भजन आदि में खड़ी बोली का प्रयोग होता चला आ रहा था। खड़ी 
बोली में लोकगीतों की रचना भी हुई थी, जैसे : 


“राजा फिरंगी रेल चलायी, छिन में आती जाती है। 
धिग ही दिल्‍ली धिग ही आगरा घिग ही भरतपुर जाती है।” रे 


भारतेन्दुजी ने फूलों का गुच्छा (१८२२ ई०), पं० प्रतापनारायण मिश्र ने 
मन की लहर (१८८४ ई०), श्रीधर पाठक ने एकान्तवासी योगी (१८८६ ई० में 
अनुवाद), प्रेमघन ने कजली-कादम्बिनी (१८६० ई०) तथा बालमुकुन्द गुप्त ने 
जोगीड़ों का संग्रह (१८८७-६६ ई०) में खड़ी बोली में ही लिखा और पद्य में उसके 
प्रयोग का मार्ग खोल दिया। श्रीधर पाठक का एकान्तवासी योगी स्वच्छन्दता- 
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वादी नयी काव्यधारा का अग्रदूत था । भारतेन्दु ने १८८१ ई० में खड़ी बोली में 
पद लिखे और उन्हें 'भारतमित्र” में प्रकाशित कराया, परन्तु उनको इस रचना 
से सन्‍्तोष नहीं हो पाया | मुजफ्फरपुर (बिहार) के बाबू लक्ष्मीप्रसाद ने १८७६ 
ई० में गोल्डस्मिथ के हरमिट का योगी” नाम से अनुवाद किया था। अयोध्या 
प्रसाद खत्री द्वारा संग्रहीत खड़ी बोली का पद्म तत्कालीन खड़ी बोली काव्यधारा' 
के प्रवाह के अध्ययन के लिए उपादेय है । 'भारतमित्र' में प्रकाशित (१ सितम्बर, 
१८८१ ई०) भारतेन्दु का पद इस प्रकार है : 


“बरसा सिर पर आ गयी, हरी हुई सब भूमि, 

बागों में मूले पड़े, रहे भ्रमरगण भूमि ।7* 
श्रीधर पाठक खड़ी बोली की काव्य-रचना के प्रवर्तेक थे । ३ अप्रैल, १८८८ ई० 
के हिन्दुस्थान' की सम्पादकीय टिप्पणी में स्पष्ट लिखा गया है कि “श्री 
हरिश्चन्द्र के छोड़ने से क्या खड़ी हिन्दी की कविता सदा-सर्वदा के लिए सबके 
छोड़ने योग्य हो गयी ?” राधाचारण गोस्वामी ने खड़ी बोली की कविता 
को “पिशाची”' और “डाकिनी”' कहा । प्रतापनारायण मिश्र और रत्नाकर के 
जोर लगाने के बाद भी ब्रजभाषा का काव्य-भाषा के रूप में महत्व घटता चला 
गया। ब्रजभाषा और खड़ी बोली के इस विवाद की चर्चा अन्यत्र की गयी है। 
खड़ी बोली के समर्थक न होते हुए भी बदरीनारायण चौधरी प्रेमघन ने खड़ी 
बोली में 'कजली-कादम्बिनी/ (१८९७ ई०) और “आनन्द अरुणोदय/ (१६०६ 
ई०), अस्बिकादत्त व्यास ने 'कंसवध” नामक एक बड़ा काव्य और प्रतापनारायण 
मिश्र ने संगीत शाकुन्तल” लिखा है। ट्विवेदीजी ने 'श्रीधर सप्तक' (१८६६ ई०) 
लिखकर पाठकजी का सम्मान किया था। राधाकृष्णयास इस सम्बन्ध में 
मध्यमार्गीय थे और इस विवाद से बच कर चले थे । 

बाबू अयोध्याप्रसाद की खड़ी बोली के पद्मयों को देख कर तत्कालीन खड़ी 

बोली कविता की पाँच शैलियों के प्रचलन का अनुमान दृढ़ होता है। उन्होंने 
ठेठ हिन्दी, पण्डितजी की हिन्दी, मुन्शी जी की हिन्दी, मौलवी साहब की हिन्दी 
और यूरेशियन की हिन्दी" के रूप दिखाये हैं । 


१६०३ ई० में ह्विवेदीजी ते सरस्वती” के सम्पादन का गुरुतर कार्य 





१. डॉ० रामविलास शर्मा, भारतेन्दु युग, पृ० १६९ 
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स्वीकार किया । उनकी खड़ी बोली की प्रथम रचना “बलीवर्द! १६ अक्टूबर 
१६०० ई० में श्री वेंकटेश्वर समाचारपत्र में प्रकाशित हुई। उन्होंने जून 
१६०१ ई० में सरस्वती में प्रकाशित अपनी “हे कविते' रचना में खड़ी बोली 
की कविता को सम्बोधित करते हुए कहा है : 


“अभी मिलेगा ब्रजमण्डलान्त का, 
सुभुक्त भाषामय वस्त्र एक ही। 
शरीर संगी सके सदा, 

विराग होगा तुझको अवश्य ही । 
इसीलिए ही भवभूति भाविते, 

अभी यहाँ हे कबिते ! न आ, न आ १ 


१६९०९ ई० में 'कविता-कलाप' की भूमिका में द्विवेदीजी ने यह स्पष्ट 
किया कि “बहुत सम्भव है किसी समय हिन्दी में गद्य और पद्चय की भाषा एक 
हो जाय ।”* फिर १६९१४ ई० में 'बोल-चाल की हिन्दी में कविता शीर्षक 
लेख में उन्होंने लिखा कि “अब आप किसी भी अखबार या सामाजिक 
पुस्तक को उठा लीजिए, प्रायः स्वेत्र ही आपको बोलचाल की भाषा में कविता 
मिलेगी ।९ वे सहज, सरल और समझ में आने वाली भाषा के पक्षपाती थे । 
उन्होंते भाषा को व्याकरणसम्मत बनाया, शुद्ध किया और प्नरस्वती में प्रका- 
शित प्रत्येक रचना को स्वयं ही परिमाजित किया । 'विधि-विडम्बना' रचना 
अशुद्ध लिखने वाले कवियों पर करारा व्यंग्य था : 

“शुद्धाशुद्ध शब्द तक का है जिनको नहीं विचार । 

लिखवाता है उनके कर से नये-नये अखबार ॥* 
द्विवेदी थ्रुग में भी ब्रजभाषा के समर्थकों ने खड़ी बोली कविता को चूरनवालों 
की बानी, बिरहे, तथा पचड़ों की भाषा बताया था। मदत नामक सज्जन ने 
१९२२ ई० में लाहौर से प्रकाशित “ज्योति पत्रिका” में खड़ी बोली की कविता 
की भाषा को 'बाजारू' कहा था। कविता कलाप' पर किसी धुष्ट समालोचक 
ते 'मर्यादा' १६१३ ई० में 'कलाप या प्रलाप' शीर्षक कु आलोचना लिखी 


१. दिवेदी काव्यमाला, हे कविते, जून १९४१ पृ० 
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थी, जैसे--यह तो कविता क्या पद्म भी नहीं है। इससे तो गद्य ही का वर्णन 
बलशाली होता है ।'''* यह ठीक है कि सरस्वती में प्रकाशित इस शती के प्रथम 
दशक की रचनाओं की काव्यभाषा अपरिपक्व और अशक्त है | उसमें लाक्षणिकता 
की कमी है, परन्तु ग्ुप्तजी, पं० रामचरित उपाध्याय, मुकुटधर पाण्डेय, 
पं० लोचनप्रसाद पाण्डेय, सनेही, पं० गोपालशरण सिंह, लक्ष्मीधर वाजपेयी, 
रामनरेश त्रिपाठी, माखनलालजी चतुर्वेदी, सियारामशरण गुप्त, प्रसाद, पन्‍्त, 
निराला आदि कवियों ने १६२० ई० तक खड़ी बोली को इतना समुन्तत 
बना दिया कि वह राष्ट्रभाषा के पद पर आसीन होने की तैयारी करने 
लगी । 


पं० श्रीधर पाठक, महावीरप्रसाद द्विवेदी, बाबू मैथिलीशरण गुप्त, पं० 
रूपनारायण पाण्डेय और हरिओऔध ने संस्कृत वृत्तों का सफलतापूर्वक प्रयोग 
किया, पर लम्बे समास-युक्त पदों के प्रयोग के कारण कविता की भाषा में क्रृत्रि 
मता आ गयी और श्रतिकट्ता बढ़ गयी । तत्सम शब्दों के प्रयोगों के कारण वह 
भाषा बोभिल हो गयी । कामताप्रसाद गुरु ने इस प्रवृत्ति के प्रति कवियों को 
सचेत किया था। “जो न जाने ब्रजभाषा ताहि शाखामृग जानिये ' कह कर 
खड़ी बोली कविता की रुक्षता पर व्यंग्य किया गया था। पं० चन्द्रमोहत मिश्र 
ने द्विविदीजी और गुप्तजी की कड़ी निन्‍दा की थी । किसी ने खड़ी बोली के कवि 
को स्वार्थी कहा और किसी ने उसे लाॉछित किया, परन्तु ब्रजभाषा स्वयम्‌ अपने 
आसन को छोड़ती चली गयी । 
खड़ी बोली में “रंग में भंग,” 'वीर-पंचरत्न,” “मौर्यं-विजय, तथा 'प्रणवीर 
प्रताप' शीर्षक ऐतिहासिक विषयों के काव्य लिखे गये और अतीत गौरव-गान 
से परिपूर्ण 'भारत-भारती' रचना सामने आयी । ब्रजभाषा की नूपुरों और 
नायिका-भेद वाली मधुरता और उसका कोमल स्वरूप अग्राह्य होता गया। 
अब राष्ट्रीयता और जातीयता का काव्य लिखा जाने लगा । ब्रजभाषा काव्य के 
शब्द-चमत्कार के विरोध में गुप्तजी ने कहा था कि यह बनावटी भाषा है, 
यथा : * 
“तुपक्क तड़ककें धड़क्क महा है, 
प्रले चिल्लिका-सी झड़क्कें जहाँ हैं । 
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खड़क्क खरी बैरि छाती भड़क्की । 
सड़क्के गये सिन्धु मज्जे गड़ककी ॥ * " 


द्विवेदी युग में खड़ी बोली की कविता अपने बीस वर्ष के जीवन-काल में 
ही तवीन काव्य विषयों से भरी-पुरी हो गयी । व्याकरण की दृष्टि से वह 
शुद्ध हो गयी। इस कारण वह नीरस और शुष्क भी जान पड़ी । उसमें ककेश- 
पन था अवश्य, पर उसकी मात्रा घटती चली गयी । उसी' समय “प्रियप्रवास' 
भी लिखा गया, जिसकी पदावली अत्यन्त सरस थी । 


रूपनारायण पाण्डेय ने द्विवेदीजी को हिन्दी भाषा का' उद्धारक कहा है : 


“शिल्पी परम प्रवीण मातृ-मन्दिर-निर्माता । 
अभिनव लेखन-कला-लोक के विज्ञ विधाता । 
उपयोगी साहित्य आपने लिखा लिखाया। 
सेवा में ही सरस्वती” की जन्म बिताया। 
हिन्दी भाषा के सदा लगे रहे उद्धार में। 
ऋषि दधीचि-सम अस्थियाँ दे दीं पर-उपकार में ॥ 


शिशुपाल सिंह 'शिशु' ने द्विवेदी काल की सार्थकता का परिचय इस प्रकार 
दिया है : 


“विषद विद्कत्ता देख लोग सब मन्‍्त्रमुग्ध-से रहते थे। 
हिन्दी का जौनसन” तुम्हें वे बड़े गव॑ से कहते थे। 
कहते क्‍यों न हो ? जबकि हिन्दी का रकक्‍्खा तुमने उन्नत भाल । 
साहित्यिक युग को दे डाला एक अपूर्व. ह्िवेदी काल॥ 


डॉ० हरिशंकर शर्मा ने उनकी इस भाषा और साहित्य की सेवा के कारण 
उन्हें तीर्थयाज की उपमा दी थी । डॉ० प्रभाकर माचवे ने प्रवीण माली-सम 
काट-छाँट की, स्वतन्त्र बोली सुप्रतिष्ठित खड़ी” कहा है। थोड़े से समय में 
द्विवेदीजी ने अंग्रेजी और उर्दू की टक्कर में खड़ी बोली को व्याकरण-सम्मत 
स्थिर रूप दिया, उसके वाक्य-विन्यास को शुद्ध किया और विभक्ति-विषयक 
निर्देश द्वारा खड़ी बोली को साधुता प्रदान की। प्रसाद, पन्‍त, निराला और 
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महादेवी की छायावादी अभिव्यक्ति की आधार-शिला द्विवेदी युग का भाषा-संस्कार 
ही है। हिन्दी में भाषा का ऐसा परिष्कर्ता अन्य कोई नहीं है| वे संस्कृत और 
मराठी से प्रभावित थे । हिन्दी की प्रवृत्ति के अनुकूल कहीं-कहीं कुछ दोष 
उनकी बेकन विचार रत्नावली' और “शिक्षावली” में मिल जाते हैं, परन्तु 
'सरस्वती” के सम्पादन के कारण और व्यक्तिगत अध्ययन के फलस्वरूप उनकी 
भाषा परिष्कृत होती चली गयी। उस समय 'सौन्दयंता', “माधुय॑ता' आदि 
भाववाचक संज्ञाओं का, गलत प्रयोग प्रचलित था। उनका” के लिए उन्हों 
का' और 'जिनका” के लिए “जिन्हों का" जैसे प्रयोग हो रहे थे | हुआ, हुवा; 
हुए, हुवे; हिन्दु, हिन्दू; भृष्ट, द्रश्य, भागीरथ, जाने, धीरौ, आदि अशुद्ध प्रयोग 
प्राय: प्रचलित थे । दीघे “ई” का प्रयोग, उर्द के वो” (लावो) का प्रयोग, जोड़ 
को जोड, छोड़ को छोड, अधदि मराठी प्रभाव भी चल रहा था। व्यंजनों के 
प्रयोग, वंणों में. क्रम-विपर्यय, अशुद्ध वर्तेती, ई, य, व, स, श, ष, अनुस्वार, 
चन्द्रबिन्दु, न, त्र आदि के प्रयोग लोग मनमाने ढंग से कर रहे थे । विदेशी 
शब्दों के लिखने में भी एकरूपता नहीं आ पायी थी | विभक्ति-चिह्नों के प्रयोग 
मनमाने ढंग से हो रहे थे। जब एक ही किया के कई कर्त्ता हों तो अन्तिम के 
अनुरूप क्रिया का लिंग लिखा जाना चाहिए, परन्तु किसी को जैसे इस 
नियम का ध्यान ही न था । संस्कृत, अँग्रेजी, उर्दू, बंगला, मराठी आदि से हिन्दी 
की लिग-व्यवस्था प्रभावित थी । मेरे लिए' को 'ेरे को' लिखा जा रहा था । 
क्रिया रूपों में अशुद्धियाँ, सन्धि के नियमों में शिथिलता, प्रत्ययों के प्रयोग की 
भूलें, शब्दों की सन्निधि और क्रम में व्याकरण-विरुद्ध प्रयोग, सकर्मक और 
अकर्मक क्रियाओं के प्रयोग में अँग्रेजी का प्रभाव आदि अनेक अशुद्धियाँ 
हिन्दी की अपनी प्रकृति के प्रतिकूल थीं। खड़ी बोली की इस शिथिलता का 
कारण था, उसके व्याकरण पर अंग्रेजी अनुकरण की छाप और ब्रजभाषा का 
प्रभाव । किसी ने भाषा-सम्बन्धी काट-छाँट करने की पद्धति नहीं अपनायी थी । 
गद्य का वैज्ञानिक स्वरूप भी व्याकरण की कसौटी पर नहीं कसा गया था । 
पद्य में उसने अभी-अभी पदापपण किया था। काव्य-भाषा के रूप में अंग्रेजी 
उर्दू, मराठी, वेँगला, लोकभाषा या अन्य प्रभावों को त्यागकर खड़ी बोली के 
सुधार का जो भगीरथ प्रयत्न द्विवेदीजी ने किया था, वह इतिहास की एक 
सबसे अधिक गहत्वपूर्ण घटना है, जिसके बल पर आज खड़ी बोली हिन्दी का 
भव्य भवन खड़ा है । हरिऔध ते 'ठेठ हिन्दी का ठाठ” और “अधखिला फूल' 
में भाषा-सम्बन्धी प्रयोग किये थे। बोलचाल की अथवा प्रादेशिक भाषाओं का 
प्रयोग, बंगला के अनुवादों की बढ़ती हुई प्रवृत्ति के कारण बँगला की अभि- 
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व्यंजता और उसके शब्दों का प्रयोग, संस्कृत का प्रभाव आदि कारणों से खड़ी 
बोली का रूप स्थिर नहीं हो पा रहा था। इस ओर द्विवेदीजी ने ईमानदारी से अपने 
कत्तं व्य का निर्वाह किया । फलस्वरूप खड़ी बोली में स्थिरता और परिष्कृति 
आयी । हिन्दी शिक्षावली (१८६६ ई०) और हिन्दी कालिदास की समालोचना 
(१८८५ ई० में हिन्दोस्थान में प्रकाशित और १६०१ ई० में पुस्तकाकार प्रका- 
शित) में उन्होंने व्याकरण-सम्बन्धी भूलों की कड़ी आलोचना की थी । सरस्वती” 
के लेखकों पर उन्होंने कड़ा नियन्त्र०ण रखा। १६०५-०६ ई० की सरस्वती में 
उन्होंने भाषा और व्याकरण सम्बन्धी दो लेख लिखे और गुप्तजी, मिश्रबन्धु, 
सुधाकर ढिवेदी, बालमुकुन्द गुप्त आदि की व्याकरण-सम्बन्धी भूलें गिनायीं । 
'इससे बालमुकुन्द गुप्त और द्विवेदीजी में 'अस्थिरर और “अनस्थिर' को लेकर 
बड़ा विवाद चला। खड़ी बोली के लेखकों में भाषा-सम्बन्धी व्यापक चेतना 
'उत्पन्न हो गयी और १६१८ ई० के आस-पास भाषा का स्वरूप स्थिर हो गया । 
अन्य भाषाओं की शब्दावली, छन्द, मुहावरे, आदि पचाने की प्रवृत्ति भी बढ़ायी 
गयी। नये शब्द गढ़े गये और संस्कृत की धातुओं को आधार बनाया गया। 
'तदभव, देशज, और लोकभाषा के शब्दों का प्रयोग बढ़ा । 

प्रारम्भ में तो द्विवेदीजी की भाषा में उन्मदता, सुन्दरताई, जिन्‍्हों को, 
'मनीमन, आदि भाववाचक संज्ञा, सर्वताम, शब्दसन्धि और क्रियापद की 
अशुद्धियाँ मिलती हैं। कहीं-कहीं तो संज्ञाओं को ही क्रियाओं के रूप में 'जिसे 
चतुर्मुख ने निभाया प्रयुक्त किया गया है । पदान्वय-दोष, एक ही क्रिया से 
तीन-चार वाक्यों को जोड़ देता, प्रान्तीय प्रयोग और संस्कृत पदावली के प्रवाह 
की प्रवृत्ति द्विवेदीजी ने शुरू में दिखायी थी। परन्तु उनकी भाषा से ये दोष 
'बड़ी जल्दी हट गये | उनकी भाषा प्रांजल होती गयी । उनका मत था कि “क्लिष्ट 
की अपेक्षा सरल लिखना ही वांछनीय है। जो काव्य सर्वताधारण की समझ 
के बाहर होता है, वह बहुत लोकमान्य नहीं होता ।' कई सर्वसाधारण मुहावरे, 
जैसे 'फूले न समाना, अलग खिचड़ी पकाना, खाक छानना, चाट लगाना, मुँह 
'फीका पड़ना उतकी भाषा में सहज ही आते गये । वे मुहावरों को भाषा की 


जान मानते थे-- 
“अपनी दशा याद करते ही फटा कलेजा जाता है। 


निंकल पेट के भीतर से वह मुँह में आ-आ जाता है।”* 
शब्दों की व्यवस्थित संयोजना के वे पक्षपाती थे। उनका मत था कि “कविता 
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करने में अलंकारों को बलात्‌ लाने का प्रयत्न नहीं करना चाहिए।* प्राचीन और 
नवीन दोनों प्रकार के अलंकारों को प्रथुकत करने के वे पक्षपाती थे । यमक, अनु- 
प्रास उनके प्रिय अलंकार हैं। उनकी भाषा में शब्द-मै्नी का निर्वाह सफलतापूर्वक 
हुआ है । 

द्विवेदीजी के काव्य में वाच्यार्थ की प्रमुखता है। कहीं प्रयोजनवती लक्षणा' 
भी दिखायी देती है, जैसे--सुधा सदृश कानों से पीकर वे मुझको अति ही 
भाये ।'* प्रसाद गुण से सम्पन्त द्विवेदीजी की भाषा में हास्य, व्यंग्य और विषया- 
नुकलता है, परन्तु अभिव्यंजना की दृष्टि से उसमें उल्लेखनीय रमणीयता नहीं 
है। डॉ० श्यामसुन्दरदास के शब्दों में--.“द्विवेदीजी की भाषा अधिकांश में शब्दों 
का स्वच्छ वसन धारण करके खड़ी हुई सतोगुण की संन्यासिनी प्रतिमा है--- 
उसमें काव्य-कला का वास्तविक जीवन-स्पन्दन कहीं नहीं मिलता । र 


छ्न्द 

भारतेन्द्‌ काल में ही फारसी के छन्‍्दों और लावनी आदि का प्रयोग होने 
लगा था। द्विवेदीजी ने 'विहारवाटिका' (१८९० ई०) और “ऋतु-तरंगिणी' 
(१८९१ ई०) में संस्क्ृत वृत्तों का प्रयोग अन्त्यानुप्रस सहित किया था। उनके 
विरोधी राधाचरण गोस्वामी ने भी इसकी प्रशंसा की थी--- 


“अहो महावीर प्रसाद भाई, 
जो है नई काव्य सुधा बहाई, 
पीवें तऊ तृप्ति न नेक आई, 
करे कहाँ लौं तुमरी बड़ाई ।१ 


द्विवेदीजी के संस्कृत वृत्त के अनुकरण पर तत्कालीन कई कवियों ने, जैसे---- 
गुप्त, कन्हैयालाल पोदह्दार, रामचरित उपाध्याय, गिरधर शर्मा आदि ने भी 
छन्‍्द रचना की थी। हरिऔध के “प्रियप्रवास” में अतुकान्त कविता सफल' रूप 
में सामने आयी। अतुकान्त छन्‍्द के अतिरिक्त इन्द्रवत्ञा, मन्दाक्रान्ता, 
शिखरिणी, आदि संस्कृत छन्दों का भी प्रयोग हुआ । श्रीधर पाठक ने लिखा कि 
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“यथासम्भव नवीन उपयोगी छन्‍्द भी लाने चाहिए। बँगला, मराठी, द्रविड़, 
फ़ारसी, अँग्रेजी, जापानी आदि विदेशी भाषाओं के कोई छन्‍्द यदि हिन्दी में 
सरसता के साथ आ सकें तो उनका ग्रहण भी अनुचित न समभना चाहिए ।”' 
द्विवेदीजी का मत था कि “दोहा, चौपाई, सोरठा, घनाक्षरी, छप्पय और 
सवैया आदि का प्रयोग हिन्दी में बहुत हो चुका । कवियों को चाहिए कि यदि 
लिख सकते हैं तो इनके अतिरिक्त और छन्द भी लिखा करें ।”* हरिऔध 
और द्विवेदीजी ने भिन्‍न तुकान्त तथा अतुकान्त दोनों प्रकार के छन्‍्दों को 
उपादेय माना । नये छन्‍्दों का अधिकाधिक प्रयोग किये जाने के लिए मन्‍्नन 
द्विवेदी गजपुरी ने “मर्यादा में एक लेख लिखा। इन्दु, जुलाई १६१५ ई० में 
“हिन्दी में तुकान्तहीन पद्य-रचना' शीर्षक जो सम्मतियाँ प्रकाशित हुई थीं उनमें 
अतुकान्त कविता के पक्षपाती ही अधिक सामने आये | गुप्त, जगमोहनसिह 
आदि ने सवैयों और कवित्तों में भी अतुकान्त रचना करके ब्रजभाषा के समर्थकों 
को चुप कर दिया। परिणामस्वरूप केवल जगन्‍ताथदास “रत्नाकर' और 
पं० सत्यनारायण कविरत्न को छोड़कर प्राय: सभी कवि खड़ी बोली काव्य के 
समर्थक हो गये या उनका विरोध कम होता गया । काव्य में हिन्दी, उर्दू तथा 
संस्कृत के छन्‍्दों के प्रयोग के कारण लाक्षणिकता भी बढ़ी और खड़ी बोली की 
अभिव्यंजना-शक्ति का विकास हुआ। निरालाजी ने लिखा है कि “खड़ी' बोली के 
घट को साहित्य के विस्तृत प्रांगण में स्थापित कर आचार्य महावीरप्रसाद द्विवेदी 
ने मन्त्रपाठ द्वारा देश के नवयुवक समुदाय को एक अत्यन्त शुभ मुह में 
आमन्त्रित किया और उस घट में कविता की प्राण-प्रतिष्ठा' की | * 


आलोच्य काल में श्री वागीश्वर मिश्र ने कई प्राचीन. छन्‍्दों को मिलाकर 
एक मिश्र छन्‍्द ही रच लिया : 


“इस संसार दुख सागर में मग्न रहे दिन रैन । 
इसीलिये लौकिक आँखों से तुझको देखा है न ॥। 
तु ही है विश्व में आनन्दातृ । 
अकेली बच रही है पुण्यमातृ ॥  * 


१. प्रथम हिन्दी साहित्य सम्मेलन, कार्य विवरण, दूसरा भाग, पृ० ३१ 
२. द्विवेदी, रसज्ञ रंजन, २००६ वि०, पृ० १५ 

३. माधुरी, वर्ष ८, खंड १, सं० १९८६ वि०, पृ० २७९ । 

४. डा० सुधीन्द्र, हिन्दी कविता में युगान्तर, पृ० ३०८ से उद्धृत 


द्विवेदीयुगीन काव्य का विमर्ष : १४ 


यह सरसी (२७ मात्राएँ) और सुमेरु (१६ मात्राएँ) का मिश्रण है। श्रीधर 
पाठक ने भी भिन्‍त मात्रिकों के मिश्र छल्द में रचना की । महावीरप्रसाद द्विवेदी 
ने विधि-विडम्बना' में इसी प्रकार के मिश्र छन्‍्द का प्रयोग किया। एकान्त- 
वासी योगी” में यह प्रयोग किया जा चुका था । 'शंकर' कवि ने तो छन्दों के 
मिश्रण से नये छत्द ही गढ़ डाले । प्रसाद ने भी मिश्र छन्‍्द के कई प्रयोग किये । 
पन्‍्त ने भी 'स्वच्छन्द छन्‍्द' के रूप में मिश्र छन्‍्द अपनाया, जैसे : 


“देखता हूँ जब उपवन (१३ मात्राएँ) 
पियालों में फूलों के (१३ मात्राएँ) 

प्रिये ! भर-भर अपना यौवन (१४५ मात्राएँ) 
पिलाता है मधुकर को । (१३ मात्राएँ) 


आलोच्य काल में संस्कृत के गणवृत्तों को अपनाया गया और उसमें अन्त्यानुप्रास 
का बन्धन रख दिया गया। केवल श्री हरिओऔध ने अन्त्यानुप्रास के पाश से 
मुक्त होकर हिन्दी में काव्य-रचना की थी । 


द्विवेदीयुगीन काव्य में संस्कृत की छन्‍्द शैली के अतिरिक्त उर्दू छन्‍्द-विधान 
का भी प्रभाव पड़ा । भारतेन्दु और प्रतापनारायण मिश्र ने उर्दू की बहरों को 
. अपनाया था। भारतेन्दु का सुमेरु छत्द “कहाँ हो ऐ ! हमारे राम प्यारे! तथा 
प्रतापतारायण मिश्र का भुजंगप्रयात तथा हरिओऔध का पीयूषवर्षी या आनन्द 
छन्‍्द उर्दू की बहरों के ही हिन्दी के छन्दों में ढले हुए रूप हैं। लाला भगवान- 
दीन ने भी वीर पंचरत्न' उर्दू छन्द में ही लिखा । डॉ० सुधीन्द्र ने उर्दू के 
मफउल मफाईल मफाईल मफाईल छन्द में रची गयी वीर माता (वीर पंचरत्न) 
की पंक्तियाँ उद्धृत की हैं : 


“बीरों की सुमाताओं का यश जो नहीं गाता । 
वह व्यर्थ सुकवि होने का अभिमान जनाता ॥ 
जो वीर सुयश गाने में है ढील दिखाता। 
वह देश के वीरत््व का है मान घटाता॥ 
दुनियाँ में सुकवि नाम सदा उसका रहेगा । 
जो काव्य में वीरों की सुभग कीति कहेगा ॥” 





१. डॉ० सुधीन्द्र, हिन्दी कविता में युगान्तर, पृ० ३१२ 


३४४ : दिवेदीयुगोीन काव्य 


सुधीनद्रजी इसे हिन्दी का “बिहारी छन्‍्द' मानते हैं । 'दीन' जी तथा 'सनेही' 
जी ने हिन्दी में गज़लें लिखी थीं । 
मैथिलीशरण गुप्त ने सरस्वती १९१५ ई० में रुबाइयाँ लिखीं और उमर- 
खैयाम का अनुवाद भी किया । 
श्रंग्न जी के छ॒न्‍्दों का ग्रहण 
जुलाई १६१४ ई० के “इन्दु' में लोचनप्रसाद पाण्डेय ने यह प्रश्त उठाया 
था कि हिन्दी में सानेट्स (चतुदंशपदी कविता) लिखे जायें या नहीं ? सानेट्स 
के लिए हिन्दी के मात्रा वृत्तों में से कौन-सा छन्‍्द चुना जाये ? कया यही वीर 
छन्‍्द या कोई और ? इसमें तुक का क्या नियम हो ? क्या अंग्रेजी और बँगला 
सानेट्स की शैली पर हिन्दी में भी तुक हों ? इससे ज्ञात होता है कि उस समय 
हिन्दी में सानेट को अपनाने की ओर हिन्दी के कवि आकर्षित हुए थे । हरिऔध 
जी ने सानेट (चतुर्दंशपदी कविता) को अपनाने का जोरदार समर्थन किया । 
प्रसाद, मैथिलीशरण गुप्त, लोचनप्रसाद पाण्डेय, हरिऔध तथा पन्‍्त ने चतुर्देश- 
पदी के रूप में कविताएँ लिखीं । पन्‍त की “आचायें द्विवेदी के प्रति' रचना इसी 
शैली में है : 
“भारतेन्दु कर गये भारती की वीणा निर्माण । 
किया अमर स्प्शों ने जिसका बहुविधि स्वर सन्धान; 
निश्चय उसमें जगा आपने प्रथम स्वर्ण भंकार, 
अखिल देश की वाणी को दे दिया एक आकार । 
पंखहीन थी अहा, कल्पना, मुक कण्ठगत गान । 
शब्द शून्य थे, भाव रुद्ध, प्राणों से वंचित प्राण । 
सुखदुख की प्रिय कथा स्वप्न, बन्दी थे हृदयोद्गार, 
एक देश था सही, एक था क्‍या वाणी-व्यापार ? 
वाग्मि, आपने मूक देश को कर फिर से वाचाल, 
रूप-रंग से पूर्ण कर दिया जी राष्ट्र-कंकाल । 
शतकण्ठों से फूट आपके शतमुख गौरव-गान, 
शत-शत युग-स्तम्भों में तानें स्वणिम' कीति-वितान । 
चिरस्मारक-सा उठ युगनयुग में भारत का साहित्य, 
आये, आपके यशःकाय को करे सुरक्षित नित्य ।””* 





१. त्रिपथगा, वर्ष ६, अंक ७, सम्पादक, काशीनाथ उपाध्याय “भ्रमर”, प्ृ० २ 


हिवेदोयुगीन काब्य का विसर्ष : २४२ 


बंगला का प्रभाव 


बँगला के त्रिपदी छन्‍्द और विशेषकर पयार छन्‍्द, जिसे भारतेन्दू ने ब्रज- 
भाषा में प्रयुक्त किया था और जिस छन्द में माइकेल मधुमूदन दत्त से अपना 
प्रसिद्ध महाकाव्य 'मेघनाद-वध” लिखा था और जिसे अतुकान्त बनाकर प्रयुक्त 
किया था, १४ वर्णों का एक छन्‍्द है। प्रसाद ने पयार छन्‍्द का तुकास्त और 
गुप्तजी ने अतुकान्त प्रयोग किया । द्विवेदीजी ने अन्त्यानुप्रासहीन छन्‍्द लिखने 
की प्रेरणा दी थी । श्री गिरधरप्रसाद शर्मा और प्रसादजी ने छनन्‍्द से तुकान्त 
को हटाने का सफल प्रयत्न किया । श्री गिरधर शर्मा ने १६१० ई० में 'सती' 
सावित्री' की रचना अतुकान्त छन्द में की थी और उसका प्रथम सर्ग मात्रा- 
वृत्त में लिखा था। प्रसाद ने कई छन्दों की रचना मात्रावृत्त में की थी । 
अरिल्ल (१६ मात्रा के छन्‍्द) में उन्होंने कई स्फुट रचनाएँ तथा करुणालय और 
महाराणा का महत्व काव्य लिखे । चलो सदा चलना ही तुमको श्रेय हैं, 
२१ मात्रा के अरिल्ल छन्‍्द का उदाहरण है । प्रसाद ने लावनी या ताटंक में (३९१ 
मात्रा) प्रेम पथिक' (१६१३ ई० में) लिखा था । पन्‍्त का विरह काव्य ग्रन्थि' 
(१६१६९ ई०) उन्नीस मात्रा वाले पीयूषवर्ण छनन्‍्द में लिखा गया है। 'शैवालिनि 
जाओ, मिलो तुम सिन्धु से' आदि | श्रीधर पाठक ने सन्‌ १६१८ में साल्ध्य 
अटन', और 'अटवि अटन' में मात्रावृत्त का ही प्रयोग किया है। मात्रावृत्तों के 
कारण स्वच्छन्दतावादी काव्य-प्रवृत्ति को शक्ति मिली । 


स्वयं द्विवेदीजी संस्कृत के छन्‍्दों के प्रयोग के बड़े समर्थक थे। महाराष्ट्र 
भाषा में गण वृत्तों का बड़ा प्रचार था और यह ट्विवेदीजी को उपादेय जान 
पड़ा । 'चींटी से लेकर परमेश्वर तक” सभी विषयों को इन वर्णंवृत्तों में लिखा 
जाने लगा। द्र तविलम्बित, मालिनी, वंशस्थ, मन्दाक्रान्ता, शिखरिणी, वसन्त- 
तिलका आदि वर्ण॑वत्तों के समक्ष पूर्वकालीन दोहे, चौपाई, कवित्त आदि फीके 
दिखायी पड़े । परन्तु गुप्त, रामचरित उपाध्याय, आदि कवि इन गणवृत्तों की 
रचना में अन्‍्त्यानुप्रास का भी मोह बनाये रखने की प्रवृत्ति, दिखलाते हैं । 
अतुकान्त गणवत्तों में हरिऔध का प्रियप्रवास' ही है। इसके अनुकरण पर 
रामचरित उपाध्याय- ने 'रामचरित चिन्तामणि' के कुछ सर्ग लिखे हैं । 


हम जानते हैं कि वीरगाथाकाल में मात्रिक छन्दों की ही' प्रधानता थी । 
भक्तिकाल के अधिकांश पद, साखी, भजन और प्रबन्ध रचनाएँ मात्रिक छन्हदों में 
हैं। रीतिकाल में कवित्त और सबैया वर्णिक छन्‍्दों का अधिक प्रयोग हुआ ॥ 


३४६ : द्विवेदीग्रगोत काव्य 


भारतेन्द्र और द्विवेदी युग में भी मात्रिक छन्द ही प्रधान रहे । वृत्तशैली का 
साहित्यिक प्रयोग भर हुआ था । “भारतेन्दु ने पद, सवेया, घनाक्षरियों का प्रयोग 
तो किया ही था, परन्तु साथ ही पद्धरि, प्लवंगम, भानु, छप्पय, रूपमाला, 
दोहक, भुजंगप्रयात, रोला, हरिगीतिका, वीर, सरसी और हाकलि आदि छन्‍्दों का 
भी प्रयोग किया। * द्विवेदी युग के पहले भानुजी का 'छन्द प्रभाकर (१८९४ ई० 
में) प्रकाशित हो चुका था। द्विवेदी युग की राष्ट्रीयता और आदर्शवाद के कारण 
मात्रिक छन्‍्द ही अधिक ग्रहणीय था । गुप्तजी ने कई मात्रिक छन्‍्द, पीयूषवर्ण, 
सार, ता्टंक, सुमेर, हाकलि, प्लवंगम, चौपाई, गीति, दोहा, सोरठा, मरह॒ठा- 
माधवी और उल्लाला आदि का प्रयोग किया। हरिओऔध ने रोला, दोहा, रस 
ख्ंगार, तिलोकी, ताठटंक, पादाकुलक, मत्त समक और चौपदे लिखे। उन्होंने 
सार छन्द में “बैदेही-वबनवास' लिखा । लक्ष्मीधर वाजपेयी नूतन छन्‍्दों के समावेश 
ओर प्रचार के पक्षपाती थे और बालकृष्ण भट्ट ने इसका विरोध किया था। 
गुप्तजी ने 'साकेत' के चतुर्थ सर्ग में तोमर छन्द का प्रयोग किया : 

“प्रस्थान बन की ओर, 

या लोकमन की ओर, 

होकर न धन की ओर, 

है राम जन की ओर । 


हाकलि का प्रयोग भी चतुर्थ सर्ग 'साकेत' में हुआ है : 
ह “भाग सुहाग पक्ष में थे 
अज्चलबद्ध कक्ष - में थे 
थी कमला-सी कल्याणी 
वाणी में वीणापाणी ॥५ 


यह १४ मात्राओं का समप्रवाही छन्‍्द है। भानुजी ने इसके अन्त में गुरु 
वर्ण आवश्यक माना था, परन्तु गुप्तजी ने सभी सम्भव मात्राएँ रखीं और अन्त 
था मध्य दो तिकल भी रखे। “साकेत' के तृतीय सर्ग में १० मात्राओं पर यत्ति 
वाले सुमेरु छन्‍्द का प्रयोग है : 


“जहाँ अभिषेक. अम्बुद छा रहे थे। “ 
मयूरों से सभी मुद पा रहे थे। 





१ पुत्तुलाल दुबे, नागरी प्रचारिणी पत्रिका, सं० २००७, भारतेन्दु के छन्द 
२. गुप्तजी, साकेत, चतुर्थ सगे, पृ० ७२, 
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वहाँ परिणाम में पत्थर पड़े यों । 
खड़े ही रह गये सब थे खड़े ज्यों ।) 
“साकेत' में ही प्रवासी छन्‍्द (| 55 5) द्वितीय सर्ग में, प्रयुक्त हुआ : 
“वचन पलटें कि भेजें राम को वन में, 
उभय विधि मृत्यु निश्चय जानकर मन में, 
हुए जीवन-मरण के मध्य धृत-से वे, 
रहे बस अर्ध-जीवित, अर्ध-मुत-से वे ।* 
रामनरेश त्रिपाठी के 'पथिक' में सार छन्‍्द (२८ मात्राएँ) प्रयुक्त हुआ है : 


“उसी समय कमनीय एक स्वर्गीय किरन-सी वामा 
कवि के स्वप्न-समान, विश्व के विस्मय-सी अभिराभा ॥ 
सिन्धु गोद में लय से पहले तरंगिता सरिता-सी । 
आकर चकित हुई तठ पर प्रियदर्शन की प्यासी ॥/* 
स्वप्न में त्रिपाठीजी ने श्रृंगार गोपी” छन्‍्द का प्रयोग किया है। प्रसादजी ने 
१६१४ ई० में अतुकान्त मात्रिक रचता' 'भरत' प्लवंगम छन्द में लिखी : 
“अहा खेलता कौन यहाँ, शिशु सिंह से 
आयेवुन्द के सुन्दर मुख में भाग्य-सा, 
कहता है उसको लेकर निज गोद में 
खोल-खोल मुख सिंह बाल मैं देखकर 
गिन लूँ तेरे दाँतों को कैसे भले ।४ 


इसी को कुछ ने अरिल्ल छन्‍्द कहा है। पं० रूपनारायण ने 'तारा' नामक 
गीति-रूपक का अनुवाद और प्रसाद का 'करुणालय' इसी छन्द में लिखे गये हैं । 
निराला की जूही की कली” मुक्त छन्‍्द की रचना है। उसमें कोई नियम न 
होकर केवल प्रवाह कवित्त छन्द-सा जान पड़ता है। 'जागो फिर एक बार में 
वीर रस-प्रधान अंश, वर्ण-प्रधान और शझंगार रस-प्रधान अंश माचिक वर्णों के 
आधिक्य से पूर्ण हैं । 





१. गुप्तजी, साकेत, तृतीय सर, पृ० ७३ 

२. वही, द्वितीय सर्ग, पृ० ५२ 

३. रामनरेश त्रिपाठी, पथिक, प्रथम सगे, पृ० ४ 

४. महाराणा का महत्व (प्रथम संस्करण) की भूमिका से उद्ध त 


३४८ : दिवेदीशुगीन काव्य 


द्विवेदीजी मानते थे कि “यदि कविता सरस और मनोहारिणी है तो चाहे 
वह एक ही अथवा बुरे से बुरे छन्द में क्‍यों न हो, उसमें आनन्द अवश्य ही 
मिलता है | वे चाहते थे कि छन्‍्द विषय के अनुकूल हों । अतुकान्त के समर्थन 
में वे कहते थे कि “पादान्त में अनुप्रासहीन छन्‍्द भी हिन्दी में लिखे जाने 
चाहिए। तुकबन्दी और अनुप्रास कविता के लिए अपरिहार्य नहीं। संस्कृत का प्राय: 
सारा पच्यसमूह बिना तुकबन्दी का है ।* इस प्रकार ह्विवेदीजी ने भाषा, भाव, 
छन्‍्द, अलंकार और अभिव्यक्ति सभी क्षेत्रों में नवीन दिशा देने का गौरवपूर्ण 
तथा संयमित, नियमित, अंकुशबद्ध और अनुशासनबद्ध कार्य किया। भाषा में 
शक्ति बढ़ी, शब्द-भण्डार बढ़ा, नये प्रतीकों और उपमानों से युक्त कला पक्ष को 
संवारा गया। शुद्धता, सरलता और सरसता बढ़ी तथा धीरे-धीरे भाषा की' 
अभिव्यंजना-शक्ति बढ़ती गयी। 

द्विवेदी युग के विशिष्ट कवियों को आधार मानकर भी ट्विवेदीयुगीन काव्य 
की शिल्पगत विवेचना करना समीचीन होगा । आलोच्य काल में र॒त्नाकर और 
पूर्णजी द्वारा लय का महत्व प्रतिपादन करना और ठाकुर गोपालशरण सिह द्वारा 
शुद्ध छन्‍्द-रचना करने की प्रवृत्ति का प्रतिपादित होना उल्लेखनीय है। उन्होंने 
घनाक्षरी और सवैया में काव्य-रचना की । | 


अतुकान्त छन्द को प्रोत्साहन देने की द्विवेदीजी की प्रवृत्ति ने काव्य-क्षेत्र में 
क्रान्ति उपस्थित कर दी । सन्‌ १६०३ ई० से यह काव्य-प्रवाह अधिक तीत्र गति 
से बढ़ा । संस्कृत वृत्तों और अतुकान्त कविता को अत्त्यानुप्रासयुक्त कविता के 
समान प्रयुक्त कराने का श्रेय द्विवेदीजी और उनके युग के कवियों को ही है। 
द्विवेदीजी की हे कविते,' श्रीधर पाठक का 4वर्षा-वर्णन', कन्हैयालाल पोहार का 
गोपी-गीत' तथा “अन्योक्ति दशक", अनन्तराम पाण्डेय के 'कपटी मुनि” नाटक के 
अन्त्यानुप्रासहीन छन्द, पूर्णजी की 'मृत्यूंजय', जमुनाप्रसाद पाण्डेय की 'तुम वसनन्‍्त 
सदेव बने रहो, सत्यशरण रतूड़ी की 'शान्तिमयी शय्या” और 'प्रभात प्रभो', 
रमेशचन्द्र शुक्ल का 'शिशिर पथिक' आदि रचनाओं में यही रचनता-पद्धति चलती 
रही । प्रसाद का 'त्रेम-पथिक' और हरिओऔध का 'प्रियप्रवास' दोनों अतुकान्त 
रचनाए हैं । ट्विवेदीजी ने वृत्तों के रसानुकूल प्रयोग का समर्थन किया था। यह 
गौरव तो द्विवेदीजी को ही प्राप्त है कि उन्हीं के अथक प्रयास से गद्य की खड़ी 
बोली कविता की भाषा आन गयी । 


१. रसेज्ञ रंजन, पृ० १६ 
२. सरस्वती, जुलाई १६९०७ ई०, पृ० २८० 
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द्विवेदीयुगीन काव्य में श्रलंकार 

हिवेदीजी का मत था कि “कविता करने में. .... .अलंकारों को बलात लाने 
का प्रयत्न नहीं करना चाहिए ।* यही मत प्रेमघनजी का भी था। सायास 
लाये गये अलंकारों से काव्य अधम हो जाता है। “काव्य में तबीन अलंकारों 
की उद्भावना”* का भी उन्होंने समर्थन किया है। आलोच्य युग की प्रवत्ति 
अलंकारों की सायास योजना करने की कभी नहीं हुई। श्रीध्रर पाठक के 
अनूदित 'एकान्तवासी योगी, 'श्रान्त पथिक' तथा संस्कृत के प्रन्थों के अनुवाद 
में अप्रस्तुत योजना के अन्तर्गत उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा आदि सादृश्य योजनाएँ ही 
अधिक हैं, यथा : 


उपमा : 
“ओस बूंद ज्यों गिरे व्योम से, कोमल निर्मल सुखकारी 
त्यों ये मुदुल वचन योगी के, लगे पथिक को दुखकारी ॥।''* 
रूपक : 


“केबल मनुष्य रूपी पौधे अवनति चिह्न दिखाते हैं।'' 
गोपिका-गीत' की अनुप्रास छटा--- 


“गरल आप से व्याल ताप से जलद वात से वज्ञ्पात से, 
वृषभ व्योम के दस्यु धानसे अवन है किया तूने सर्वदा ।'!* 
रूपक, सांग रूपक, व्यतिरेक, प्रतीप, परिकर, दृष्टान्त, भ्रान्तिमान आदि 
अलंकारों का प्रयोग पाठकजी ने बड़ी कुशलता से किया है। वे खड़ी बोली के 
प्रबल समर्थक थे। उनकी प्रौढ़ अभिव्यक्ति वर्षा-वर्णन तथा बाद की रचनाओं 
में अधिक है। उनकी रचनाएँ अधिकतर वर्णन-प्रधान हैं और अलंकार-योजना 
सादृश्य विधायक उपमानों के आश्रित है। उनके 'भरत-गीत” और मनोविनोद' 


में मालोपमा, उदाहरण, सन्देह, विरोधामास्त, आदि अलंकार अपनी सहज गति 
से आ गये हैं। 


रसज्ञ रंजन, पृ० ३० 

डॉ० सुरेश गुप्त, आधुनिक हिन्दी कवियों के काव्य सिद्धान्त, प्ृ८ ११४ 
एकान्तवासी योगी, पृ० ३ 

श्रान्तपथिक, पृ० १५ 

गोपिका गीत, पृ० ६ 


6 2८ ह० 2० ०७ 


३५० : द्विवेदीयुगीन काव्य 


विरोधाभास : 
“संचालक सम्बन्ध परन्तु जो स्वयम्‌ अचल है ।!* 
चित्रमयता या गति चित्र का एक उदाहरण “अटवि अठन' से इस प्रकार है : 


“अतः मैं भी बढ़ा, उसी के पन्‍्थ को, पकड़ कार्तूस झट एक हलका चढ़ा । 
दौड़ते-दौड़ते, लपकते, ऋपकते, हिचकते, करिभकते, चला अति दूर तक ॥”९ 


द्विवेदीजी के काव्य में विषय की प्रधानता के कारण पदावली का सौन्दर्य 
और भावात्मक रमणीयता यथोचित मात्रा में नहीं है। यमक और अनुप्रास 
का विधान प्राचीन परिपाटी के अनुरूप है। 


व॒त्यानुप्रास : 


“नाभि नवल नीरज दिखलाती 
स्तन तट से पट को खिसकाती ।/!* 


हे कविते! रचना में कवि ने लय” गति, ओज आदि का समावेश करके 
अपेक्षाकृत अधिक अच्छी भाषा का प्रयोग किया है। भावमयी कल्पनाओं 
का अभाव होने के कारण उत्कर्ष विधायक उपमानों की कमी है। परम्परागत 
और रूढ़ जैसे -- 'मुख-मयंक', “विधु-बदनी', 'कर-पल्लव” आदि उपमान अधिक 
पाये जाते हैं। रूपक, प्रतीप, व्यतिरेक आदि अलंकारों का प्रयोग भी हुआ है। 


व्यतिरेक : 


“रूपवती यह रम्भा नारी, सुरपति तक को यह अति प्यारी 
रति, धृति भी दोनों बेचारी, इसे देख मन में हैं हारी ।' * 


है कविते' रचना में “कामिनी, से कविता को उपमित किया गया है : 


“बता तुही कौन कुलीन कामिनी 
सदा चहेगी पर एक ही कहीं ।/* 


१. भारत गीत, विज्ञान मंगल, पृ० १६६ 
२. वही, पृ० १५४ 

३. द्विवेदी काव्यमाला, पृ० रे८श 

४. वहीं, पु० ३७५ 

५. वहीं, पृ० २६२ 
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में अर्थान्तरन्यास अलंकार है। संस्कृत से किये गये अनुवादों में भी यमक और 
अनुप्रास अधिक हैं। मानो अंगीकार कर लिया काम ? काम तूने मेरा |! 
नाथूराम शर्मा शंकर! आर्य-समाजी थे। वे गेय रचनाएँ लिखते थे, 
इसलिए अनुप्रास, यमक, वीप्सा! आदि चमत्कारक अलंकारों का प्रयोग उन्होंने: 
सफलतापूर्वक किया । काव्य में संगीतात्मकता, नाद-सौन्दर्य, ध्वन्यात्मकता, बर्ण- 
योजना और पदावृत्ति पर विशेष ध्यान दिया गया । 
व॒त्यानुप्रास : 
“चपला चंचला चाल दमकती दुर जाती है, 
वज्रपात घनघोर गगन में पुर जाती है।* 
यमक : 
“कुछ दीन किसान कमाय रहे 
हल का हलका फल खाय रहे। * 
रीतिकालीन उपमानों का उपमा, उत्प्रेक्षा, सन्देह, अपक्ल ति, रूपक, आदि 
द्वारा प्रयोग लक्षित होता है। 'कज्जल के कूट पर दीपशिखा सोती है कि, 
श्यामघन मण्डल में दामिनी की धारा है ।' में सन्देह, 'कर से चरण-कर/”” में 
उपमा अलंकार विद्यमान है। 'शंकर' तो खड़ी बोली के कबीर थे, जिनके द्वारा 
विषय ही ऐसे चुने जाते थे कि एकाएक रूपक, उपमा, उत्प्रेक्षा आदि अलंकारों. 
की योजना खप जाती थी : 


उदाहरण : 
“भेरा बदन विलोक, घटी दर दारागण की, 
करता है शशि मन्द, यथा छवि तारागण की ।* 
सन्देह : 
“चपला के चर दूत कि रजनीपति के चेरे, 
चमचम चारों ओर चमकते हैं बहुतेरे ।* 
१. द्विवेदी काव्यमाला, पृ० ३३७ 
२. शंकर सर्वस्व, पृ० ५२ 
३. वही, पृ० ६१ 
४. वही, पू० १७८ 
५. वही, , पृ० १८१ 
६. गर्भरण्डा रहस्य, पृ० ५१ 
७. वही, पृ० ५४ 
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यथासंख्य, अन्योक्तित, विभावता आदि का प्रयोग भी उन्होंने रुचिपुर्बक 
किया है । 'शंकर' ते कल्पना और प्रतिभा दोनों पायी थीं। वर्ण्य वस्तु को चित्र- 
मयी भाषा में मूर्त रूप प्रदान करने की उनमें अपूर्व शक्षित थी । द्विवेदीजी 
के आग्रह पर वे सन्‌ १६०६-०७ ई० में लिखने लगे थे । 


पं० अयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिऔध' ( १८६५-१६७७ ) ने भारतेन्दु 
युग से छायावादी काल तक अपना कवि-कर्म जारी रखा। भारतेन्दु युग में तो 
अधिकतर ब्र॒जभाषा में कवित्त-सबेये लिखते रहे, पर १६०० ई० में नागरी 
'प्रवारिणी सभा के गृह-प्रवेशोत्सव के समय उन्होंने सर्वप्रथम बोलचाल की खड़ी 
बोली में एक कविता लिखी, जो १६०४ ई० में 'प्रेमपृष्पोहार' के नाम से स्वतन्त्र 
ग्रत्थ-हप में प्रकाशित हुई ।वे सरस्वती, मर्यादा, प्रभा, श्रीशारदा, प्रतिभा 
विद्यार्थी आदि पत्रिकाओं में लगातार लिखते रहे। उनका 'प्रियप्रवास” खड़ी, 
'बोली का (१६१४ ई० में प्रकाशित) प्रथम महाकाव्य है | वर्णवत्तों के आग्रह के 
'कारण वृत्यानुप्रास, छेकानुप्रास और यमक शब्दालंकार प्रमुख रूप से उपयोग में 
आये हैं। अनुप्रास के आधिक्य के कारण उनकी काव्य-भाषा कृत्रिम भी हो गयी है : 


“प्रफुल्लिता कोमल पल्‍लवान्विता । 
मनोज्ञता-मूत्ति नितान्‍्त रंजिता । 
वनस्थली थी मकरन्द मोदिता । 
अकीलिता कोकिल-काकलीमयी ॥" 


प्रियप्रवास में प्रायः सभी प्रकार के अर्थालंकार हैं। उपमा, उत्प्रेक्षा, उल्लेख, 
प्रतीप, अपहनुति, सच्देह, परिकर, तुल्ययोगिता, अर्थान्तरन्यास, दुष्टान्त, काव्य- 
लिंग आदि अलंकारों के प्रयोग से हरिऔधजी की इस अलंकारप्रियता का 
परिचय मिलता है। 'प्रियप्रवास” में तो अलंकारों का भण्डार भरा पड़ा है। कुछ 
उदाहरण ये हैं : 


प्रतीप : । 
“लाली थी करती सरोज-पग की भूृ-पृष्ठ को भूषिता। 
बिम्बा-विद्रम को अकान्त करती थी रक्‍तता ओष्ठ की ॥ 
(प्रियप्रवास, सर्ग ४। ७) 


१. हरिओऔध, प्रियप्रवास, सगे १६।॥३ 


दिवेदीयुगीन काव्य का विसर्ष : ३५३ 


बरिकर : 

धप्यासा प्राणी श्रवण करके वारिके नाम ही को, 

क्या होता है पुलकित कभी जो उसे पी न जावे। 

हो पाता है कब तरणि का नाम ही बत्राणकारी, 

नौका ही है शरण जल में मग्न होते जनों की ॥ 

(सर्ग १०।१३) 

हरिओऔध के उपमा, सन्‍्देह, उद्प्रेक्षा, आदि अलंकारों में प्रकृति के रूप 
व्यापार इतने स्पष्ट हो उठे हैं कि कवि की सूक्ष्म वीक्षण-शक्तित का आभास 
मिल जाता है। अनुभूति की तीब्रता भी अभिव्यक्त हो जाती है।. वर्ण साम्य 
और सादृश्य के आधार पर उत्र्रेक्षाओं का प्रयोग, अनुभूति की गहराई 
में 'स्मरण” का आधार तथा अमृत भावनाओं का मू्ते प्राकृतिक उपकरणों द्वारा 
रूपकों में बाँधा जाना कारीगरी का परिचायक है। फुटकर काव्य में अनुप्रास, 
उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा, अतिशयोक्ति आदि परम्परागत अलंकारों का प्रयोग 
हुआ है। अतएवं भावाभिव्यक्ति बहुत तीखी नहीं हो सकी है। “कामधेनु सी 
कामद उनकी रुचिर ऋचा है (वेद हैं, सरस्वती, १६१७, भाग १८, सं० ४) जैसी 
उपमाओं का प्रयोग भी हुआ है। “मर्यादा” में (सन्‌ १६११, मई-अक्टूबर, भाग 
2, सं० ४) “रुक्मिणी-सन्देश' के रूपक का उदाहरण देखिए : 

“जहाँ परस्पर प्रेम-पताका नहिं लहराती, 

वहाँ ध्वजा है कलह कपट की नित फहराती । 

प्रणय कुसुम में कीट स्वार्थ का जहाँ समाया, 

वहाँ हुई सुख और शान्ति की कलुषित काया ॥।” (हक्मिणी-सन्देश) 


दुष्टान्त : 
“किन्तु पति को छोड़ कर वे रह सकी गृह में नहीं। 
क्या कलाधर त्याग कर है कौमुदी रहती कहीं ।”१ 
विभावना! 


“देख करके और का होते भला। 
आँख जो बिन आग ही यों जल मरे। 
दूर से आँसू उमड़ कर तो चला। 
पर उसे कैसे भला ठंडा करे ।”* (आँख का आँसू) 


१. मर्यादा, मई-अक्टूबर, सन्‌ १६१३, भाग ६, सं० ६ 
२. वही, नवम्बर-अप्रैल, सन्‌ १६१२ भाग ५, सं०३ 
श्रे 
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कवि ने प्राचीन और नूतन सभी उपमानों का कवित्वपूर्ण प्रयोग किया है । 

पूर्णजी ने रूपक, उल्लेख, उदाहरण, आदि अलंकारों का अधिकतर प्रयोग 
किया है। उनकी “नवीन संवत्सर का स्वागत' (सं० १६९६७) रचना अलंकार 
प्रयोग की दृष्टि से महत्वपूर्ण है। उसमें परम्परित रूपक, अपहनुति, उपमा, 
प्रतीप, उदाहरण, अनुप्रास, उत्प्रेक्षा, विशेषोक्ति, अर्थान्तरन्यास, उल्लेख, 
विरोधाभास, यमक आदि अलंकारों का प्रयोग हुआ है। 
यमक : 

“पुष्य छीन होते ही' छिन में, 
छिन जाता है स्वगं-विलास ।* 


पं० रामचरित उपाध्याय १९०५ ई० तक ब्रजभाषा में पुरानी चाल की कविता 
लिख रहे थे। १६०६ ई० में 'सरस्वती' में उन्होंने खड़ी बोली में 'पवनदूत' 
(जुलाई, १६९०६ ई०) रचना लिखी । १६१४-१५ ई० में 'सरस्वती' में 'रामचरित 
चिन्तामणि' के कुछ अंश प्रकाशित हुए । उन्होने 'सूक्ति मुक्तावली' (१६१५ ६०), 
दिवदूत' (१६१८ ६०), 'भारतभक्ति! (१६१६ ई०), 'रामचन्द्रिका' (१६१६ ई०), 
“रामचरित चिन्तामणि' (महाकाव्य) (१६९२० ई०) आदि खड़ी बोलीके काव्य रचे। 
“राष्ट्र भारती' जो १६२२ ई० में प्रकाशित हुई, उसमें भी १९२० ई० के पूर्व की 
उनकी कुछ रचनाएँ छपी हैं। उन्होंने कुछ पहेली” और 'पूर्वस्मृति' की भी: 
रचना की है। द्विवेदीयुगीन काव्य में रामचरित उपाध्याय की खड़ी बोली की 
रचना का विशेष महत्व है। उपाध्यायजी ने कुछ अलंकारविहीन रचनाएँ तो 
साधारण वर्णनात्मक शैली में लिखी हैं। संस्कृत से प्रभावित होकर दृष्टान्त 
और अर्थान्तरन्यास आदि अलंकारों को उन्होंने कहीं प्रधानता दी है और कहीं 
अन्य अलंकारों को । दृष्टान्त, अर्थान्तरन्यास, उदाहरण, अनन्वय, उपमा, उत््रेक्षा, 
तुल्योगिता, प्रतीप, उल्लेख, सन्देह, व्यतिरेक, विभावना, अपहनुति, 
अतिशयोक्ति आदि अलंकारों का प्रयोग रामचन्द्रिक', रामचरित चिन्तामणि, 
देवदूत, आदि में विशेषतः हुआ है। 
अतनन्वय : 

“पारस सम पारस है, कल्पद्र म के समान कल्पद्र म । 

सुरभी सम सुरभी है, सज्जन हीं तुल्य सज्जन है।”* (सज्जन), 


१. पूर्ण संग्रह, पृ० १३२ 
२. सूक्ति मुक्तावली, पृ० ५ 
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तुल्ययोगिता : 
“इसी बीच में नृप आज्ञा' से सीता गयी बुलायी, 
सखियों सहित लिये जयमाला तुरत वहाँ पर आयी। 
रति, रम्भा, भारती, भवानी, उसके तुल्य नहीं हैं । 
शकुनि-सुता त्रिभुवन में कोई हंसी तुल्य नहीं है ।* 
प्रतिवस्तृपमा : 


“मानस ही में हंस-किशोरी सुख पाती है। 
नहीं चन्द्र के बिना चकोरी सुख पाती है। 
सिंह-सुता क्‍या कभी स्यार से प्रेम करेगी ? 
क्या पर-नर का हाथ कुलस्त्री कभी धरेगी ?”'* 
'रामचरित चिन्तामणि” के उन्नीसवें और बीसवें सर्ग में यमक का अधिक 
प्रयोग हुआ है । 
पंं० लोचनप्रसाद पाण्डेय (सं० १६४३-२०१६) ने अनुप्रास, यमक, उपमा, 
रूपक, उत्प्रेक्षा, व्यतिरेक, दृष्टान्त, उदाहरण, अपहनुति, आदि अलंकारों का प्रयोग 
किया है, लेकिन उनकी कविता में चमत्कार और भावोद्वेग कम ही पाया जाता है । 
रूपक : 
“करो न कलह-कलंक-पंक से अंक-विलेपन ।/* 
उपमा : 
“हिमग्रसित निष्प्रभ कंज-सम अति मलिन मुख का रंग है ।'* (केदार गौरी) 


इतिवृत्तात्मकता की अधिकता और व्यंजना का अभाव उस युग की काव्य- 
सीमा थी । । 
मैथिलीशरण गुप्त की 'हेमनत' शीर्षक पहली रचना सरस्वती में जनवरी 
१९०५ ई० के अंक में प्रकाशित हुई थी। सन्‌ १६२० ई० तक उनकी अनेक रचनाएँ 
और ग्रन्थ प्रकाशित हो चुके थे । साकेत (प्रथम पाँच सर्ग) उनमें सर्वेश्रेष्ठ हैं । 
अनुप्रास, यमक और वीप्सा आदि चमत्कारमूलक अलंकारों में उनकी विशेष 


१. रामचरित चिन्तामणि, पूृ० ४० 

२. रामचरित चिन्तामणि, पृ० २१६ 

३. मेवाड़ गाथा, पृ० १७ (सन्‌ १६९१४ ई०) 

४. सरस्वती, सन्‌ १६९१२, भाग १३, सं० ५, पृ० २५६ 
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झूचि थी। उनका भाषा पर पूर्ण अधिकार था। तुक का निर्वाह कहीं-कहीं 
शब्द-क्रीडा भी बन गया है । 
“साँप खिलाती थीं अलकें, मधुप पालती थीं पलकें, 
और कपोलों की भलके, उठती थीं छबि की छलकें। ! 
गुप्तती कविता की भाषा के संस्कारक और परिष्कारक थे। उन्हें भाषा 
का स्वरूप स्थिर करना था। बोल-चाल की खड़ी बोली और संस्कृतनिष्ठ भाषा 
के दोनों प्रयोग उन्होंने किये। उनकी राष्ट्र और समाज-विषयक रचनाएँ 
अधिकांशतः इतिवृत्तात्मक हैं। जहाँ चित्रों पर रचना की गयी है, वहाँ अलंकारों 
की भरमार है। अग्रस्तुत भी अधिकतर रीतिकालीन हैं, यथा-- लता, तमाल, 
दामिती, दाड़िम, मराल, आदि। उपमा, उत््रेक्षा, सन्देह, अपहनुति, स्मरण, 
प्रतीष, अर्थान्तरन्यास, दुृष्टान्त, रूपक, विरोधाभास, भ्रान्ति, विभावता, उदाहरण, 
'विशेषोक्ति आदि अलंकारों का उन्होंने विशेष प्रयोग किया है । उदाहरणस्वरूप : 
दृष्टान्त : 
“मन्द मतों को यथायोग्य उपदेश सुनाना, 
है ज्यों ऊसर-भूमि-मध्य पानी बरसाता ।”!२ 
भभारत-भारती' में पृष्ठ १५६ पर “मालिन्य से मुँह मोड़ कर मदमोह के 
'पद तोड़ दो या 'फूट का सिर फोड़ दो” आदि मानवीकरण के प्रारम्भिक 
प्रयोग हैं | गुप्तजी के उपमान अधिकतर परम्परा-भुकत हैं । 


सन्देह : 
“उमिला ने कीर सम्मुख दृष्टि की, 
या वहाँ दो खंजनों की सृष्टि की । 
मौन होकर वीर तब विस्मित हुआ। 
. रह गया वह देखता-सा स्थित हुआ ।”” १ 
उदाहरण : 
“ग्रीष्मान्त में घननाद सुन कर भीत होता हंस ज्यों । 
व्याकुल हुआ यह बात सुन कर सिन्धुराज नृशंस त्यों |” 
१. साकेत, पृ० ७२ 
२. कविता कलाप, कीचक की नीचता, पृ० ४७ 
है. साकेत, पृ० २० 


४. जयद्रथ वध, पृ० ४० 


दिवेदीयुगीन काव्य का विस ! २५७ 


विशेषोक्षित : 
“हैं व्यग्न सुनने को श्रवण पर श्रव्य सुन पाते नहीं । 
दुगहीन हैं पर दृश्य फिर भी दृष्टि में आते नहीं ।”!* 
विभावना : 
“सूना होकर भी शरीर उसका आशभूषणों से अहा। 
दूना दर्शन योग्य, दूषण बिना, सौन्दर्य था पा रहा ॥ 7! ९ 


साकेत में अम्ृ्तें प्रस्तुतों के विधान द्वारा कवि ने प्रभाव-साम्य पैदा किया है॥ 
उपमा की भाव-प्रेषणीयता' द्रष्टव्य है : 

“सजग रहे सोमित्र, बने प्रहरी वही, 

निद्रा भी उमिला सदुश घर ही रही ।* 


गुप्तजी ने भाव-भंगिमाओं, शारीरिक चेष्टाओं तथा प्रकृति के चेतन रूपों का 
सजीव चित्रण किया और मानवीकरण को सुन्दर व्यञ्जना की, जो वर््यंवस्तु का 
सम्पूर्ण चित्र अंकित कर देता है। 'लज्जा की लाली फैली थी' (शक्रुन्तला, 
पृष्ठ १६), भूमि पर पठक-पठक कर पैर, लगी प्रकटित करने निज वैर” (साकेत, 
पृष्ठ ४१), पड़ी थी बिजली-सी विकराल' (साकेत, पृष्ठ ४६), “अरुण सन्ध्या 
को आगे ठेल' (साकेत, पृष्ठ ४५) आदि अनेक सजीव स्थल गृप्तजी के कांव्य 
में भरे पड़े हैं । 

पं० रामनरेश बत्रिपाठी १९१५ ई० के आसपास काव्यक्षेत्र में आये । उन 
पर द्विवेदीयुगीन काव्य-शिल्प का प्रभाव अवश्य था, पर उन्होंने स्वच्छ और 
प्रसन्न भाषा का प्रयोग ही किया । उनके 'मिलन' (१६१७ ई०) और 'पथिक' 
(१६२० ई०) इसके उदाहरण हैं । छायावाद की' चित्रात्मक और लाक्षणिक शैली' 
के आगमन को सूचना भी त्रिपाठीजी के काव्य में मिलने लगती है। उनके 
प्रिय अलंकार हैं---उपमा, रूपक, उत्प्रेज्ञा, आदि । उनकी उपमाएँ प्राय: नवीन 
हैं। उदाहरण देखिए : 
उपमा और रूपक : 

“पुष्पभार अवनता लता-सी तज प्रियतम तरु-अंग |! ९ 


१. जयद्रथ वध, पूृ० ७० 
२. शकुन्तला, पू० १६ 
३. साकेत, पृ० ६६ 
४, मिलन, पृ० १८ 


३५८ : हिवेदीयुगीन काव्य 


उदाहरण : 
“गन्ध विहीन फूल हैं जैसे, चन्द्र चन्द्रिका हीत 
यों ही फीका है मनुष्य का जीवन प्रेम-विहीन । * 
प्रतीप : 
“तुमसे हुआ यशस्वी यश भी देख विशुद्ध चरित्र । * 
उत््रेक्षा : 
“बार-बार दुग पोंछ रही थीं ललनाएँ अंचल से । 
अंचल भी मानो रोते थे भींग-भींग दृग-जल से । * 
तथा : 


“उसी समय कमनीय एक स्वर्गीय किरन-सी वामा। 
कवि के स्वप्न समान, विश्व के विस्मय-सी, अभिरामा | * 


में नये ढंग के उपमान चुने गये हैं। उत्प्रेक्षा के सहारे संश्लिष्ट चित्र-योजना 
की गयी है । छायावादी अभिव्यंजना से परिपूर्ण कतिपय उपमाएँ भी दी गयी हैं : 


“मुख ऊपर दुख की छाया थी सन्ध्या-सी उपवन में ।* 
“सुन्दर सर है लहर मनोरथ-सी उठ कर मिट जाती ।* 


सानुप्रास कोमल पदावली भी देखिए : 

“तरल तरंगित सरित सलिल में, उसकी प्रभा ललाम । 

लहक रही थी ज्यों भड़ते हों, स्वर्ण सुमन अभिराम । ० 

सियारामशरण गुप्त १९१२-१३ ई० के आस-पास काव्यक्षेत्र में आये। 

उन्होंने प्रचलित अलंकारों क( प्रयोग किया और प्रभावमूलक अग्रस्तुतों का चयन। 
उपसा, प्रतीप, रूपक, उत्प्रेक्षा, उदाहरण, दुष्टान्त, अर्थान्तरन्यास, विरोधाभास, 
विशेषोक्ति, विभावता, आदि अलंकार ही उनके द्वारा अधिकतर प्रयुक्त हुए, 
जैसे : 


१. मिलन, पृ० ३२ 
२. वही, पृ० 5० 
३. पथिक, पृ० ५७ 
४. वहीं, पृ० १७ 
५. वही, पृ० १८ 
६- वही, पृ० ४१ 
७. मिलन, पु० २८ 


दिवेदीयुगीन काव्य का विभ्षे : ३५६ 


विभावना : 
“बिना तार भंकार दिये ही हृत्तन्त्री पर गाती है। 
सम्मुख आकर रख देती है अन्तस्तल अन्तस्तल से ।!* 
विरोधाभास : 
“हमें मृत्यु के बाद हमारे गीत जिलाते ।* 
प्रतीप : 
“तेरा-सा सौन्दर्य सृष्टि में दृष्टि न|आता। 
तेरी शोभा देख स्वर्ग भी है सकुचाता ।/'* 
विशेषोक्ति : 


“जब चन्द्र-तुल्य नूप-चन्द्र ने यहाँ सुधा की वृष्टि की। 
तब सिल्यूकस ने राहु-सम उन पर अपनी दृष्टि की ।”' २ 
मुकुटधर पाण्डेय की विषय-प्रधान रचनाएँ अधिकतर इतिवत्तात्मक हैं। 
उन्होंने रूपक, उल्लेख, विरोधाभास, अर्थान्तरन्यास आदि का प्रयोग किया है । 
“कुररी के प्रति” रचना वास्तव में एक अन्योक्तित है। रूपकातिशयोक्ति का एक 
उदाहरण देखिए : 
“विमलव्योम मेंटंगे मनोहर मणियों के ये दीप, 
इन्द्रजाल तू उन्हें समझ कर जाता है न समीप । 
यह कैसा भयमय विश्रम है, कैसा यह उन्माद ? 
नहीं ठहरता तू, आयी क्या तुझे गेह की याद ?”* 
प्रसाद की कानन-कुसुम, प्रेमपथिक, महाराणा का महत्व, करुणालय, 
आदि रचनाएँ द्विवेदीयुगीन काव्य के द्वितीय चरण के उस' काल में लिखी गयीं, 
जब कविता की भाषा के रूप में खड़ी बोली काफी मँज गयी थी । अतुकान्त 
कविता की रचना का मार्ग अम्बिकादत्त व्यास और श्रीधर पाठक दिखा चुके 
थे। बिम्बविधायिनी चित्रात्मकता और लाक्षणिक-वैचिक्ष्य का प्रयोग बढ़ 
चला । उस समय प्रसाद की रचनाओं में अनुप्रास के प्रति गहरा मोह था : 


१. दुर्वादल, पृ० ३८ 
२. मौयं-विजय, पृ० १४ 
३. वही, पृ० ११ 
ड्, वही, पृ० ७ 


+. सरस्वती, १६९१७ ई०, भाग १८, सं० ४, पृ० २०५ 


३६० : द्विवेदीयुगीन काव्य 


“मधुर मलयानिल महक की मौज में मदमत्त है। 
लता ललिता से लिपट ही महान्‌ प्रमत्त है॥ 


प्रतीप : 
“सिहर उठा करता था मलयज इन श्वासों के सौरभ से । 


१६१३-१४ ई० तक प्रसाद ने द्विवेदीयुगीन इतिवृत्तात्मक शैली को छोड़ते हुए 
नूतन उपमान और नये प्रतीकों से काम लेना प्रारम्भ कर दिया था। 'प्रेमपथिक 
के उपमानों में नवीनता है : 
“एक तापसी भी बैठी है दुख पद-दलिता छाया-सी |” * 
“मनोवृत्तियाँ खग-कुल-सी थीं सो रहीं। 
अन्त:करण नवीन मनोहर नीड़ में । 
नील गगन-सा शान्‍्त हृदय था हो रहा। 
बाह्य-आन्तरिक प्रकृति सभी सोती रही | ४ 
“उड़ा दो मत गुलाल-सी हाय, अरे अभिलाषाओं की धूल ।* 
पन्‍त अलंकारों को विशेष भाव की अभिव्यक्ति करने में सहायक मानते हैं, 
परन्तु अलंकार की ही साधना से काव्य की शोभा का ह्ास होना भी उन्हें 
मान्य है। उनके मत के अनुसार अलंकारों को सूक्ष्म कथन की प्रणाली द्वारा 
सांकेतिक रूप प्रदान करना चाहिए । परवर्ती युग में उन्होंने यह भी कहा है: 
“तुम वहन कर सको जन मत में मेरे विचार । 
वाणी मेरी चाहिए तुम्हें क्‍या अलंकार ॥* 


पन्‍त की रचनाएँ अलंकारों के बोर से न दबीं, न निरलंकृत ही रहीं + 
निराला की “'जुही की कली' (१६९१६.ई०) में अनुप्रास, श्लेष, उपमा, रूपक, 
आदि परम्पराबद्ध अलंकार तो हैं ही, अभिव्यक्ति का नूतन सौन्दय भी है । 


संक्षेप में, हम कह सकते हैं. कि द्विवेदीयुगीन काव्य के प्रथम' दशक में 


- प्रसाद, कातन कुसुम, पृ० १८ 
- प्रसाद, प्रेमपथिक, पृ० १० 
वही, पू० १० 

» प्रसाद, करुणालय, पृ० ६ 

" प्रसाद, भरना, पृ० ७० 

* पन्‍्त, ग्राम्या, वाणी, पृ०१०३ 
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द्ववेदीयुगीन काव्य की विमर्ण : २५ ९ 


रीतिकालीन प्रभाव के कारण अलंकार-योजना परम्परायुकत हैं, परन्ठु शनै:-शर्नेः 
इस परम्परा से मुर्वित भ्राप्त होती गयी और उसकी पूर्णता छायावादी कविता 
में दिखायी दी। परम्पराभुक्त अलंकारों में अनुप्रास, यमक, आदि शब्द- 
उमत्काराश्रित अलंकार तथा अर्थालंकारों में 'सादू ग्यद्भ त ५ वैषम्पमूलक और 
विरोध चमत्काराश्चित अलंकार ही प्राय: श्रयुकत हुं; हैं, अप्रस्तुत-योजनां, और बिस्ब 
सृष्टि आदि सभी प्रचलित परिपादी के आधार पर गृहीत किये गये हैं। १६१४ ६० 
के पश्चात्‌ जब काव्य में छायावादी प्रतीकों का उन्मेष हुआ, तने वही उपमा, 
उत्पेक्षा, हपक आदि रझूढ़ रूप को छोड़कर नयी कल्पना-छबियों के अभिव्यक्ति 
भाध्यम बन गये। उपभेय और उपभान के चयन के साधा बदले तथा विषय के 
साथ-सज्जा के प्रसाधन भी बदले । वर्ण्य विषय में प्रिवर्तत के कारण तथा 
विदेशी साहित्य के प्रभाव से मू्ते के स्थान पर अमूर्त के प्रयोगों का महत्व बढ़ा । 
प्रभाव-साम्य के आधार पर उपमानों का चुनाव करने की दृष्टि से प्रसाद, पन्‍्त 
और निराला की अपनी-अपनी विशेषताएँ हैं। 'जुही की कली और 'ग्रन्थि में 
नवीन बिम्ब-विधान की सार्थकता देखी जा सकती है । विदेशी काव्य के आधार 
. पर मानवीकरण, विशेषंण-विपर्येय और. ध्वन्यर्थ-व्यंजना के विशेष प्रयोग भी 
प्रबन्धों और मुक्तकों में समान डेप से किये गये । प्रसाद ने अपनी प्रारम्भिक 
रचनाओं में कहीं भी अलंकारों का बलात्‌ प्रयोग नहीं किया | पचित्राधार 
में अनुप्रास का प्रयोग लय और ध्वनि के अनुकूल हुआ है तथा वह प्रवाहपूर्ण 
है, जैसे : 
“चित्त चैन चाहता हैं चाह में भरी हैं 
चेति चैत चन्द नेक तो चकोरी को निहारिए। 
यमक : द द द 
““हुम प्रेम मतवाले बनें, अब कौन मतवाले बनें "४" 
“खग-कुल कुल-कुल सा बोल रहा । (कानन कुसुम ) 
बीप्सा :- कक  अक 
“ताूरकगन क्यों गगत में हँसत मन्दहि मन्द । 
अर्थालंकारों में प्रसाद ने उपमा, हूपक, उठ्रेक्षा, उल्लेख, सन्देह, अपह्लू ति 
रूपकातिशयोक्ति, तुल्योगिता, कारक, दीपक, दुष्टान्त, व्यतिरिक, उदाहरण, 


विरोधाभास, विभावना, विशेषोक्तति, अर्थान्तरन्यास, अन्योक्ति और स्वभावोक्ति 
का अपने काव्य में प्रयोग किया है: द 
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हूपक : 
“सच्चस्तात हुआ फिर प्रेम-सुतीर्थ में ।” (कानन कुसुम) 
उत्प्रेक्षा : 
“निधि कीर मनौ बिहरे कमल (६ चित्राधार ) 
उल्लेख : 
“किस धीवर ने यह जाल निराला डाला । 
सीपी से निकली है मोती की माला। 
उत्ताल तरंग पयोनिधि में खिलती है। 
पतली मृणालवाली नलिनी हिलती है॥” (कानन कुसुम) 
सन्देह : 


“पंख फैलाकर विहंगम उड़ रहा आकाश में । 
या महा इक मत्स्य है, जो खेलता जलवास में ।(कानन कुसुम) 
अपह्वू ति : 
“किरण नहीं ये पावक के कण 
जगतीतल पर गिरते हैं ।” (कानन कुसुम) 
रूपकातिशयोक्ति ३ 
“बोल उठी वीणा, चुप भी रहिए जरा ।” (महाराणा का महत्व) 
विरोधाभास : 
“ऐरे मेरे आँसू तें पियूष तें सरस है।” (चित्राधार) 
विभावना : 
“नील नीरज इन्दु के आलोक में भी खिल रहे। 
बिन स्वाती विन्दु विद्रम सीप में मोती रहे ।” 
(कानन कुसुम ) 
विशेषोक्ति : 
“घोर दुःख-सागर में ऊभ-चूभ हो न डूबने पाती ।”” (प्रेमपथिक) 
आर्थान्तरन्यास : 
क्‍ धअवनगणों से नहीं हमारा द्वेष है ।” 
सिंह क्षुधित हो तब भी तो करता नहीं मृगया 
डर से दबी मृगाली व॒न्द की।” 
(महाराणा का महत्व) 
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संगीतप्रियता के कारण अनुप्रास का निराला के काव्य में अधिक प्रयोग हुआ 
है । उनकी 'जलद' शीर्षक कविता द्रष्टव्य है : 

“पय पीयूष-्पू्णं पानी से 

भरा प्रीति का प्याला है । 

नव वन, तव जन, नव तन, नव मन, 

नव घन, न्याय निराला है ॥ 
उनके नव-नव, भर-भझर, पग-पग, पवन-पवन, जन-जन, आदि पुनरुक्षित- 
प्रकाश के प्रयोग उन्हें प्रवाह और लय की दृष्टि से सहायता भी करते हैं । 
अर्थालंकारों में उपमा का, जिसमें मूर्ते और अमूर्त दोनों प्रकार के उपमानों का 
प्रयोग किया गया है, सर्वत्र साम्राज्य-सा फैला हुआ है । 'परिमल' की 'विधवा' 
'रचना में : 


“वह इष्टदेव के मन्दिर की पूजा-सी, 

वह दीपशिखा-सी शान्त भाव में लीन, 

वह ऋर काल ताण्डव की स्मृति-रेखा-सी, 

वह टूटे तरु की छूटी लता-सी दीन, 

दलित भारत की ही विधवा है ।॥?* 
“निराला का तीसरा प्रिय अलंकार रूपक है। “जुही की कली”, “जागो फिर 
एक बार, बादल राग” आदि उनकी प्रारम्भिक रचनाओं में उसका प्रयोग- 
बाहुल्‍य है । उनके प्रकृति-चित्रण में रूपक की विराटता देखने योग्य है। बादल 
राग में ध्वन्यर्थ व्यंजना से जो चित्र खींचा गया है, वह आज भी उतना ही 
'स्पष्ट है, जितना निराला के सम्मुख रहा होगा : 

“भूम-कूम मृदु गरज-गरज घनघोर । 

राग अमर अम्बर में भर निज रोर। 

भर-मर-फर निर्केर गिरि सर में । 

सरित तड़ित गति चकित पवन में। 

मन में विजन गहन-कानन में । 

आनन आनन' में रव घोर कठोर |! 


_> अिकिकनननपनाकपमजना७+कण» पड घपननगआ. 


१. निराला, परिमल, जलद 
“२. वहीं, परिमल, विधवा 
३. निराला, परिमल, “बादल राग' 
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यमुना के प्रति” कविता में व्याकुल पनरथट' जैसे विशेषण विपयेय के प्रयोग और 
भी यत्र-तन्न पाये जाते हैं । 
पन्‍त की वीणा (१६१८ ई०), ग्रन्थि (१६२० ई०) और पल्‍लव (१६१८- 
२४ ई०) की कुछ रचनाएँ आलोच्य काल के अन्तर्गत परिगणित होती हैं । 
पन्‍त ने सादृश्यमूलक अलंकारों को विशेष रूप से ग्रहण किया है । उपमा 
ओर रूपक, और वह भी नवीन रूप में हीरे जैसे चमकते हैं। उनके उपमानों में 
रंग, रूप, गन्ध, और चमक है। वन मरीचिका-सी चंचल”? “मोती-सा शुति 
हिम जल है।'* आदि उपमाएँ द्रष्टव्य हैं। वीणा की 'जब मैं कलिका ही थी 
केवल * रचना में : 
“कौन कौन तुम परिहत वसना 
स्‍लान मना भू पतितान्सी 
आँख-मिचौनी-सी अधरों से कौन खेलता है छिपकर” अथवा “धूम की खिलीः 
स्फीति-सी खिली' आदि उपमाएँ नवीन हैं और रमणीय भी। 


१. पन्तु, वीणा पृ० ४ 
२. वही, पृ० १० 
३े. वही, पृ० ११ 


पंचम अध्याय 





हिवेदीयुगीन कवि और उनका काव्य 


द्विवेदीयुगीन कवि और उनके १६९०० ई० से १९२० ई० तक रचित ग्रन्थों 
या कृतियों को सूची-बद्ध किया जाता उपादेय जान पड़ता है। महाकाव्म, 
खण्डकाव्य, ग्रेय मुक्तक, प्रगीत, लोकगीत, लघु प्रबन्ध-काव्य, काव्य-रूपक 
(गीति-ताट्य), सानेट, सम्बोधन-गीति, शोकगीति, पत्रगीति आदि अनेक प्रकार 
की रचनाएँ इस युग में हुईं । द्विवेदी युग सामाजिक, सांस्कृतिक, साहित्यिक, 
आर्थिक और बौद्धिक क्रान्ति का युग है । राजनीतिक उथल-पुथल की बेला में 
इस युग ने करवट ली थी और इसके कवियों ने भी अपने युग के अनुकूल काब्य 
रचा था। 


द्विवेदी युग के पूवेवर्ती कवि, “सरस्वती” के द्विवेदीय॒गीन कवि, 'सरस्वती'” 
: में न लिखने वाले खड़ी बोली के द्विवेदीयुगीन कवि, परवर्ती काल में भी काव्य- 
रचना करते रहने वाले द्विवेदी युग के कवि और द्विवेदी युग में ही द्विवेदीजी 
के प्रभाव से दूर रह कर ब्रजभाषा में लिखने वाले कवि और उनका काव्य इस 
अध्याय की परिसीमा हैं । 


द्विवेदी युग के पूर्ववर्ती कवि 


खड़ी बोली काव्य के प्रवर्तकों में पहला उल्लेख्य नाम श्रीधर प।ठक का 
है। उन्होंने अंग्रेजी और संस्कृत से अनुवाद किये हैं और स्वतन्त्र खड़ी बोली 
काव्य भी लिखा है। जैसा कि पहले कहा जा चुका है उनका ग्रे की 'शेफड 
एण्ड फिलॉसफर,' का अनुवाद 'गड़रिये और दार्शनिक शास्त्री” भारत जीवन' 
(मई-जबून) १८८४ ई० में प्रकाशित हुआ था । यह उनकी प्रथम अनूदित रचना 
है। 'एकान्तवासी योगी' (१८८६ ई०) तथा '“श्रान्त पथिक' (१६०० ई०) कऋमशः 
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एडविन ऐण्ड एंजलीना' और (ट्रेबलर' के अनुवाद हैं। जॉन कीट्स की “इजा- 
बेला' की प्रतिच्छाया के रूप में उन्होंने 'इजाबियला की रचना की । 


उन्होंने कालिदास के “ऋतुसंहार' के प्रथम तीन सर्गों का ग्रीष्म वर्णन, 
वर्षा वर्णन तथा शरद ऋतु वर्णत शीर्षक पद्मयाअनुवाद किया। श्रीमद्भागवत 
के दशम स्कनन्‍्ध के इकतीसवें क्षध्याय का गोपिकागीत” (१६१६ ई०) शीर्षक 
उन्होंने समश्लोकी अनुवाद भी किया । 


खड़ी बोली के स्वतन्त्र काव्य के रूप में श्रीधर पाठक ने अनेक कृतियाँ 
रचीं । देशभक्ति, अतीत-गौरव और भविष्य की सुन्दर कल्पना लिये 
हुए उनका भारतगीत' प्रकाशित हुआ । 'मनोविनोद! १८७७ ई० से १६६१७ ई० 
तक की रचनाओं का कविता-संग्रह है । बाल-भूगोल (१८८५ ई०), जगत सचाई 
सार (इक्यावन पदों को लम्बी कविता, १८८७ ई०), काश्मीर-सुषमा (१९०४०) 
आराध्य शोकांजलि (१६९०६ ई०), जॉर्ज वन्दना (१६११-१२ ई०) भक्तिविभा 
(१६१३ ई०), श्री गोखले प्रशस्ति (१६१५ ई०), गोखले गुणाष्टक (१९१४ ई०), 
देहरादून-वर्णन (१६१५ ई०) आदि इनकी अन्य रचनाएँ हैं। “वनाष्टक' के 'हेमन्त, 
सान्ध्य अटन, और अटवि अटन' में प्रकृति का स्वच्छन्द वर्णन पाया जाता है । 
काश्मी र-सुषमा, भारतगीत और देहरादून-वर्णन उनकी कीर्ति के अक्षय-स्तम्भ हैं । 


बाबू बालसुकुन्द गुप्त ने १८६५ ई० से १९०७ ई० तक काव्य-रचना की 
थी। 'सर सैयद का बुढ़ापा', “वसन्तोत्सव', पंजाब में लॉयल्टी” में राष्ट्रीय 
भावनाएं तथा तक़रीर मुँहजबानी', 'जोगीड़ा', टेसू', उद को उत्तर, 'पोलिटिकल: 
होली', नया काम कुछ करना', “गुरू घण्टाल का स्वप्तः आदि उनकी व्यंग्य-. 
विनोदपूर्ण रचनाएँ हैं। 'सभ्य बीबी की चिट्ठी”, 'विज्ञ-विरहिनी ', और “आजकल 
का सुख” नारी-विषयक रचनाएँ हैं, जिनमें विलासी युवकों पर व्यंग्य किया गया 
है। वसन्तोत्सव', “भैंस का स्व मनुष्य की लालस', 'जरूर कर सकते हो', 
रेलगाड़ी , 'खल और साधु” आदि उनकी खड़ी बोली की रचनाएं हैं। 


पं० नाथुराम शर्मा 'हांकर' (सं० १९१६ से १९८९ वि०) की प्रकाशित 
कृतियाँ इस प्रकार हैं-“अनुराग-रत्त' (१६०३ ई०), 'शंकर सरोज” (१६०४ ई० ) 
'गर्भरण्डा रहस्य' (१६१६ ई०) और 'लोकमान्य तिलक'। उनकी 'भारत भट्ट भणन्त' 
शीर्षक व्यंग्य काव्य की पुस्तक प्रकाशित नहीं हुई। 'शंकर-सर्वस्व” में उनकी 
समस्त रचनाएँ संग्रहीत हैं। संक्षिप्त छायानुवाद 'वायस विजय! (१६१६ ई०) भी 
उल्लेखनीय है। शंकर का युग समस्यापूर्ति का युग था। अपने काल में वे 
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समस्यापूर्ति के सम्राट थे। वे सन्‌ १९०६-०७ ई० से लगातार खड़ी बोली में लिखने 
लगे। 'सरस्वती”, “मर्यादा, “विद्यार्थी, 'प्रतिभा' आदि पत्रिकाओं में वे बराबर 
लिखते: रहे । आये-समाजी विचारधारा के कारण उनके काव्य में ताकिकता और 
तीखापन अधिक है । वे खड़ी बोली के कबीर* थे । समाज के उत्थान हेतु उन्होंने 
अधिद्यानन्द का व्याख्यान, 'पंच-पुकार”, 'मेरा महत्व, “आयें-पंच की आल्हा', 
आदि हास्यमिश्रित व्यंग्यपूर्ण रचनाएँ लिखी थीं। “निदाघ निदर्शन', “सू्ंग्रहण 
पर अन्योक्ति' और “वसन्‍्त-विकास' में प्रकृति-चित्रण हुआ है। “वसन्‍्त सेना, 
केरल की तारा, 'पुरानी पाठशाला आदि उनकी चित्रों पर लिखी रचनाएँ 
हैं। फुटकर कविताओं में 'शोकाश्रु-गीत', “राजभक्ति', 'बाल-विनोद', 'होली , 
नीति” आदि रचनाएँ उल्लेखनीय हैं। “वायस-विजय' पंचतन्त्र के काकोलूकीय- 
प्रकरण का संक्षिप्त रूपान्तर है। 'गर्भरण्डा रहस्य” में विधवाओं की दीत' दशा 
का चित्रण किया गया है । 


सम-सामयिक कवि 

पं० अयोध्यासिह उपाध्याय हरिऔध (सं० १६९२२-२००४ वि०) ने प्रारम्भ 
में ब्रजभाषा में प्रेमाम्बुवारिणि, प्रेमाम्बुप्रस्तवण, प्रेमाम्बुप्रवाह तथा प्रेमप्रपंच आदि 
कवित्त-सवैये ग्रन्थ रूप में लिखे । उन्होंने ब्रजभाषा में फारसी के “बाव गुलिस्ताँ 
तथा “गुलज़ार दविस्ता” का पद्मानुवाद किया। उन्होंने ब्रजभाषा में “उपदेश 
कुसुम” और “विनोद वाटिका' भी लिखीं। खड़ी बोली को उनकी पहली रचना 
१:०० ई० में नागरी प्रचारिणी सभा के गृहप्रवेशोत्सव के अवसर पर पढ़ी गयी, 
जो १६०४ ई० में 'प्रेमपुष्पोहार' नाम से स्वतनत्र ग्रन्थ के रूप में प्रकाशित हुई ।. 
इसकी कुछ पक्तियाँ इस प्रकार हैं : 


“चार डग हमने भरे तो क्‍या हुआ, 
है पड़ा मैदान कोसों का अभी॥।: 
मौलवी कोई न ऐसा होयगा, 
जो न उर्दू खूब होये जानता ।* 


हरिओऔधजी ने १६९०६ ई० में “उद्बोधन' शीर्षक पद्य-निबन्ध लिखा | १६०७ ई० 
में 'अधखिला फूल” उपन्यास लिखा गया जिसके कुछ चौपदे खड़ी बोली” 





१. डॉ सुधीन्द्र, हिन्दी काव्य में युगान्तर, पृ० २१२ 
२. हरिऔध, प्रेम-पुष्पोहचार, १६०४ ई० 
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में तथा फ़ारसी छन्द में रचे गये । तदनन्तर उन्होंने मर्यादा, सरस्वती, प्रभा, 
श्रीशारदा आदि में लगातार लिखा। 'प्रियप्रवास' महाकाव्य १६९१३ ई० में समाप्त 
हुआ और यह प्रथम बार १६१४ ई० में खड॒गविलास प्रेस, पठना से प्रकाशित 
हुआ। उनकी फुठकर रचनाओं में कमंवीर, जीवन-मुक्त, हमें चाहिए, अविद्या, 'कुली- 
'नता', 'नोंक-फोंक , 'मतोव्यथा , 'चेतावनी ,/दिल के फफोले ', 'बेवाएँ , 'वापाकपन', 
बेटियाँ', आदि रचनाएँ समाज की आँखें खोलने के लिए लिखी गयीं । प्रकृति 
सम्बन्धी रचनाओं में “चित्तौड़ की एक शारद रजनी, 'कृतज्ञता' और “वसन्‍्तवर्णन' 
उल्लेखनीय हैं । “आयेबाला' और “वीरवधू, संयुकता' में नारी की ऐतिहासिक 
वीरता का चित्रण हुआ है । 'उमिला' और “वीरवर सोमित्र”' पद्य-निबन्धों पर 
आचाये द्विवेदी के 'कवियों की उमिला-विषयक उदासीनता' (जुलाई १६०८ ई० 
सरस्वती) लेख का प्रभाव था। 'प्रियप्रवास/ उनकी अमर कृति है। 'दशहरा' 
(१९१२ ई०) तत्सम शब्दावली में लिखी गयी रचना है । सरस्वती, मर्यादा आदि 
पत्रिकाओं में उनकी खड़ी बोली की फुटकर रचनाएँ बराबर प्रकाशित होती 
"रहीं। ये रचनाएँ १९२० ई० के पूर्व की ही हैं। कुछ का मत है कि “खड़ी बोली 
कविता की रूपरेखा को परिष्कृत, परिवर्धित और प्रशस्त करने वालों में 
हरिऔध का ही नाम पहले लिखा जायेगा । * 


राय देवीप्रसाद पूर्ण मुख्यतः ब्रजभाषा के कवि थे। अपने रचनाकाल 
(सं० १९२५-१६७२ वि०) में उन्होंने ब्रजभाषा की पुरानी काव्य-परम्परा का खूब 
निर्वाह किया। खड़ी बोली में उन्होंने १६९०६ ई० में 'स्वदेशी कुण्डल” की रचना 
की थी। “स्वदेशी कुण्डल', 'स्वदेशी बारामासी', 'जागिए,' “हिन्दू विश्वविद्यालय', 
ये सन्‌ का स्वागत, “नवीन संवत्सर (सं० १६६७ वि०) का स्वागत', “प्रदर्शनी 
'स्वागत' और “गजल” आदि उनकी खड़ी बोली की रचनाओं में सामथिक 
समस्याओं का वर्णन हुआ है । उनकी अन्य रचनाएँ 'मन-बन्दर,' “'विश्व-वैचिश््य,' 
आनन्द का गीत, “चेतावनी, 'अमलतास, “वसन्त-वियोग' आदि उल्लेख- 
'नीय हैं। | 


पं० रामचरित उपाध्याय (सं० १४२६ वि०) ने १६०५ ई० के पूर्व ब्रजभाषा 
में रचनाएँ कीं, परन्तु द्विवेदीजी के प्रभाव के कारण उन्होंने सरस्वती में १६९०६ ई० 
में 'पवनदूत' शीर्षक खड़ी बोली की रचना प्रकाशनार्थ भेजी। उनकी फुटकर 
रचनाएँ इन्दु, प्रभा, मर्यादा, श्रीशारदा, मनोरंजन, आदि पत्रिकाओं में छपती 


१. हरिओऔध अभिनन्‍्दन ग्रन्थ, पृ० ४६७ 
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रहीं । १६१४-१५ ई० में सरस्वती” में उनके प्रसिद्ध महाकाव्य 'रामचरित चिन्ता 
मर्णि' के कुछ अंश प्रकाशित हुए और बाद में सम्पूर्ण ग्रत्थ १९६२० ई० में प्रकाशित 
हुआ । 'सूक्ति मुक्तावली' (१६१५ ई०), दिवदूत' (१६१८ ६०), 'भारतभक्ति' 
(१९१६६०), 'रामचरित चन्द्रिका' (१६१६ई० )तथा 'राष्ट्र भारती (१६२२ई०) 
उनकी अन्य रचनाएँ हैं । प्रबन्ध और मुक्तक दोनों ही प्रकार की रचना करने में 
वे सिद्धहस्त थे । 'भारतभक्ति” और 'राष्ट्रभारती' उनकी राष्ट्रीय कविताओं का 
संग्रह है। उनकी 'वीरबचनावली” पठनीय रचना है। 'रामचरित चन्द्रिका' की 
रचना करने की प्रेरणा उन्हें बंगल! से अनूदित “रामायण की कथा” और 
“रामायण रहस्य” नामक पुस्तकों से मिली थी । 'रामचरित चिन्तामणि/' प्रबन्ध 
काव्य पर वाल्मीकि का विशेष प्रभाव है। उपाध्यायजी ने रहीम का अनुकरण 
किया और पूर्व स्मृति लिखी। खूसरो की चाल पर उन्होंने पहेलियों की 
रचना भी की । द्विवेदीयुगीन काव्य में पं० रामचरित उपाध्याय की रचनाओं 
का विशेष महत्व है । 
पं० लोचनप्रसाद पाण्डेय (सं० १९४३-२० १६) ने खड़ी बोली में 'नीति- 
कविता” (१६०६ई० ), मेवाड़-गाथा' (१६ १४६०) तथा पद्च-पुष्पांजलि' (१६१५ 
ई०) ग्रन्थ रचे थे। 'नदी कूल में सायंकाल' (१९०६ ई०), ग्रीष्म (१६०७ ६०), 
वर्षा (१६९०७ ई०), हेमनत (१६०६ ई० ), गरमी (१६११ ई०), मन्दाकिती गंगा 
१६१७ ई०), जीर्ण पल्‍लव का आशीर्वाद (१९१४ ६०), धृंआभाधार (१६ १८ ई०), 
तम्बाक्‌ और मदिरा ( १६०७ ई० ), श्री रवीन्द्र दर्शन (१६१३ ई०), राजापुर 
(१६ १७६०) आदि उनकी फुटठकर रचनाएँ पत्रिकाओं में प्रकाशित हुईं थीं। उन्होंने 
उड़िया से खड़ी बोली में 'केदारगौरी' (१९१२ ई०) रचना का अनुवाद किया। 
उन्होंने बंगला से नवीनचन्द्र सेन के 'प्लासशीर युद्ध! काव्य का भाषान्तर 'नवात 
सिराजुद्दोला की पदच्युति की मन्त्रणा' और माइकेल मधुसूदन कृत 'वीरांगना' 
का 'नीलध्वज के प्रति जना” (जनापत्रसगं ) अनुवाद भी किये। पाण्डेयजी की 
रचनाओं द्वारा द्विवेदीयुगीन काव्य के क्रमिक विकास को स्पष्ट करने में सुविधा 
होती है। 
बिल पर गुष्त राष्ट्रकवि के रूप में प्रसिद्ध हुए । खड़ी बोली के विकास, 
परिष्कार तथा परिमाजन करने बालों में वे सर्वश्रेष्ठ थे । उन्होंने १६९०४ ई० में 
सरस्वती में प्रकाशन-हेतु एक रचना भेजी थी, जिसे द्विवेदीजी ने कुछ निर्देशों 
सहित वापस कर दिया था । बाद में यही संशोधित कविता 'ेमन्त' जनवरी 
१९०५ ई० की सरस्वती में प्रकाशित हुई। 
गुप्तजी मर्यादा, प्रभा, विद्यार्थी, प्रतिभा, श्रीशारदा और सरस्वती में 
२४ 
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बराबर लिखते रहे । उनके स्वतन्त्र ग्रन्थों का कालक्रमानुसार परिचय अन्यक्र 
दिया गया है। वे द्विवेदीयुगीन कविता के श्रेष्ठ प्रतिनिधि हैं । 

पं० रामनरेश् त्रिपाठी का मिलन (१९१७ ई०) और पथिक (१६२० ई०) 
खण्ड काव्य हैं। स्वप्न” १९२८ ई० में लिखा गया, अत: वह आलोच्य काल के 
बाहर है। इनके अतिरिक्त उनकी फुटकर रचनाएँ हैं---जन्मभूमि भारत, हिन्दुओं 
की हीनता, स्वदेश गीत, महापुरुष के लक्षण, राम, आदि। लोभ से हानि, निबंलों 
को न्यायालय में भी जगह नहीं, बाइसकिल, शारद-तरंगिनी, पुस्तक, प्रार्थना, 
अन्वेषण, माता का उद्धार और विद्यार्थी आदि उनकी फुटकर रचनाएँ द्विवेदी- 
युगीन काव्यकला को ही उदाहत करती हैं । 


पं० सहावीरप्रसाद द्विवेदी सन्‌ १९०० से १६९२० ई० तक के खड़ी बोली 
काव्य के प्रेरणा-केन्द्र हैं। खड़ी बोली पद्य-रचना की उनकी प्रथम कविता “बली- 
वर्द! १९ अक्टूबर, १६९०० ई० के श्री वेकटेश्वर समाचारपत्र में प्रकाशित हुईं 
थी । इसके पूर्व वे ब्रजभाषा या संस्कृत में रचना कर रहे थे । उनके मौलिक और 
अनूदित काव्य की तीन सूचियाँ प्राप्त होती हैं। पहली आचाये शिवपूजन सहाय 
की सूची है, जिसे उन्होंने पहली बार “हंस” में प्रकाशित कराया था।* डॉ० 
उदयभानु सिंह ने 'महावीरप्रसाद द्विवेदी और उनका युग” शोध-प्रबन्ध में 
(पृष्ट १८) दूसरी सूची प्रस्तुत की है। थाद शिद्रृए।- यहा: की सूची डॉ० राम- 
सकल राय शर्मा ने अपने शोध-प्रबन्ध “द्विवेदी युग का हिन्दी काव्य” (पृष्ठ ४५) 
में अविकल रूप में उद्धृत कर दी है। डॉ० उदयभानु सिंह की सूची को भी 
इस ग्रन्थ में (पृष्ठ ५७) देते हुए यह निष्कर्ष निकाला गया है कि द्विवेदीजी ने 
पद्य की अपेक्षा गद्य अधिक लिखा, बैविध्यपूर्ण और सुरुचिपूर्ण सामग्री का 
उन्होंने ध्यान रखा तथा खड़ी बोली के-गद्य और पद्य की विभिन्न शैलियों के 
निर्माण के लिए भरसक प्रयास किया | पद्य में अनूदित ८ कृतियाँ, मौलिक पद्म 
'में ६, गद्य में अनूदित १४, मौलिक गद्य में ११, बालोपयोगी तथा स्कूली -रीडरें, 
भाषणमाला आदि ३६ ग्रन्थ---इस प्रकार उनकी गद्य-पद्म की छोटी-बड़ी कुल 
८१ पुस्तकें, २० हजार पृष्ठों में, उपलब्ध हैं। आलोच्य काल से सम्बन्धित 
उनकी निम्नलिखित कृतियाँ हैं--- 
मोलिक : 
१. नागरी---सन्‌ १६०० ई० 
२. काव्य-मंजूषा---१६० ३. ई० 


१. शिवपूजन रचनावली-खंड, पृ० १८० 


दिवेदीयुगीन कवि और उनका काव्य ; ३७१ 


३. कान्यकुब्ज अबला-विलाप-- १६२० ई० 

४. सुमन--१६२३ ई० 

५. कविता-कलाप--- १६०६ ई० 

६. हिवेदी काव्य-माला---१ ६४० ई० 
अनूदित : हे 
१. सोहागरात--१६०० ई० (अप्रकाशित) 
२. कुमारसम्भव-सार--१६० २ ई० (प्रथम पाँच सर्ग) 

सोहागरात उनकी अप्रकाशित रचना है, जो अंग्रेज कवि बायरन के 

ब्राइडल नाइट” का छायानुवाद है। द्विवेदी काव्य-माला यद्यपि १९४० में 
प्रकाशित हुई, परन्तु उसकी अधिकांश रचनाएँ आलोच्य काल की ही हैं। 
द्विवेदीजी का आलोच्यकालीन अध्ययन इन्हीं रचनाओं के आधार पर किया 
जा सकता है। १६९०० ई० के पूर्व द्विवेदीजी ने निम्नलिखित काव्यग्रन्थों की 
रचना की थी, जो डॉ० सिंह की सूची के अनुसार इस प्रकार हैं।-..... 
अनुदित रचनाएँ : 


१. विनय विनोद--सन्‌ १८६९६ ई०, भतृ हरि के वैराग्यशतक का दोहों में 
अनुवाद । 


२. विहारवाटिका---१८६० ई०, संस्कृत वृत्तों में जयदेव के गीतग्शेविन्द का 
संक्षिप्त भावानुवाद । 

३. स्नेहमाला--१८०६० ई०, भतृ हरि के शांगार-शतक का. दोहों में 
अनुवाद । 

४. श्रीमहिम्न स्तोत्र-- १८८५ ई० में अनूदित, किन्तु १८६९० ई० में 
प्रकाशित, संस्कृत महिम्न' स्तोत्र का संस्कृत वृत्तों में सटीक अनुवाद । 

५. गंगालहरी---सन्‌ १८६१, पंडितराज जगन्नाथ की गंगालहरी का सवैया 
छन्द में अनुवाद । 

६. ऋतु-तरंगिणी---सन्‌ १८६१ ई०, कालिदास के ऋतुसंहार की छाया 
लेकर किया गया षड्ऋतु वर्णन । 

कवि ने इन ग्रन्थों .की भूमिकाओं में यह स्पष्ट किया है कि मूल संस्कृत 





१. डॉ० उदयभानु सिह, महावीरप्रसाद द्विवेदी और उनका युग, पृ० ७८-७६ 
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रचनाओं की काव्यमाधुरी का आस्वाद कराने और हिन्दी में संस्कृत वृत्तों 
का प्रचार कराने के लिए ही ये अनुवाद प्रस्तुत किये गये । 


७. सोहागरात (अप्रकाशित)--१६०० ई०, बायरन के 'ब्राइडल नाइट' का 
छायानुवाद । 


८. कुमारसम्भव-सार--१६०२ ई०, कालिदास के कुमारसम्भव के प्रथम 
पाँच सर्गों का पद्यात्मक सारांश। खड़ी बोली पद्चय में कालिदास के भावों की 
व्यंजना का आदश उपस्थित करने के लिए ही द्विवेदीजी ने यह अनुवाद 
किया था। 


मौलिक पथ्च : 


(१) देवीस्तुति शतक--१८९६२ ई०, गणात्मक शब्दों में चण्डी की स्तुति । 


(२) कान्यकुब्जली ब्रतमू--१८९८ ई०, कान्यकृब्ज समाज पर तीखा 
व्यंग्य । 


(३) समाचार पत्र-सम्पादक स्तव-- १८६८ ई०, सम्पादकों पर आक्षेप । 
नागरी --- १६०० ई०, नागरी विषयक चार कविताओं का संग्रह । 


) 
) जुपा---१६९०३ ई०--१८९७ ई० से १९०२ ई० तक रचित 
और हिन्दी की फुटकर रचनाओं का संग्रह । 


(६) कान्यकुब्ज अबला-विलाप---१६ ०७ ई०, कान्यकुब्ज समाज की विवाह- 
सम्बन्धी कुप्रथाओं पर आशक्षेप । 


( 
( 
स्क्र्त 


(७) सुमत-- १६२३ ई०, काव्य-मंजूषा का संशोधित संस्करण । 


“ - (८) दिवेदी काव्य-माला---१ ९४० ई०, हिवेदीजी की उपर्युक्त और प्रायः 
अन्य सभी कविताओं का संग्रह । 


' (६) कविता-कलाप--१६ ० ६ ई०, द्विवेदीजी द्वारा सम्पादित महावीरप्रसाद 
हिवेदी, पूर्ण, शंकर, कामताश्रसाद गुरु और मैथिलीशरण गुप्त की कविताओं का 
सचित्र संग्रह । 


. द्विवेदीजी ने विविध विषयक काव्य-रचना की थी। उन्होंने अपनी सारी 
शक्ति भाषा-सुधार और खड़ी बोली पद्म की अभिव्यंजना शक्ति बढ़ाने में लगा 
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दी | व्याकरणसम्मत और परिनिष्ठित भाषा-निर्माण के महान्‌ कार्य को करके 
उन्होंने खड़ी बोली में अभिव्यंजना की शक्ति पैदा कर दी । उसे उन्होंने काव्यो- 
पयोगी रूप दिया । 


सियारामशरण् गुप्त ने १९१२-१३ ई० में सरस्वती, प्रभा, श्रीशारदा आदि 
: पत्रिकाओं में लिखना प्रारम्भ किया | हमारा देश (१६१३ ई०), हमारा ह्ास 
(१६९१३६०)और समय (१६१४ई० ) शीर्ष क रचनाओं में उन्होंने तत्कालीन भारतीय 
जनता के दासत्व तथा अवनति आदि की चर्चा की है। गुप्तजी ने रवीन्द्रनाथ की 
कुछ कविताएँ, जैसे -- कत्त व्य (१६१४ ई०), भारत लक्ष्मी आदि अनूदित कीं । 
वीर बालक (१६१३ ई०), मौर्यविजय (१६१४ ई०) अनाथ (१६१७ ई०) और 
अन्य फुटकर रचनाओं में श्री राघव विलाप (१६१३ ई०, चित्र परिचय), जननी 
(१६१६ ई०) तथा तिलक-वियोग आदि उनकी रचनाएँ उल्लेखनीय हैं। १६१६ 
ई० से १६२० ई० तक की कवि की चिन्तनप्रधान अन्तर्मुखी रचनाएँ हैं--भेंट, 
विश्वास, सन्‍्तोष, माली, आदि जो 'दूर्वादल' में संकलित हैं। विवाह (१९६२० 
ई०) और अविश्वास (१६२० ई०) की वीर रस की महत्वपूर्ण रचनाएं हैं । 


पं० साखनलाल चतुर्वेदी ने १६९०८ ई० खड़ी बोली की पहली रचना “हे 
प्रशान्त ! तूफान हिये में कैसे कहूँ समा जा" लिखी थी और १६१० ई० में 
उर्दू के लहजे पर तुकबन्दी भी की थी। वे १६९१३ ई० तक “प्रभा' और 'प्रताप' 
में कई कविताएँ प्रकाशित करा चुके थे। १९१३ ई० से १६२० ई० तक 
उनकी चेतावनी, पत्नी तथा हिम तरंगिणी की अधिकांश रचनाएँ लिखी गयीं । 
प्रभा, मर्यादा, प्रताप, कर्मवीर, सरस्वती, आदि पत्रिकाओं में उनकी रचनाएँ 
प्रकाशित होती थीं । 


गयाप्रसाद शुक्ल सन्ेही 'तरिशल दिवेदी युग के प्रसिद्ध कवि हैं। उर्दू 
शैली के प्रबन्धों और छप्पयों में उनका व्यक्तित्व खिल उठा है। सामाजिक 
समस्याओं में विशेषकर किसानों, दीनों, दलितों की समस्याओं का पक्ष ग्रहण 
करने में वे द्विवेदीकालीन कवियों में अग्रणी रहे हैं। 'कौशल्या का विलाप' 
उनकी प्रसिद्ध पौराणिक रचना है। उनकी चेतावनी इस प्रकार है : 


“जिसको न निज गौरव तथा निज देश का अभिमान है। 
वह नर नहीं, नर पशु निरा है और मृतक समान है ।” 


१. साखनलाल चतुर्वेदी, ऋषि जैमिनी कौशिक बरुआ, पृ० २५८ 
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यह प्रसिद्ध पद्म अत्यन्त लोकप्रिय भी था। राष्ट्रीय वीणा और “त्रिशल 
तरंग” उनके गीतों के संकलन हैं। उनकी राष्ट्रीयता, देशभक्ति, सामाजिक 
और सामयिक समस्याओं पर लिखी गयी रचनाएँ द्विवेदी काल में बहुत ख्याति 
अजित कर सकी थीं। 


मुकुटधर पाण्डेय ने १९११-१२६० से खड़ी बोली में अपना रचता-कार्य शुरू 
किया । ढ्विवेदीयुगीन काव्य की दोपहरी का वह समय था । पूर्ण, शंकर, हरिओध, 
रामचरित उपाध्याय, मैथिलीशरण गुप्त, आदि काव्य-जगत्‌ में प्रसिद्धि के शिखर 
पर स्थिति थे । मुकूटधर पाण्डेय ने 'काल की कुटिलता' (१६१३ ई०), 'जीवन 
साफल्य' (१६९१२ ई०), 'रत्नाकर' (१६१३ ई०), “संकेत सप्तक' (१६१३ ६०) 
'सिहोपालम्भ' (१६१३ ६०), 'एक शुभ समय' (१६१३ ई०), 'कैकयी कापद्य' 
(१६१३ ६०) आदि कविताएँ इन्दु, सरस्वती और प्रभा पत्रिकाओं में प्रकाशित 
करायीं। १६१३ ई० की इन्दु में 'कैकेयी कापट्य' शीर्षक उनका लम्बा आख्यानक 
काव्य छपा था। पन्‍थी (इन्दु, फरवरी १६१४ ई०), प्रेम-बन्धन (१९१३ ई०) 
और आँसू (१६१६ ई०) में प्रेमी का आदर्श व्यक्त किया गया गया है। प्रकृति, 
मानव, प्रेम सम्बन्धी ये अन्तर्मुखी रचनाएँ उल्लेख्य हैं। उनकी 'उद्गार' (१६१८ 
ई०), ओस की निर्वाण-प्राप्ति (१६९१७ ई० ) कृतज्ञ-हृदय (१ १८६०) और कुररी 
के प्रति (१९२० ई०) रचनाएँ प्रकृति और प्रेमानुभूति-विषयक प्रगीतात्मक कवि- 
ताएँ हैं। उनके प्रेम का क्षेत्र-विस्तार होता गया और वह दलितों तथा दीनों में 
“विश्ववोध' ( १६१७ ई०) को अनुभूति कर सका। 'नमक की डली” (१६१७ 
ई०) आत्मा के अव्यक्त सत्ता के साथ एकाकार होने की कथा है। “रूप का 
जादू' (१६१८ ई०) अढ्ढ तवादी रचना है और क्षमाप्रार्थना (१६१८ ई०) में ब्रह्म 
के प्रति आत्म-समर्पण की भावना पायी जाती है। “मदित मान” (१६१८ ई०) 
तथा “अधीरा आँखें! ससीम और असीम के व्यापारों से सम्बन्धित रचनाएँ हैं । 
. कवि की इन्हीं रचताओं में छायावाद के उन्मेष-काल की अभिव्यक्ति का प्रति- 
निधि रूप पाया जाता है । कवि की “क्ररी के प्रति” रचना छायावाद के प्रवर्तन- 
काल में अपने विशिष्ट स्थान की अधिकारिणी है । 


प्रसाद, पन्‍्त और निराला के १६२० ई० तक के काव्य-ग्रन्थों की सूची 
अन्यत्र दी गयी है। आलोच्यइकाल में चित्राधार (१९०९ से १६१६ ई० तक 
की रचनाएँ) तथा 'कानन-कुसुम', “करुणालय', 'महाराणा का महत्व,” एवं 'प्रेम- 
पथिक' (१६१३-१४ ई०) की प्रसाद ने रचना की । पन्‍्त की वीणा, ग्रन्थि और 
पल्‍लव की अधिकांश रचनाएँ १६९२० ई० तक प्रकाशित हो चुकी थीं । निराला 
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की 'जुही की कली, 'बादलराग', “जागो फिर एक बार' तथा अन्य कई रच- 
नाएँ भी इसी समय प्रकाश में आ चुकी थीं । 

पं० रामचन्द्र शुक्ल की खड़ी बोली की पहली रचना 'मनोहर छटा' 
सरस्वती में (भाग २, सं० १०) छपी थी। इसके पश्चात्‌ उनकी 'शिशिर 
'पथिक' (एक प्रेमाख्यान), 'बसन्‍्त पथिक', भारत और बसनन्‍्त' तथा ६दुर्गावती” 
आदि रचनाएँ प्रकाशित हुई । 'शिशिर पथिक' ३४ पद्मों में रचित वर्णनात्मक 
कविता है। उन्होंने अपनी एक अन्य रचना में गाँवों की श्री का रोचक चित्रण 
किया है। प्रकृति के रमणीय रूपों में शुक्लजी का मन बहुत रमा है। १६२२ 
ई० में बुद्ध चरित' शीर्षक उनका काव्यानुवाद प्रकाशित हुआ था । 


पं० कामता प्रसाद गुरु ने १९०८ ई० की सरस्वती में ग्रामीण, विलाप, 
ईर्ष्या, परशुराम, आदि रचनाएँ लिखीं । १६०६ ई० की सरस्वती में (भाग १०, 
सं० १२, पृष्ठ ५४३-५४४) उनकी एक लम्बी निबन्ध-कविता 'दासी रानी छपी 
थी । उनकी 'बालेक' रचना भी उल्लेखनीय है । 


पं० गिरिधर र्मा नवरत्न ने गोल्डस्मिथ के 'हरमिट' का संस्कृत में अनुवाद 
किया । उन्होंने संस्कृत से 'शिशुपाल-वध/ और बंगला से 'गीतांजलि' का भी 
अनुवाद किया। १६०५ ई० में खड़ी बोली में उनकी “ईश्वर-स्तुतिः रचना 
सरस्वती (भाग ७, संख्या १, पृष्ठ १३) में प्रकाशित हुई। उनकी “मुरली” 
रचना भी सरस्वती में (भाग €, पृष्ठ संख्या २, पृ० ७०) छपी थी । 


इनके अतिरिक्त जनादंन झा की 'शिक्षा शतक' (१६०३ ६०, सरस्वती, भाग 
४, संख्या ११, पृ० ३८१-३८२) खड़ी बोली में प्रकाशित हुई। द्वारिका-वर्णन 
(१०१ पदों की लम्बी निबन्ध-कविता), रसाल पंचक, प्रार्थना शतक आदि भी 
इन्हीं दिनों सरस्वती में प्रकाशित हुई थीं। कन्हैयालाल पोदह्दार की 'कोकिल 
(सरस्वती, अक्टूबर १६०४ ई०), "मित्र पंचक' (१६९०५ ६०), 'तट' (१९०६ ६०) 
आदि रचनाएँ सरस्वती में प्रकाशित हुई थीं। लोकमणि को कमल, शरदागमन, 
आदि सरस और सुन्दर रचनाएँ १६९०३ ई० के आस-पास लिखी गयी थीं। श्री 
सत्यशरण रतूड़ी की बुलबुल, शान्तिमयी शय्या, सभ्यता, प्रेम-पताका, प्रभात- 
प्रभा, आदि कविताएँ आलोच्य काल में लिखी गयीं। श्री सनातन शर्मा सक- 
लानी' एक श्रद्धालु कवि थे । उन्होंने 'सरस्वती अष्टक', वसन्‍्त निद्रा, मेरी चम्पा, 
पावसराज, आदि लम्बी-लम्बी रचनाएँ 'सरस्वती' में समय-समय पर प्रकाशित 
करवायीं' । डॉ० रामसकल राय ने द्विवेदी युग का हिन्दी काव्य' में (पृष्ठ १०८) 
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द्विवेदीयुगीन कवयित्रियों में पार्वती देवी और तोष कुमारी की रचनाओं के 
भी उदाहरण दिये हैं। जैनेनद्रकिशोर की 'मेरी मैया' (जेम्स टेलर की कविता 
'माई मदर' का भावानुवाद) एक उल्लेखनीय रचना है। 


ब्रजभाषा के आधुनिक कवियों में जगनन्‍्नाथदास रत्नाकर सर्वप्रमुख हैं । 
१८९४ ई० में उन्होंने 'हिप्डोला' शीर्षक पहली रचना ब्रजभाषा में लिखी 
१९१७ ई० में बिहारी रत्नाकर' लिखा गया और उनकी सर्वाधिक प्रसिद्ध कृति 
'उद्धधभ शतक' भी १९१० ई० से १९२० ई० के बीच में लिखी गयी। यह 
द्विवेदी युग की ही रचना है। १६२० ई० में गंगावतरण की रचना प्रारम्भ हुई । 
रत्ताकर में उनकी बारह रचनाएँ संग्रहीत हैं, जो इस प्रकार हैं-- १. हिण्डोला, 
२. समालोचना दर्शन, ३. हरिणश्चन्द्र, ४. कलकाशी, ५. उद्धव शतक, 
६. गंगावतरण, ७. शझुंगार लहरी, 5. गंगा लहरी, €. श्री विष्णु लहरी, 
१०, रत्नाष्टक, ११. प्रकीर्ण पद्यावली, १२. वीराष्टक । ब्रजभाषा के द्विवेदी- 
युगीन कवियों में वे सर्वश्रेष्ठ हैं । । 

राय देवीप्रसाद पूर्ण ने ब्रजभाषा और खड़ी बोली दोनों में रचना की। 
उनकी प्रमुख रचनाएँ चन्द्रकला, भानुकुमार नाठक, धाराधर धावन, स्वदेशी 
कृण्डल, राम-रावण विरोध, राजदर्शन, वसनन्‍्त वियोग आदि हैं। ३० जून, १९६१५ 
ई० को उनकी मृत्यु हुई। कादम्बरी, सरस्वती, सुन्दरी-सौन्दय्य, भक्ति-विज्ञान, 
रम्भाशुक-सम्बाद, विश्वविद्यालय डेपूटेशन, नूतन वर्ष का स्वागत, शकुन्तला- 
जन्म आदि उनकी फुटकल रचनाएँ हैं।उत्की समस्त रचनाओं का संग्रह है 
'पूर्ण-संग्रह', जिसमें स्वदेशी कुण्डल” ओर “'वसन्‍्त वियोग” खड़ी बोली की रचनाएँ 
हैं तथा शेष ब्रजभाषा की हैं । 'शकुन्तला-जन्म' और 'कादम्बरी' के काव्य-सौन्दर्य 
से प्रभावित होकर ही द्विवेदीजी ने उन्हें 'कविता-कलाप' में स्थान दिया था । 


सत्यनारायरत कविरत्न (जन्म १८८४ ई०) ब्रजभाषा के समर्थक और समर्थ 
कवि थे । अष्टछाप के कवियों के ढंग का ब्रजभाषा में गीतिकाव्य लिखने वालों 
में वे बेजोड़ थे। हृदय-तरंग' ब्रजभाषा का उतका काव्य-संग्रह है, जिसे नागरी' 
प्रचारिणी सभा ने प्रकाशित 'किया है। 'भ्रमर-दूृत' उनकी प्रसिद्ध रचना है। 
इसके अतिरिक्त राष्ट्रीय, प्रकृति-सम्बन्धी, प्रख्यात व्यक्तियों की प्रशस्तियाँ 
तथा प्रेम विषयक उनकी सुन्दर रचनाएँ हैं। उनकी रचनाओं में 'प्रेमकली” 
ओर “भ्रमर-दूत' विशेष उल्लेखनीय हैं । 


बियोगी हरि (हरिप्रसाद द्विवेदी) का जन्म १८९५ ई० में हुआ था। 
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'प्रेमशतक', 'प्रेमपथिक', 'प्रेमांजलि', 'चरखे की गूंज “चरखा' स्तोत्र, 
'असहयोग वीणा', और “वीर सतसई' उनकी रचनाएँ हैं। उन्होंने 'धनुषयज्ञ 
और “वीर हरदौल' ब्रजभाषा में तथा “राणा प्रताप” खड़ी बोली में उस समय 
लिखे, जब वे मिडिल स्कूल में पढ़ते थे। 'प्रेमपथिक' १६१५ ई० के आस-पास 
की रचना है और प्रेमशतक, प्रेमांजलि, प्रेम-परिषद्‌ आदि रचनाएँ आलोच्य 
काल में लिखी गयी हैं। कवि कीत॑न, अनुराग वाटिका, वीर सतसई, मन्दिर 
प्रवेश आदि रचनाएँ आलोच्य काल के पश्चात्‌ रची गयी हैं । 


रत्नाकर, पूर्ण, सत्यनारायण कविरत्न और वियोगी हरि ब्रजभाषा के 
स्वनामधन्य कवि हैं । द्विवेदी युग की नवीन वैचारिक सरणी को वहन करने में 
अक्षम और छायावादी उन्मेष की नवीन अभिव्यञ्जना से पृथक्‌ तथा जनमानस 
के नवीन परिवेश से दूर रहने वाली यह ब्रजकाव्य परम्परा युग की वाणी नहीं 
बन पायी । खड़ी बोली अपनी द्रूत गति से बढ़ती हुई १६२० ई० तक अभि- 
व्यञ्जना शक्ति के नये सोपानों पर जा पहुँची । 


सेयद असीर अली सौर द्विवेदी युग के प्रसिद्ध कवि थे । इनका जन्म १८७३ 
ई० में हुआ था। इनकी कविताएँ सरस्वती में स्थान पाने लगी थीं । इनके 
प्रसिद्ध ग्रन्थ हैं---बूढ़े का ब्याह, नीति-दपंण, बालक, उलाहना-पंचक, अन्योक्ति- 
शतक आदि। 


पं० रूप नारायरप पाण्डेय (जन्म १८८४ ६०, लखनऊ) ने बँगला से; कृत्तिवास 
रामायण' का हिन्दी में अनुवाद किया। ह्विवेदीयुगीन कवि होते हुए भी दिवेदी- 
युगीन खड़ी बोली कविता से ये अप्रभावित ही रहे । ये अधिकांश में स्वच्छन्दता- 
वादी कवि थे। 'पराग' में इतकी कविताएँ संग्रहीत हैं। दलित कुसुम, वन- 
विहार और आश्वासन इनकी सुन्दर और सरस रचनाएँ हैं। छायावादी काव्य 
को पृष्ठभूमि का निर्माण करने की दृष्टि से इनके काव्य का बहुत अधिक 
महत्व है । 

ठाकुर गोपालदारण सिह की प्रथम रचना 'ग्रन्थ/ सरस्वती में प्रका- 
शित हुई। उनकी आरम्भिक रचनाएँ 'संचिता' में संकेतित हैं। उनकी 
कृतियों में सबसे पहले 'माधवी' प्रकाशित हुईं। इसमें ब्रजभाषा काव्य की 
प्रेरणा और छायावादी युग के आगमन का पूर्वाभास दोनों ही संकेतित हैं । 
मानसी , ज्योतिष्मती और कादम्बिनी उनकी रचनाओं के अन्य संग्रह हैं। उत् 
पर ट्विवेदीजी का गहरा प्रभाव है। वे प्रेम, करुणा और प्रकृति के कवि हैं।. 
ग्रमीण जीवन और प्रक्ृषति के सौन्दर्य के प्रति वे आकर्षित थे । 
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सरस्वती के कवि एवं द्विवेदी-मण्डल के बाहर के कवि 


आचाये महावीरप्रसाद द्विवेदी ने १९०३ ई० में सरस्वती का सम्पादन 
संभाला था । १६०१ ई० से ही वे सरस्वती में लिख रहे थे । उनकी हे कविते' 
रचना १९०१ ई० में सरस्वती में छपी थी। डॉ० रामसकल राय शर्मा ने 
“द्विवेदी युग का हिन्दी काव्य' में १९०० ई० से १६१० ई० तक सरस्वती में 
लिखने वाले कवियों की एक सूची दी है।' उनके मतानुसार १९०३ ई० में 
द्विवेदीजी की सरस्वती की विनय” और “जन्मभूमि', काशी प्रसाद की 'कवि- 
कीति', श्रीधर पाठक का 4वर्षा-वर्णन' (ऋतु-संहार का हिन्दी अनुवाद), 
रामचन्द्र शुक्ल की “रानी दुर्गावती', (पूर्ण! की भरत वाक्य और लोकभणि 
'की 'शरदागमन' रचनाएँ उल्लेखनीय हैं। ये सारी रचनाएँ खड़ी बोली रचना 
की प्राथमिक अवस्था की द्योतक हैं । १६०४ ई० की उल्लेखनीय रचनाएँ 
हैं--रामचन्द्र शुक्ल की 'वसन्‍्त', सत्यनारायण रतूड़ी की “'बुलबुल' और 
'कन्हैयालाल पोद्दार की 'कोकिल' | १६०५ ई० में मैथिलीशरण गुप्त की 
हेमन्त', द्विवेदीजी की 'ग्रन्थकारों से विनय', जनाद॑न का की 'द्वारिका वर्णन, 
'रामचन्द्र शुक्ल की 'शिशिर पथिक', सकलानी की 'सरस्वती अष्टक' तथा 'वसन्त', 
'ग्रीष्म', “निन्‍्द्रा', 'मेरी चम्पा” और 'पावसराज', द्विवेदीजी की “रम्भा', 'कुमुद 
'सुन्दरी', 'महाश्वेता' एवं सत्यशरण रतूड़ी की 'प्रेमपताका” और 'प्रभात प्रभा', 
रचनाएँ प्रकाशित हुईं। १९०६ ई० की सरस्वती में द्विवेदीजी की 'प्यारे वतन', 
'हरिऔधजी की “बालक विनोद', पार्जती देवी की “काव्य कुसुमांजलि', नाथू- 
राम शर्मा 'शंकर' की 'हमारा अधः:पतन' तथा सैयद अमीर अली मीर की 
“काल की आत्म कहानी” रचनाएँ महत्वपूर्ण हैं। १६०७ ई० में हरिऔध की 
“कमवीर' तथा कामताग्रसाद गुर की “शिवाजी” कविताएँ विशेष रूप से 
द्रष्टव्य हैं। १६९०८ ई० में गुप्तजी की 'उत्तरा से अभिमन्यु की विदा', अर्जुन 
और सुभद्रा', “उवेशी और केशों की कथा”, गिरिधर शर्मा की 'म्रली और वसन्त', 
तथा कामताप्रसाद गुरु की “्रीष्म', “विलाप' और परशुराम” रचनाएँ प्रकाश 
में आयीं। १६०८ ई० के पश्चात्‌ पद्य के क्षेत्र में खड़ी बोली का स्वरूप निखरने 
लगा था। १६०६ ई० में डॉ० रामसकल राथ शर्मा ने तोषकुमारी को दिवेदी- 
युगीन काव्य की प्रथम स्त्री कवयित्री के रूप में स्वीकार किया । उन्होंने उनकी' 
श्रार्थता' रचना का उल्लेख किया । गृप्तजी की 'नागरी विलाप और हिन्दी 
भाषा, “नकली किला, सीता जी का पृथ्वी-प्रवेश”, 'मक्खीचूस', “रण-निमन्त्रण', 





१. डॉ० रामसकल राय शर्मा, द्विवेदी युग का हिन्दी काव्य, पृ० ८६-८९ 


हिवेदीयुगीन कवि और उनका काव्य : ३७६ 


“'कीचक की नीचता', 'शकुन्तला को दुर्वासा का अभिशाप', 'उत्तरा का उत्ताप 
और 'कारुण्य भारती' आदि रचनाएँ तथा ट्विवेदीजी की 'शकुन्तला-जरन्म, 
कामताप्रसाद गुरु की 'दासी रानी', आदि रचनाएँ भी सरस्वती में छपी थीं । 
१६१० ई० तक गृप्त, हरिऔध, पूर्ण, शंकर और कामताश्रसाद गुरु श्रमुख 
कवियों के रूप में प्रतिष्ठित हो गये थे । 

डॉ० शर्मा ने, १९१० ई० तक सरस्वती में जिन कवियों की रचनाएँ प्रका- 
शित हुई हैं, उनकी एक सूची भी (द्विवेदी यूग का हिन्दी काव्य, पृष्ठ ८८ दे 
दी है। इस सूची में ५७ कवि हैं, जिनमें प्रमुख रूप से आचार्य हिवेदी, रामचन्द्र 
शुक्ल, मैथिलीशरण गुप्त, कामताप्रसाद गुरु, लोचनप्रसाद पाण्डेय, सैयद अमीर 
अलीपमीर तथा श्रीधर पाठक, पूर्ण, 'शंकर' और हरिऔध हैं । इनके काव्य के 
आधार पर द्विवेदीयुगीन काव्य की मूल प्रवृत्तियों का परीक्षण भी किया गया। 

१६११ ई० से १९२० ई० के मध्य काव्य की निश्चित परिपाटी का निर्माण, 
भाषा का परिसार्जत और खड़ी बोली काव्य का स्वरूप स्थिर हुआ । डॉ० शर्मा 
द्वारा प्रस्तुत अन्य सूची ” इस प्रकार है--(१) (पूर्ण, (२) गुप्त, (३) लक्ष्मीधर 
वाजपेयी, (४) मुकुन्द, (५) नवीन, (६) जनादेन भा, (७) 'शंकर', (८) केशांचित 
कवीनाम्‌, (६) लोचनप्रसाद पाण्डेय, (१०) पं० बालगोविन्द, (११) कन्हैयालाल 
पोह्र, (१२) मन्‍नन द्विवेदी, (१३) कामताप्रसाद ग्रुर, (१४) रामचरित 
उपाध्याय, (१५) गिरिधर शर्मा, (१६) नित्यानन्द शर्मा, (१७) सैयद अमीर 
अली 'मीर', (१८) ब्रजनन्दन सहाय, (१९) सतकविदास, (२०) रूपनारायण 
पाण्डेय, (२१) पद्मसिंह शर्मा, (२२) महावीरप्रसाद द्विवेदी, (२३) रामनरेश 
त्रिपाठी, (२४) रामदयालु, (२५) अक्षयवट, (२६) मुकुठधर शर्मा, . 
(२७) गोपालशरण सिंह, (२८) जयशंकर प्रसाद, (२६) मधुर, (२०) मधुप, 
(३१) सनेही, (३२) रामचन्द्र शुक्ल, (३३) पारसनाथ सिंह, | ३४) स्वामीदयाल 
श्रीवास्तव, (३५) जगन्नाथ खन्ना, (३६) मुकुट्धर, (३७) भारतीय, (३८) हंरि- 
औध, (३६) प्रेमनारायण भट्ट, (४०) द्वारिकाप्रसाद गुप्त, (४१) पद़ुम- 
लाल पुन्नालाल बख्शी, (४२) बदरीनाथ भट्ट, (४३) मोतीलाल, (४४) देवी- 
प्रसाद गुप्त, (४५) रामदहिन मिश्र, (४६) विपन्त, (४७) सियारामशरण 
गुप्त, (४८) कर्ण, (४६) विद्याधर तिवारी, (५०) विश्वनाथसिह, (५१) हेम- 
नाथ चन्द्रवंशी, (१५२) चकबस्त, (५३) मुकुटधर पाण्डेय, (५४) पं० शम्भूनाथ 
तिवारी, (५५) हरिवंश मिश्र, (५६) नारायणप्रसाद श्रीवास्तव, (५७) पं० 


१. डॉ० रामसकल राय शर्मा, द्विवेदी यूग का हिन्दी काव्य, पृ० ११३ 
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केशव प्रसाद मिश्र, (५८) रायकृष्णदास, (५९) शिवकुमार त्रिपाठी, (६०) 
राधावल्‍लभ, (६१) बाबूराम सिश्र, (६२) गोकुल चन्द्र शर्मा, (६३) द्ििरेफ, 
(६४) मनोहरप्रसाद मिश्र, (६५) मणीराम गुप्त, (६६) श्री कवि, (६७) विजया- 
नन्‍्द त्रिपाठी, (६०) ज्योतिषचन्द्र घोष, (६६) कुशहरीदयाल निगम, 
(७०) जगमोहन वर्मा और (७१) गोविन्ददास । 


प्रथम सूची के प्रमुख कवि दूसरी सूची में भी हैं। कुछ नये कवि, जैसे 
रूपनारायण पाण्डेय, गोपालशरण सिंह, सनेहीं, सियारामशरण गुप्त, रामचरित 
उपाध्याय, पदुमलाल' पुन्तनालाल बख्शी, मुकुटधर पाण्डेय और शिवकुमार त्रिपाठी 
भी इसमें हैं । 

सन्‌ १६१० ई० तक द्विवेदीयुगीन काव्य में वन्दना, प्रशस्तियाँ और देश- 
प्रेम, वर्तमान समस्याएँ, जागरण-विषयक कविताएँ और अभियान गीत लिखे 
जा रहे थे । सूक्तियाँ, सुभाषित और अन्योक्तियों से आगे बढ़ कर वीर-पूजा 
और मानवता की भावना तथा वास्तविक जीवन के विषयों की ओर कवियों 
का ध्यान आकर्षित होने लगा था । 


द्विवेदीजी ने सरस्वती में संकेत किया था कि “भारत में अनन्त नरेश, 
देशभक्त, वीरशिरोमणि और महात्मा! हो गये हैं। हिन्दी के सुकवि यदि उन 
पर काव्य करें तो बहुत लाभ हो । 'पलासी युद्ध, 'वृत्रसंहार', 'मेघनाद वध' 
और 'यशवन्तराव' महाकाव्य की बराबरी का एक भी काव्य लिख कर हिन्दी 
की श्रीवृद्धि करनी चाहिए ।) परिणामस्वरूप हरिओध का हिन्दी का प्रथम 
महाकाव्य “प्रिथप्रवास/ (१६१३ ई० ) तथा गुप्तजी की “भारत-भारती' 
(१६१० ई०), (रंग में भंग! (१६९०९ ई०) और “जयद्रथ-वध' (१६१० ई०) 
प्रकाशित हुए “रंग में भंग! और “जयद्रथ-व्ध खण्ड काव्य हैं। 'भारत-भारती” 
उपदेश प्रधान निबन्ध-काव्य है। 

१६१४ ई० में सियारामशरण का 'मौयेबिजय, पं० रामचरित उपाध्याय 
का “रामचरित चिन्तामणि! (१९२० ई०), गुप्तजी के 'साकेत' के कुछ सर्ग 
प्रसाद का महाराणा का महत्व तथा 'प्रेमणथिक' (१६१३-१४ ई० ) आदि काव्य 
प्रकाशित हुए ।' 

कुछ ऐसे भी कवि थे, जो सरस्वती में नहीं लिखते थे और जो द्विवेदीजी 

के प्रभाव-क्षेत्र से बाहर रह कर काव्य-प्रणणयन करते थे । हरिओऔध, श्रीधर 


१ सरस्वती, हिन्दी की वर्तमान अवस्था, सन्‌ १६११ ई० 
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पाठक, और “शंकर' मूलतः ब्रजभाषा के ही कवि थे, परन्तु द्विवेदीजी के आग्रह 
से खड़ी बोली में कविता कर रहे थे। श्रीधरजी स्वच्छन्दतावादी, 'शंकर' 
आयंसमाजी और हरिऔध परम्परावादी रससिद्ध कवि थे। 'हरिऔध' और 
“शंकर' पाठकजी की अपेक्षा हिवेदीजी के प्रभाव-क्षेत्र में अधिक थे। रामनरेश 
त्रिपाठी और माखनलाल चतुर्वेदी द्विवेदीजी से प्रभावित, उपकृत और निर्देशित 
होते हुए भी स्वतन्त्र भावचेता कवि थे। पं० रामचन्द्र शुक्ल के मत से 
“अनेक अच्छे कवि अपने-अपने ढंग पर सरस और प्रभावपूर्ण कविता करते रहे, 
जिनमें देवीप्रसाद “पूर्ण, पं० नाथुराम शर्मा 'शंकर', पं० गयाप्रसाद शुक्ल 
'सनेही , पं० सत्यतारायण कविरत्न, लाला भगवानदीन, पं० रामनरेश त्रिपाठी, 
और, रूपनारायण पाण्डेय मुख्य हैं। 


सभाएँ और पत्र-पत्रिकाएँ 


यहाँ यह भी ध्यात रखना आवश्यक है कि ट्विवेदीजी के अथक परिश्रम के 
समानान्तर १६ जुलाई, १८६३ ई० को स्थापित काशी नागरी प्रचारिणी सभा ने 
भी हिन्दी के खड़ी बोली काव्य की उन्नति में जो महान योग दिया है, उससे 
१६००-१६२० ई० के मध्य काव्य सशक्त ही हुआ है। सभा के उद्योग से ही 
' १८६५८ ई० में संयुक्त प्रान्त की सरकार ने अदालतों में नागरी का प्रवेश ऐच्छिक 
कर दिया ओर सम्मन आदि के लिए नागरी तथा उर्दीँ दोनों लिपियों का 
प्रयोग करने की घोषणा की । नागरी प्रचारिणी सभा ने ही हिन्दी साहित्य 
सम्मेलन की १०, ११ और १२ अक्टूबर १९१० ई० को स्थापना की । हिन्दी 
के प्रचार में उस समय हिन्दू समाज (प्रयाग), भाषा-सम्बद्धिती सभा (अलीगढ़), 
देवनागरी प्रचारिणी सभा (मेरठ), तागरी प्रचारिणी सभा (आरा), एक लिपि 
विस्तार परिषद ( कलकत्ता ), हिन्दी साहित्य परिषद ( कलकत्ता ), नागरी 
प्रवद्धिनी सभा (प्रयाग), काव्य-लता सभा (छतरपुर), नागरी प्रचारिणी सभा, 
(जालन्धर एवं मैनपुरी) कार्य कर रही थीं। सन्‌ १६१० ई० तक ब्यावर, 
गोरखपुर, बुलन्दशहर, अमृतसर, लहेरियासराय, हाथरस, लखीमपुर खीरी- 
लाहौर, भागलपुर, मुरादाबाद, लखनऊ, चित्तौड़, कोटा आदि स्थानों की साहित्य 
सभाएं हिन्दी साहित्य सम्मेलन से सम्बद्ध हो गयी थीं। सन १६१०-११ ई० 
तक बंगाल, बिहार, मध्यप्रान्त, गुजरात, राजपुताना, आदि में हिन्दी का 
प्रचार बढ़ गया था। सन्‌ १६१५ ई० में गुजराती और मराठी साहित्य सम्मेलनों 





१. आचार्य रामचन्द्र शुक्ल, हिन्दी साहित्य का इतिहास ( आठवाँ संस्करण ' ) 
इ पर ० ६०७ 
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ने हिन्दी को राष्ट्रभाषा स्वीकार किया था। सन्‌ १६१८ ई० में सम्मेलन 
ने हिन्दी विद्यापीठ की स्थापना की थी। हिन्दी साहित्य सम्मेलन के ग्यारहवें 
अधिवेशन में “मंगलाप्रसाद पारितोषिक' की योजना स्वीकृत हुई। अफ्रीका 
और बर्मा में हिन्दी सभाएँ स्थापित हुई और १६९१६ ई० में अफ्रीका में प्रथम 
हिन्दी साहित्य सम्मेलन हुआ । इस समय तक सरस्वती एक विश्वविद्यालय 
के समान पूज्य हो गयी थी और आचार्य महावीरप्रसाद द्विवेदी हिन्दी के सर्वे 
मान्य महारथी, अग्रदूत, नियोजक, निदेशक, शिक्षक, ग्रुरु और मार्ग-दर्शक माने 
जा रहे थे। 

द्विवेदी युग के पूर्वे 'सुधा-वर्षण' (१८५४ ई०) और भारत-मित्र (१८५७ ई० ) 
केवल दो दैनिक पत्र थे, जो कभी बन्द हो चुके थे । भारत-मित्र' १६११० में 
पुन: शुरू हुआ और गिरता-पड़ता १६३४ ई० तक चलता रहा। कलकत्ता 
समाचार (१६१४ ई० में) निकला और शीघ्र ही बन्द हो गया। बेंकटेश्वर समा- 
चार' कुछ काल तक निकला । “विश्वामित्र' (१६९१७ ई०) और 'स्वतन्त्र' भी उन्हीं 
दिनों निकले । १६९२० ई० में काशी से 'आज' प्रकाशित होने लगा । द्विवेदीयुगीन 
काव्य को प्रश्नय देने वाले पन्नों में भारत-मित्र, बंगवासी, बेंकटेश्वर समाचार प्रमुख 
थे । मदनमोहन मालवीय का “अभ्युदय” (१९०७ ई०), माधवराव सप्रे का हिन्द 
केसरी (१९०७० ), सुन्दरलाल का 'कर्मयोगी (१६०६ ई० ), गणेश!शंक र| विद्यार्थी 
का प्रताप! (१६११-१२ ६० ), सुन्दरलाल का भविष्य! (१६९१९ई०), और १६२०- 

. २१ ई० के आस-पास खंडवा से प्रकाशित 'कर्मवीर' तथा बाद में। प्रकाशित होने 
वाला 'स्वराज्य , आगरा से सैनिक” तथा गोरखपुर से 'स्वदेश' आदि साप्ताहिक पत्र 
निकले थे । १६१३-१४६० में 'भारत-मित्र' ही हिन्दी का एकमात्र देनिक पत्र था । 
साप्ताहिक पत्रिकाओं में हिन्दी बंगवासी , भारत-मित्र', बेंकठेश्वरसमाचार', (वीर 
भारत, 'अभ्युदय , “बिहार-बन्धु , भारत जीवन, 'सद्धमें प्रचारक, “जयाजी प्रताप, 
शुभचिन्तक', 'अलमोड़ा अखबार, आदि उल्लेखनीय हैं । मासिक पत्रिकाओं में 
'सरस्वती', “मर्यादा”, 'प्रभा',“इन्दु', 'लक्ष्मी', “नवनीत', “चित्रमय जगत, 'स्वर्गं 
भाषा, 'हित कारिणी ,बाल-हितैषी', नवजीवन', 'वैदिकसर्वस्व',आदि उल्लेख- 
नीय हैं। कुछजातीय, कुछ वैद्यक तथा स्त्री-शिक्षा-सम्बन्धी और कुछअन्यान्य विषयों 
से सम्बन्धित पत्रिकाएँ निकल रही थीं। डॉ० उदयभानु सिंह के अनुसार १६१७- 
१८ ई० में हिन्दी साहित्य सम्मेलन के कार्यालय में ८० पत्र-पत्रिकाएं आती थीं ॥ 
काशी नागरी प्रचारिणी सभा के आरय॑-भाषा पुस्तकालय में अधिकांश द्विवेदीयुगीन 
पत्रिकाओं की फाइलें सुरक्षित हैं। यह उल्लेखनीय है कि उस समय के अधिकांश 
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लेखक सम्पादक भी थे। श्यामसुन्दरदास, राधाकृष्णदास, भीमसेन शर्मा, कृष्ण- 
कानत मालवीय, रामचन्द्र शुक्ल, लाला भगवानदीन, रूपनारायण पाण्डेय, 
वियोगी हरि, पदुमलाल पुन्नालाल बख्शी आदि पत्रिकाओं के सम्पादक भी थे । 
मुख्य रूप से सरस्वती, मर्यादा, इन्दु, चाँद, प्रभा, माधुरी, नागरी प्रचारिणी 
पत्रिका में ही अधिकतर तत्कालीन साहित्य छपा । मर्यादा, प्रभा तथा माधुरी के 
सम्पादक आचाय॑ द्विवेदी के शिष्यों में से ही थे । 

इस प्रकार यह सिद्ध होता है द्विवेदीयुगीन काव्य के संवर्धन में उस «ब्समय 
की पत्र-पत्रिकाएँ और सभाएँ भी सक्रिय थीं। इन्हीं के माध्यम से द्विवेदी युग 
की कविता के नाना रूपाकार प्रकट हो सके थे । 


पृष्ठ अध्याय 





हिवेदीयगीन काव्य की विधाएँ 


काव्य रूप 


द्िवेदी युग की व्यापक राष्ट्रीय चेतना के कारण और नव जागरण की 
प्रतिक्रिया के रूप में विभिन्न साहित्यिक रूपों और शैलियों का विकास हुआ । 
इस युग की कविता अपनी इतिवत्तात्मक, उपदेशात्मक और नीतिपरक स्थितियों 
से ऊपर उठकर भावात्मकता की चरम परिणति को छ सकने के लिए बराबर 
यत्नशील रही । हिन्दी में द्विवेदी युग के पूर्व पृथ्वी राज रासो, पदमावत, राम- 
चरित मानस, रामचन्द्रिका, शमाश्वमेध, रामस्वयम्वर, जैसे महाकाव्यों की 
तथा वीसलदेव रासो, आल्हा, ढोलाो मारवणी चउपई, माधवानल कामकन्दला, 
दानलीला, मानलीला, मृगावती, मधुमालती, इन्द्रावती, पुहुपावती, नलदमन, 
विरहवारीश, ढोला मारूरा दृहा, जानकी मंगल, पार्वती मंगल, नहछू, नन्‍्ददास 
का भ्रमरगीत, रासपंचाध्यायी, रुक्मणीमंगल, नरोत्तमदास का सुदामा चरित, 
बेलि क्रिसन रुक्मिणी री, आदि खण्डकाव्यों की परम्परा बनी हुई थी । गीति 
काव्य में भी सामवेद की संगीतात्मकता, मेघदूत, गीत-गोविन्द, कबीर के पद, 
विद्यापति और अष्टछाप के कवियों के गीत, सूरसागर, गीतावली, कृष्णगीतावली, 
विनयपतन्निका, मीरा के पद तथा भारतेन्दु के गीतों की परम्परा द्विवेदी युग के 
गीतिकाव्य की भूमिका प्रस्तुत कर रही थी । ऐतरेय ब्राह्मणों के ऐहिकतापरक 
मुक्तक, पालि और प्राकृत के मुक्तक, गोवरध॑नाचायें की आर्यासप्तशती, अपभ्र श 
के मुक्तक, वज़यानी जनों तथा सन्‍्त कवियों के मुक्तक, कबीर तथा .खुसरो 
के मुक्तक, सन्‍्तों के ककहरा, बारहमासा, पहाड़ा, भूलना, रेखता आदि, तुलसी 
की वैराग्य-सन्दीपिनी, बरवे, रामाज्ञा' प्रश्न, दोहावली, बाहुक, सतसई, 
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कवितावली, एवम्‌ रीतिकाल के और भारतेन्दु के मुक्तक, जो आदिकाल से 
दोहा, सर्वेया, कवित्त, छप्पय, कुण्डलिया, सोरठा, बरवे आदि छन्‍्दों में लिखे 
गये थे तथा जिन्हें हम सतसई, साखी, दृष्टकूट, उलट वाँसियाँ, सृक्ति, समस्या- 
पूर्ति, मुकरियाँ आदि न जाने कितने रूपों में जानते आये हैं--उन्हीं मुक्तकों 
की परिपाटी द्विवेदी युग के काव्य में मुकतक-रचना की प्रेरणा बन कर उपस्थित 
थी । गीतिनाट्य, प्रगीत आदि भी संस्कृत के स्रोतों तथा नवीन आग्ल प्रभावों 
से १६९०० ई० के पूर्व हिन्दी कविता में स्वीकृत होने लगे थे । 
द्विवेदी युग में निम्नलिखित काव्य-रूपों का प्रयोग हुआ है--- 
१. महाकाव्य--१. “प्रियप्रवास' (२४ फरवरी १६१३ ई० में सम्पर्ण) 
२. 'साकेत' (प्रारम्भ १६१५ ई०, पूति १६२६ ई०) 
(प्रथम पाँच सर्ग, १६२० ई० तक) 
३. रामचरित चिन्तामणि? (१६२० ई०) 
2. खण्डकाव्य--१. गुप्तजी का “रंग में भंग” (१६०६ ई०) 
- गुप्तजी का “जयद्रथ-वध” (१६१० ई०) 
प्रसाद का 'प्रेम-पथिक” (१६१३ ई०) 
- प्रसाद का “महाराणा का महत्व” (१६१४ ई०) 
« सियारामशरण गुप्त का “मौयंविजय” (१६१४ ई०) 
* श्रीधर पाठक का “श्रान्त पथिक' (अनूदित, १६०० ई०) 
* महावीरप्रसाद द्विवेदी का 'कुमारसम्भवसार' (अनूदित, 
प्रथम ५ सगे, १६९०२ ई०) 
८. रामनरेश त्रिपाठी का 'पथिक' ( ६२० ई०) 
९. रामनरेश त्रिपाठी का मिलन! (१९१७ ई०) 
१०. मैथिलीशरण गुप्तजी की 'शकुन्तला” (प्रथम संस्करण, संबत 
१९७१ वि०) हैं 
११. मैथिलीशरण गुप्तजी का किसान (प्रथम प्रकाशन १६१६ ई०) 
१२. रत्नाकर का उद्धव शतक' (ब्रजभाषा, १६१०-१९२१ ई० 
के बीच) 
१३. एन्‍त की ग्रन्थि' (१६९१७ ई०) 
१४. रत्तनाकर का 'हरिश्चन्द्र' 
१५. सियारामशरण का “अनार्था (१६९२१ ई०) 
लघु प्रबन्ध काव्य---इसके अन्तर्गत पद्म कथाओं तथा आख्यानक रचनाओं का 
वर्ग है, जिसके अन्तगंत ये रचनाएँ हैं-- 
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१३. 


१४. 


हिवेदीयुगीन काव्य 


, किशोरीलाल गोस्वामी का सावित्री प्रबोधन! (सरस्वती, जुलाई 


१६०० र्् 9 ) 


, नाथ्राम शर्मा 'शंकर' का पवित्र रामचरित्र 
, लोचनप्रसाद पाण्डेय रचित मेवाड़ गाथा” की पद्म-कथाएँ 
, लोचन प्रसाद पाण्डेय रचित “मृगी दुखमोचन' 


लाला भगवानदीन की 'वीर बालक' और 4वीर क्षत्राणी' की पद्य-कथाएँ 


, नाथुराम शर्मा 'शंकर' का 'वायस-विजय' 
, महावीरप्रसाद द्विवेदी का “जम्बुकी-न्याय' 


प्रसाद के चित्राधार में---अयोध्या का उद्धार, वन-मिलन' और 
प्रेम राज्य 


. राय देवीप्रसाद “पूर्ण की 'वामनावतार' और 'शकुन्तला जन्म' 


१०. 
११. 


वियोगी हरि की “एक पुण्य चरित' 

महावीरप्रसाद द्विवेदी द्वारा सम्पादित 'कविता-कलाप' में चित्रों पर 
आधारित घटना-प्रधान पद्य-कथाएँ, जिनमें मैथिलीशरण गुप्त की 
रत्नावली, उत्तरा से अभिमन्यु की विदा, द्रौपदी दुकूल, केशों की 
कथा, अर्जुन और उवेशी, भीष्म-प्रतिज्ञा, रामचन्द्रजी का गंगावतरण, 
द्रोपदी-हरण, दमयन्ती और हंस, कीचक की नीचता आदि रचनाएँ 
हैं। पूर्णनी द्वारा लिखित--वामन, शकुन्तला-जन्म, रम्भा-शुक-संवाद,. 
गंगा-भीष्म, महाश्वेता, उषा-स्वप्न, आदि रचनाएँ हैं । 

कुछ विद्वानों द्वारा आख्यानक गीतियों के रूप,में “रंग में भंग” और 
वीर पंचरत्न' को स्वीकार किया गया है। 

इसी लघुप्रबन्ध काव्य के अन्तर्गत प्र्यायबन्ध में लिखी गयी रचनाएँ 
भी हैं। ये वस्तु-वर्णनात्मक लषुप्रबन्ध सामान्य-विषयों पर लिखे जाते 
थे। कवि शंकर के 'पावस और “निदाघ-वर्णन', राय देवीप्रसाद 
पूर्ण का 'वसन्‍्त वियोग”, लाला भग़वानदीन का “वसन्‍्त वर्णन', श्रीधर 
पाठक की 'काश्मीर सुषमा और '<ेहरादून', मैथिलीशरण गुप्त की 
'राधाकृष्ण को आँखमिचौनी' और पूर्ण जी का “दिल्ली दरबार' 
इसी विधा के अन्तर्गत लिखी गयी रचनाएं हैं। 

पद्मयात्मक निबन्धों में द्विविदीजी की “विधि-विडम्बना” और 'हे कविते”, 
'सन्देश', कवि शंकर का “अविद्यानन्द का व्याख्यान”, तथा गुप्तजी की 
पद्च-प्रबन्ध में संकलित छोटी-छोटी रचनाएँ हैं । बृहत पद्य-निबन्धों में 
नभारत-भारती' प्रमुख है । 
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काव्य रूपक--द्विवेदीयुगीन काव्य के घटनाप्रधान पद्य-नाठकों में, जिन्हें गीति 
नाट्य कहा' जाता है, प्रमुख रूप से प्रसाद का 'करुणालय' 
उल्लेखनीय है। सियारामशरण गुप्त का “उन्मुक्त' भी इसी 
कोटि की रचना है। 
शुह्तक--प्वितेशियुर्णीन काव्य में वस्तु-प्रधान मुक्तक की ही प्रधानता रही' है। 
वस्तुनिष्ठ मुक्तकों में कुछ तो मानव, प्रकृति, उत्सव, प्रसंग या दृश्य 
वर्णन हेतु लिखे गये और कुछ में किसी घटना, कथा या आख्यान 
का विवरण दिया गया । मुक्तकों का विभाजन इस प्रकार किया जा 
सकता है--- 
मुक्तक 


। 


आत्मपरक वस्तुपरक 


भावात्मक विचारात्मक वर्णनात्मक कथाश्नित 

काव्यरूप की दृष्टि से मुक्तक के स्फुट और संयुक्त दो भेद हैं। काव्य- 
विषय की दृष्टि से मुक्तकों के गीत, प्रगीत तथा उनके भी कई उपभेद, जैसे-- 
उद्बोधन-गीति, सम्बोधन-गीति, शोक-गीति, राष्ट्रीय-गीति, आदि भेद किये 
गये हैं। कला के आधार पर लोकगीत और कलागीत तथा पद और छन्द के 
आधार पर कवित्त, सबैया, दोहा! शैली, तथा सानेट, रुबाईं, आदि भेद होते 
हैं । संगीत के आधार पर इसके गेय और पाठ्य भेद होते हैं। इसके स्फुट 
मुक्तक और संयुक्त मुक्तक भेद ही अधिक उपयुक्त समभते चाहिए । पं० राम- 
चन्द्र शुक्ल मुक्तकों को चुना हुआ गुलदस्ता कहते हैं और पं० पद्मसिह शर्मा 
उन्हें मीठी रोटी के सदश सर्वांग मधुर मानते हैं। 

द्विवेदीयुगीन काव्य के आरम्भ में मुक्तक लिखे गये, परन्तु खड़ी बोली 
को कविता' की भाषा का रूप देने के कारण उस समय नवीन प्रयोगों की 
अपेक्षा भाषा-सम्बन्धी प्रयोग ही अधिक हुए। इससे सरल, सीधा, बोलचाल 
की भाषा में इतिवृत्तात्मक मुक्तक रचनाएँ सामने आयीं और सरस भुक्तकों 
की अपेक्षा' पद्य-प्रबन्धों की ओर अधिक ध्याव दिया गया। द्विवेदी युग में 
अधिकांशतः मुक्तक रचना हुई और छायावादी युग में अधिकतर प्रगीत लिखे 
गये । वस्तुपरक दृष्टिकोण के कारण कवियों ने आलोच्य युग में नैतिक और 
नोतिपरक मुक्तक ही अधिक संख्या में लिखे। व्यक्तिगत अनुभूतियों की 
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अभिव्यक्ति छायावादी गीति-काव्य में ही हो पायी । द्विवेदी युग में वस्तुपरक 
मुक्तकों की प्रधानता रही । 
वस्तुपरक वर्ण॑नात्मक मुक्तकों के अन्तगंत प्रकृति, युद्ध, ऐतिहासिक स्थल, 
समाज आदि के अतिरिक्त मेंहदी”, चातक', “चकोर', 'कोकिल', कृष्ण” आदि 
विषयों पर रचना की गयी । राय देवीप्रसाद पूर्ण की 'तवल नागरी सुनगरी 
चर्णन' तथा 'अलका वर्णन, लाला भगवानदीन के 'नवीन बीन' के अधिकांश 
मुक्तक, कवि 'शंकर' की 'भारतोदय' की षट्पदियाँ, राजा रवि वर्मा के चित्रों 
पर आधोरित और सरस्वती में प्रकाशित कई रचनाएँ मुक्तक काव्य ही हैं। राय 
देवीप्रसाद पूर्ण ने स्फुट मुक्तक अधिक लिखे। रायक्ृष्णदास ने बिहारी से प्रभावित 
होकर दोहा शैली में नखशिख का वर्णन. किया । “रसकलश' में 'हरिऔध' के 
दोहे, श्रीधर पाठक के मनोविनोद के दोहे, शंकर की “वसन्तसेना” का रूप-वर्णन 
तथा ह्विवेदीजी की 'बलीवर्द! जैसी रचना मुक्तक क्षेत्र में काफी लोकप्रिय हुईं । 
राय देवीप्रसाद 'पूर्ण' ने विभिन्न ऋतुओं का वर्णन किया, जैसे---वसन्‍्त, पावस, 
शरद, वीरबहुटी, चातक आदि । भगवानदीन की “पूणिमा की चाँदनी', 'मेघ 
स्वागत', “रामग्रियाश्रम', श्रीधर पाठक की “वनाष्टक', लाला भगवानदीन की 
“आँख' और 'मेंहदी' विषयक फ़ुटकल रचना, हरिओऔध का “आँसू”, सनेही की 
“कऋल्ति में शान्ति', पूर्ण की जीवन की निस्सारता', “तपस्वी की महिमा, 
“संसार की असारता', रूपनारायण पाण्डेय का (परिवर्तत! आदि उस युग के लोक- 
प्रिय' मुक्तक थे । 
आत्मपरक मुक्तकों में कुछ भावप्रधाव और कुछ विचारप्रधान मुक्तक 
परिगणित होते हैं । कवि 'शंकर' का है प्रभु मेरी- ओर निहार', पूर्ण के 
“विनय” और आराधना" के पद तथा प्रसाद के “चित्राधार' में “आज तो नीके 
निहारो' और ऐसे ब्रह्म लेइ का करिहेँं! (पृष्ठ १८६) पद भी. आत्मानुभूति- 
सम्बन्धी मुक्तकों के अन्तगंत ही हैं। राय कृष्णदास का “आज ऋतुराज ! तुम 
सुमन संमाज- साजि' (ब्रजराज, पृष्ठ १८) पद इस विधा की महत्वपूर्ण रचना 
है। 'ब्रजराज' के कई पद उल्लेख-योग्य हैं। कहीं-कहीं राजभक्ति. और शासकों 
'की प्रशस्ति से सम्बन्धित मुक्तक भी रचे गये, परन्तु उनकी संख्या बहुत कम है । 
कवि शंकर' ने हमारा अध्ःपतन' में देश के विगत गौरव का वर्णन किया है। 
._ उपदेशात्मकः मुक्तकों में. रूपनाराथण पाण्डेय के “कौन कृती कहाते हैं”, 
"वैद्य, स्त्री-शिक्षा' आदि, रॉय देवीप्रसाद पूर्ण के भक्ति और वेदान्त शीर्षक पद, 
. जाधूराम शर्मा 'शंकर' के “कर्मवीरता',: “नैसगिक शिक्षा, 'समालोचक-लक्षण 
- आदि उल्लेखंतीय हैं। रूपनारायण पाण्डेय के “आय और “जाति-सेवक' में 
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उदबोधन की प्रधानता है। सनेही की 'सत्य की उपासना”, हरिऔध की 
'हरिऔध सतसई', राधाकृष्णदास के “रहीम विलास” तथा पूर्ण की “अन्योक्ति- 
विलास' में उपदेशात्मकता पायी जाती है । 

आलोचनात्मक मुक्तकों में रूपनारायण पाण्डय का 'सत्कवि' और 'लज्जा- 
वती' शंकर की 'समालोचक-लक्षण' तथा द्विवेदीजी का 'ग्रन्थकार-लक्षण' प्रमुख 
रचनाएँ हैं । 

विवेचनात्मक मुक्तकों का विषय कर्म, दर्शन और भक्ति है। 'पूर्ण' का 
ब्रह्म-विज्ञान ओर शंकर का “ब्रह्म विवेकाष्टक' विवेचन-प्रधान मुक्तक हैं । 

समस्यापूति के लिए शाुंगार, उपदेश, नीति और व्यंग्य-प्रधान मुक्तक 
लिखने वालों में नाथुराम शर्मा 'शंकर' सर्वश्रेष्ठ थे । 

हिवेदी युग का अधिकांश मुक्तक काव्य इतिवत्तात्मक शैली में लिखा गया है । 
द्विवेदीजी के स्वदेशी वस्त्र का स्वीकार, ग्रन्थकार-लक्षण, कतंव्य पंचदशी, आदि 
में यही प्रवृत्ति है। इस युग के वर्णनात्मक, कथात्मक, भावात्मक, उपदेशात्मक 
अर लो, हदात्मपः सुक्तों की रचना इतिवृत्तात्मक शैली में हुई है | इनमें 
वस्तुतत्व की प्रधानता, गद्यात्मकता, और अभिधात्मकता स्पष्टत: पायी जाती है । 

प्रगीतात्मक शैली के मुक्तकों के लिए द्विवेदीयुगीन काव्य-भूमि अनुवर थी। 
भगवद्भक्ति और व्यक्तिगत प्रेम को इस युग में प्रधानता नहीं मिल पायी। 
शंकर और पूर्ण की कुछ विनयपूर्ण रचनाएँ सुन्दर बन पड़ी हैं । 

चमत्कार-प्रधान शैली के मुक्तक कम ही लिखे गये। हरिओध के “चोखे- 
चौपदे” तथा “आँसू” और लाला भगवानदीन के मेंहदी तथा “आँख पर रचे गये 
पद्य इसी शैली के मुक्तक हैं । 

विश्लेषणात्मक शैली की रचना “बलीवदं' में महावीरप्रसाद द्विवेदी ने धनी 
वर्ग पर व्यंग्य किया है । रामचरित उपाध्याय, प्रतापनारायण पुरोहित और 
पूर्ण” ने सुन्दर सूक्तियाँ और अन्योक्तियाँ लिखी हैं । 

द्विवेदीजी की 'देवी-स्तुति” स्तोत्र शेली की रचना है। 

द्विवेदीयुगीन काव्य में स्फुट मुक्तकों के प्रकार और शैलियों के अध्ययन के 
पश्चात्‌ द्विवेदीयुगीन काव्य में संयुक्त मुक्तकों का स्थान निर्धारित कर लेना भी 
आवश्यक है। साहित्य-दपंणकार ने दो-दो, तीन-तीन, चार-चार, पाँच-पाँच 
मुक्तकों के समूहों को क्रमशः यरुग्मक, संदानितक, कलापक और कुलक नाम 

दिया है| वे गीत, जिनमें एक से अधिक छन्‍्द हैं, संयुक्त मुक्तक ही हैं। 


१. गुलाबराय, काव्य के रूप, पृ० ११९ 
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डॉ० निर्मला जैन ते आधुनिक हिन्दी काव्य में रूप-विधाएँ! ग्रन्थ में 
(पृष्ठ ४५२) संयुक्त मुक्तकों को इस प्रकार वर्गीकृत किया है : 


निबन्ध मुक्तक 
| .. | 
आत्मपरक वस्तुपरक 
| (0 । 
भावात्मक विचारात्मक वर्णनात्मक कथात्मक 


| | | | 
सम्बोधन गीति शोक गीति पत्र गीति गीत (साँग) 


द्विवेदीयुगीन काव्य में वस्तुपरक दृष्टिकोण की प्रधानता थी। वर्णनात्मक 
कविताओं में राजा रवि वर्मा के चित्रों पर लिखी गयी रचनाएँ, जो सरस्वती में 
समय-समय पर छपी और जिन्हें 'शंकर', पूर्ण, कामताप्रसाद गुरु, द्विवेदीजी 
तथा मैथिलीशरण गुप्त ने रचा था, उल्लेखनीय हैं। इनमें नख-शिख वर्णन भी 
पाया जाता है। कथात्मक मुक्तक लिखने वालों में रूपनारायण पाण्डेय, पूर्ण, 
लाला भगवानदीन, लोचनप्रसाद पाण्डेय, महावीरप्रसाद द्विवेदी, 'रामनरेश 
त्रिपाठी और सियारामशरण गुप्त प्रमुख हैं। चित्रों को आलम्बन बनाकर भी 
कविताएँ लिखी गयीं । लाला भगवानदीन की 'गजेन्द्र गाथा", द्विवेदीजी की 
“उषास्वप्न' तथा “गंगा-भीष्म”, रूपनारायण पाण्डेय की “वनविहंगम' और लोचन- 
प्रसाद पाण्डेय को 'मृगी दुखमोचन' कथात्मक रचनाएँ हैं । रामनरेश त्रिपाठी 
की “विधवा का दर्पण” और सियारामशरण गुप्त की खिलौना, स्वप्नभंग', 
“सम्मिलित” आदि रचनाएँ उल्लेखनीय हैं । भावःत्मवः संदुत्त मुक्तकों का प्रणयन 
विशेषकर उत्सवों, पर्वों और समष्टिगत भावना को व्यक्त करने के लिए हुआ । 
रायकृष्णास की “छप्पन की बिदाई' और “नये वर्ष की बधाई” सरस्वती 
(मार्च १९०० ई०) में छपी थीं। इसी प्रकार की सामूहिक भावनाओं की 
अभिव्यक्ति करने वाली रचनाएँ (पूर्ण. की “राजदम्पति को आशीर्वाद! और 
“भूप सप्तक” तथा ह्विवेदीजी की 'अबोध्या विलःएझ! आदि रचनाएं हैं । 


प्रगीत 
इस विधा का सम्बन्ध अंग्रेजी की 'लिरिक' शैली से है । प्रगीत गेय काव्य 
है। प्रगीत एक विशेष प्रकार का गीत (साँग) है, जो गेय होता है। आज 
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प्रगीतों की श्रेणी में वे गीत भी आते हैं, जो चाहे गेय न हों, परन्तु विशेष वर्गे 
के---रोमाण्टिक--कवियों द्वारा रचित होते हैं । संगीत-प्रधान और अत्यल्प 
संगीतमय, ऐसे दो रूप प्रगीतों के हैं । भावना की प्रधानता, आत्म-केन्द्रित 
दृष्टिकोण, विलक्षण बिम्ब-विधान, संगीत और नादपूर्ण भाषा-शैली आदि 
प्रगीत की विशेषताएँ हैं। उनकी प्रेरक अनुभूति अखण्ड होती है। उनका आकार 
संक्षिप्त होता है । उनमें भावात्मक एकतानता होती है । डॉ० निर्मला जैन ने 
प्रगीत की विशेषताएँ इस प्रकार मानी हैं--- 


१. वैयक्तिकता, २. अन्तःस्फूर्त अभिव्यक्ति, ३. हार्दिकता या भावमयता, 
४. अखण्ड अनुभूति, ५. अन्विति, ६. संक्षिप्त आकार ७. गति-प्रवाह, 
८. संगीतात्मकता, ६. कलात्मक शैली, तथा १०. सम्बोधन गीति, शोक गीति, 
पत्र गीति, गीत और चतुष्पदी आदि प्रगीत-प्रकार होते हैं । 


द्विवेदी युग में भावप्रवण गीतियों का प्रणयन प्रारम्भ हो चुका था । १६१४ 
ई० के पश्चात्‌ ही और उसके आस-पास गुप्तजी, मुकुट्धर पाण्डेय और बदरी- 
नाथ भट्ट ने गीत-रचना आरम्भ कर दी थी। छायावादी युग में यह विधा 
अधिक विकसित हुई । छायावाद में गीति काव्य की ही प्रधानता रही । हिवेदी- 
युग' के अन्तिम छोर पर माखनलाल चतुर्वेदी की 'कैदी और कोकिला, तथा 
(पुष्प की अभिलाषा' गीतियाँ हैं, जो बहुत प्रसिद्ध हुई थीं। सम्बोधन गीति या 
“ओड', प्रगीत का ही एक प्रकार है। सन्देश कांव्यों' और “दूत काव्यों के रूप 
सें इसका संस्कृत और हिन्दी में प्रयोग हुआ था। हविवेदी युग में रूपनारायण 
पाण्डेय की 'कल्पव॒क्ष के प्रति' और प्रसाद की प्रारम्भिक रचनाओं में 'किरण', 
'वसन्‍्त', विषाद', 'दीप', 'रूप', आदि तथा निराला की 'जुही की कली ओर 
परिमल में संगृहीत “यमुना के प्रति', 'वसनन्‍्त समीर', 'प्रताप के प्रति' आदि 
प्रगीत सम्बोधन गीतियाँ हैं। पत्त की पललव काल का “छाया”, बादल, 
परिवर्तन” आदि रचनाएँ, मुकुटधर पाण्डेय की “कुररी के प्रति', 'सियारामशरण 
की “दृर्वादल” में 'घट” नामक गीति इसी प्रकार की रचना है। हिन्दी की 
शोकगीतियाँ अंग्रेजी की 'एलिजी' का अनुकरण हैं । द्विवेदीयुगीन काव्य में 
ताथूराम शर्मा 'शंकर' ने पं० कुन्दललाल शाह, अम्बिकादत्त व्यास और गणपति 
के लिधन पर 'वियोग वज्ञञपात', 'वियोग वज्राघात'ं और “गणपति प्रयाण' 
शीर्षक शोकगीतियाँ लिखी थीं। रूपनारायण पाण्डेय की किसी अबोध बालक 
के निधन पर लिखी गयी “दलित कुसुम” रचना अन्योक्तिप्रधान शोकगीति है । 
कामताप्रसाद गुरु ने ग्रे की एलिजी का ग्रामीण विलाप' शीर्षक अनुवाद किया 
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था । छायावादी काल में निराला की 'सरोज स्मृति', और बापू की मृत्यु पर 
गुप्तजी द्वारा लिखी गयी अंजलि और अध्ये” व्यक्तिगत शोक गीतियाँ हैं । 

पत्र गीतियों की शैली हिन्दी में माइकेल मधुसूदन दत्त की “बीरांगना' के 
माध्यम से आयी । गुप्तजी ने इसी से प्रेरित होकर सात पत्रों की “पत्रावली'” 
रचना प्रस्तुत की थी । 

गीत हिन्दी की लोकप्रिय प्राचीन विधा है। कुछ विद्वान गीत के लिए 
संगीत का विधाव आवश्यक नहीं मानते। लोकगीत और कलागीत उसके 
प्रमुख भेद हैं। लोकगीत एकान्तिक और आन्तरिक अनुभूति-प्रधान होते हैं । सूर, 
तुलसी और मीरा के विनय या लीलावर्णन के पद कलागीतों की श्रेणी में आते 
हैं। परम्परागत रूप से लिखे जाने वाले गेय पद भक्ति-सम्बन्धी थे। (पूर्ण का 
'सुरपुर होत जय जयकार' सायास रचा गया भक्ति पद है। लाला भगवान- 
दीन के “नवीन बीन' में संकलित “रंगपंचमी” के कृष्ण की फाग तथा ज्ीड़ा- 
विषयक गेय पद उल्लेखनीय हैं। “पूर्ण, 'शंकर', रूपनारायण पाण्डेय, श्रीधर 
पाठक, रामचरित उपाध्याय और वियोगी हरि ने भी इस प्रकार के भक्ति- 
सम्बन्धी गीत लिखे हैं। द्विवेदीजी के 'जय जय सुभग सुदेश' (द्विवेदी काव्यमाला, 
पृष्ठ ४५४) और रूपनारायण पाण्डेय के “बन्दे मातरम” (पराग, पृष्ठ ३६) 
आदि राष्ट्रीय गीतों पर राष्ट्रीय प्रवृत्ति के *नन्‍्तर्गत विचार किया गया है। 
प्रकृति-विषयक गीत, राष्ट्रीय गीत एवं वन्दनाएँ भी इस युग॑ में लिखी गयीं । 
द्विवेदी युग में राष्ट्रीय भावना का उन्मेष सबसे अधिक दिखायी पड़ा। राय 
देवीप्रसाद 'पूर्ण' के 'स्वदेशी बारामासी पर लोकगीतों का प्रभाव सुस्पष्ट है। 
लोकगीतों में होली, सोहर, चाँचर, कजली और लावनी तथा भूलना का 
प्रमुख रूप से प्रयोग हुआ । राय देवीप्रसाद पूर्ण और रूपनारायण पाण्डेय ने 
कुछ अच्छी होलियाँ लिखी थीं । श्रीधर पाठक का 'एकान्तवासी योगी” लावनी 
की लय पर रचा गया काव्य है। द्विवेदीजी की 'सरगौ नरक ठिकाना नाहि' 
आल्हा की लय पर लिखी गयी रचना है। 

१४ पंक्तियों का सानेट यद्यपि एक विदेशी काव्य-विधा है, परन्तु इसे भी 
अपनाया गया था । रूपनारायण पाण्डेय को सम्बोधन गीति के समान ही सर्व- 
प्रथम सानेट या चतुर्दंशपदियाँ लिखने का श्रेय प्राप्त है। उनके “'पराग' संग्रह में 
चार सानेट हैं। पाण्डेयजी की “चाँदनी रात', सर्प और खल' और “आँसू? 
तथा प्रसाद की “प्रसाद संगीत” में संकलित “रमणी हृदय”, “प्रियतम', “दीप, 
'महाकवि तुलसीदास”, 'पाईबाग” और “मनुहार' चतुर्दशपदियों के सफल प्रयोग 
हैं । पाण्डेयंजी ने भिन्न तुकान्त सानेट भी रचे थे, जैसे---'छोड़ पुराने पत्र' । 
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प्रसाद ने भी 'मेरी कचाई', 'हमारा हृदय', 'प्रत्याशा' आदि हसी प्रकार की' 
चतुष्पदियाँ लिखीं । 

ट्विवेदी युग में बुद्धि-प्रधान, या विचारात्मक संयुक्त मुक्तक लिखे गये । 
महावीरप्रसाद द्विवेदी की “ग्रन्थकारों से विनय और “मांसाहारी को हण्टर' 
उपदेश-प्रधान विचारात्मक रचनाएँ हैं। उस युग के प्रायः प्रत्येक कवि ने 
उपदेशात्मक रचना लिखी है | द्विविदीजी की 'ठहरौनी', हरिऔध की “चेतावनी” 
तथा “मर्मस्पश” में संगृहीत शिक्षा और पव॑-त्यौहार-विषयक रचनाएँ विचारात्मक 
रचनाएँ हैं । कुछ व्यंग्य गीतियाँ भी लिखी गयीं, पर उनमें कलात्मकता का 
अभाव था । 

पद्य-संवाद की संयुक्त मुक्तक शैली के अन्तर्गत 'पूर्ण' की “रम्भा-शुक 
सम्बाद' (कविता-कलाप, पृष्ठ ७), लाला भगवानदीन का 'शुक-रम्भा संवाद, 
द्विविदीजी का 'शहर और गाँव' (द्विवेदी काव्यमाला, पृष्ठ ४०९६) तथा “कवि 
और स्वतन्त्रता' (द्विवेदी काव्यमाला, पृष्ठ ४२०) रचनाएं द्रष्टव्य हैं। 

उपर्युक्त विवरण से स्पष्ट है कि द्विवेदीयुगीन काव्य युग में छायावादी 
काव्यतत्त्व भी उभरने लगे थे । इस काल में सभी रचना-विधाएँ प्रयुक्त हो 
रही थीं | महाकाव्य, खण्डकाव्य, लघुप्रवन्ध, मुक्तक, प्रगीत, गीत आदि अनेक 
विधाओं में कविता लिखी जा रही थी । 
महाकाव्य की विशेषताएँ 

महाकाव्य में महान कथानक की सम्पूर्णता आवश्यक है । उसमें लौकिक या 
पारलोकिक जीवन की नियोजना, युगानुरूप नवीन सन्देश, वर्णन-सम्बन्धी 
प्रकरणों की उचित स्थापना तथा मानवीय जीवन के सत्य और आदशे का 
समन्वित रूप पाया जाता है। महाकाव्य के सम्बन्ध में पूर्वी और पश्चिमी 
विद्वानों ने अपने-अपने मत प्रकट किये हैं। विश्वनाथ के अनुसार ऐतिहासिक 
या प्रख्यात कथानक, सर्गेबद्ध कथावस्तु, सन्धियों का निर्वाह, धीरोदात्त नायक, 
श्रृंगार, वीर और शान्त रसों में से किसी एक की प्रमुबता और अन्य रसों का 
सहायक होना, चतुर्वर्ग फल-प्राप्ति, आठ से अधिक सर्ग, सर्गात में छन्द-परिवतंन, 
सज्जन-स्तुति और दुर्जन-निन्दा, सन्ध्या, सूर्य, रजनी, प्रदोष, प्रातः, मध्याह्व, 
मृगया, पर्वेत, ऋतु, सागर, मुनि, स्वर्ग, पुर, यज्ञ, यात्रा, विवाह, मन्त्रणा, 
पृत्रोत्पत्ति आदि का सांगोपांग वर्णन, आदि भमहाकाव्य के लक्षण होते हैं + 
पश्चिम में अरस्तू, फ्रेंच विद्वान ली' वस्सु, लॉर्ड केम्स, हॉब्स, बावरा, एबर- 
क्राम्बी आदि विद्वानों के मतों के आधार पर महाकाव्य के लक्षणों को इस 
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अब्रकार निरूपित किया जा सकता है। महाकाव्य वीरकाव्य है तथा उसमें लोक- 
विश्वुत और महत्वपूर्ण कथानक होता है। जातीय जीवन का व्यापक चित्रण, 
असाधारण व्यक्तित्व वाला प्रतिभासम्पन्न नायक,. घटना-बाहुलव, और वर्णंन- 
वैविध्य, ओजपूर्ण भाषा, एक ही छन्द का प्रयोग, गरिमापूर्ण शैली, महान 
लक्ष्य और शाश्वत जीवन-मुल्यों की नियोजना आदि महाकाव्य के लक्षण हैं । 
पूर्वी और पश्चिमी मतों की तुलना करने पर कथा-संयोजन, चरित्र-सृष्टि, वर्णन- 
बैविध्य, छन्‍्द-विधान, गरिमापूर्ण भाषा-शैली, जातीय जीवनादश्श और व्यापक 
जीवन का चित्रण एवं उद्देश्य की महानता आदि महाकाव्य की सर्वमान्य 
विशेषताएँ जान पड़ती हैं। भारतीय आचार्यों ने बहिरंग या कला पक्ष पर 
अधिक बल देते हुए महाकाव्य में रस-निष्पत्ति की आवश्यकता पर वल दिया 
है। पं० रामचन्द्र शुक्ल व्यापक और सुसंगठित इतिवृत्त, वस्तु-व्यापार-वर्ण॑न, 
भाव-व्यंजना और संबादों को महाकाव्य के प्रमुख तत्व मानते हैं। डॉ० श्याम- 
सुन्दर दास ने महाकाव्य की विषय-वस्तु के रूप में आत्मा के उदात्त आशय, 
सभ्यता या संस्कृति के संघर्ष तथा समाज की उद्वेगजनक परिस्थिति को 
महत्ता प्रदान की है। डॉ० गुलाबराय, आचाये ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी, डॉ० 
नंगेन्र, डॉ० प्रतिपालसिह, डॉ० शम्भूनाथ सिंह, डॉ० गोविन्दराम शर्मा आदि 
सभी ने अपने-अपने मतानुसार महाकाव्य की विशेषताएँ बतायी हैं। डॉ० 
देवीप्रसाद गुप्त ने महाकाव्य की यह परिभाषा प्रस्तुत की है--“महाकाव्य वह 
महत्‌ काव्यरूप है, जिसमें व्यापक कथानक. विराट चरित्र-कल्पना, गम्भीर 
अभिव्यंजना शैली, विशिष्ट शिल्पविधि और मानवतावादी जीवनदुष्टि से उसका 
रचयिता युग-जीवन के उन्नत बोध के सांस्कृतिक पृष्ठभूमि पर प्रतिफलित करता 
है। संक्षेप में, श्रेष्ठ महाकाव्य की रचना मानवता के मंगलमय आख्यान और लोक- 
मानस की चैतना के आकलन का सांस्क्ृतिक प्रयास होती है ।” * महाकाव्य की एक 
सार्वकालिंक और सावदेशीय व्याख्या नहीं की जा सकती । युग-जीवन की परि- 
स्थितियों और परम्पराओं के अनुसार उसके रूप की धारणा बदलती रहती है । 
द्विवेदी युग में प्रियप्रवास, सांकेत (प्रथम पाँच सर्ग) और रामचरित चिन्ता- 
मणि महाकाव्य लिखे गये थे | कुछ विद्वान 'रामचरित चिन्तामणि' को 
तथाकथित महाकाव्य * कहते हुए “प्रियप्रवास”/ और 'साकेत' को ही महाकाव्य 
का गौरव प्रदान करते हैं । आर 


..._ १, डॉ० देवीप्रेसाद गुप्त, हिन्दी महाकाव्य-सिद्धान्त और मूल्यांकन, पृ० ३० 
«३. डॉ० वीणा शर्मा, आधुनिक महाकाव्य, पृ० २८. 
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प्रियप्रवास 

“प्रियप्रवास' सत्रह सर्गों में श्री अयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिऔध' द्वारा 
रचित खड़ी बोली का प्रथम महाकाव्य है । इसका प्रणयन १५ अक्टूबर, १६०६ 
ई० को प्रारम्भ हुआ और चारं साल के अनवरत परिश्रम के बाद २४ फरवरी, 
१६१३ ई० को यह समाप्त हुआ। इसे कवि ने पहले “ब्र॒जांगना विलाप 
शीर्षक दिया था, किन्तु बाद में इसका तामकरण “प्रियप्रवास' किया । इसमें 
कऋष्ण के अलौकिक चरित्र को लौकिक रूप में चित्रित किया गया है। कवि ने 
कृष्ण-सम्बन्धी चित्रण में युगानुरूप परिवर्तेत कर दिया है। प्राचीन परिपाटी को 
छोड़कर उसने संस्कृतगर्भित खड़ी बोली और संस्कृत के भिन्‍न तुकान्त छन्दों में 
/प्रियप्रवास' की रचना की है। कृष्ण का सेवा भाव और राधा की सहिष्णुता, 
त्याग, जनसेवा, आदि प्रवृत्तियाँ इस महाकाव्य की नव्यता हैं। यह सर्गवद्ध 
रचना है । कृष्ण लोकख्यात धीरोदात्त नायक हैं और विप्रलम्भ शांगार इसका 
'प्रधान रस है । करुण,वीर, शान्‍्त, वात्सल्य आदि सहायक रस हैं। इसका 
कथानक श्रीमद्भागवत पर आधारित है । इसमें महाकाव्योचित पाँचों नाटकीय 
सन्धियों का समावेश नहीं हो सका है क्योंकि इसका कथानक संक्षिप्त है। 


कथावस्तु : प्रियप्रवास का आरम्भ प्रकृति-वर्णन से होता है : 


“दिवस का अवसान समीप था 
गगन था कुछ लोहित हो चला 
तरु शिखा पर थी अब राजती 
कमलिनी कुल-वल्लभ की प्रभा ।** 
इसी समय क्ृष्ण गोचारण के उपरान्त सखाओं सहित ब्रज में लौट आते 
हैं। द्वितीय सर्ग में क्षण को कंस के धनुष-यज्ञ में ले जाने के लिए अक्ूर के 
आगमन की सूचना दी जाती है। इस समाचार से ब्रजवासी दुखी और चिन्तित 
होते हैं। तृतीय सगे में क्षण की बिदाई का करुणापूर्ण वर्णन है । इसमें यशोदा 
का' ममत्वमय वात्सल्य भी व्यंजित हुआ है। कृष्ण के रथ के आगे प्रेमविद्दल 
नर-नारी लेटते जाते हैं। यशोदा की विकलता को देखकर तो : 
“रजनि भी करती अनुताप थी । 
निपट नीरव ही मिस ओस के, नयन से गिरता बहु वारि था ॥” 


१. हरिओध, भप्रियप्रवास, ११ 
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चतुर्थ सर्ग में राधा-कृष्ण की बाल-लीला, राधा की दुवंह वेदना और कृष्ण 
के वियोग में पशु-पक्षियों तक का दुखी होता दिखाया गया है । राधा का विरह- 
वर्णन मामिक बन पड़ा है : 
“हृदय चरण में तो चढ़ा ही चुकी हूँ । 
सविधि वरण की थी कामना और मेरी । 
पर सफल हमें सो है न होती दिखाती । 
वह कब टलता है भाल में जो लिखा है ।' 
पाँचवें सर्ग में बलराम और कृष्ण की सुधि लेने के लिए ननन्‍्द बाबा का" 
मथुरा-गमन, ब्रजवासियों का करुण-क्दन और यशोदा का शोकातें स्वरूप 
सफलतापूर्वक अभिव्यंजित हुआ है | छठे सर्ग में कृष्ण के लौठ आने के विषय 
में त्रजवासियों की पूर्ण उत्कण्ठा दिखायी गयी है। राही, बटोही और कौओं तक 
से पूछताछ की जाती है। यशोदा शोक-सिन्धु में डूब जाती है। राधा के पास 
पवनदूत कृष्ण का सन्देश लाता है। ब्रजवासी पेड़ों पर चढ़कर कृष्ण के आगमन 
की प्रतीक्षा करते रहते हैं। राधा पबन को दूत बनाकर कृष्ण के पास अपना” 
सन्देश भेजती है। सातवें सर्ग में नन्‍्द श्रीकृष्ण को भसथुरा में छोड़कर अकेले 
मर्माहत अवस्था में लौटते हैं। उस समय यशोदा ने अतिशथ करुण विलाप 
किया है, यथा : 


“प्रिय. पति वह मेरा प्राण प्यारा कहाँ है। 
दूख जलधि निमर्ना का सहारा कहाँ है॥ 
अब तक जिसको मैं देख के जी सकी हूँ । 
वह हृदय हमारा नेत्र तारा कहाँ है॥ 
(प्रियप्रवास, ७११) 


आठवें सर्ग में कृष्ण के लौटने की सूचना न मिलने पर थशोदा पृत्र-वियोग 
में पागल-सी हो उठती है। उन्हें नन्‍द बाबा कृष्ण की बाल-लीलाओं का" 
वर्णन करते हुए प्रकृतिस्थ करते हैं। परन्तु यशोदा के दुख, निराशा और प्रेम 
का आधिक्य उमड़ता रहता है। नवम सर्ग में कृष्ण को ब्रज का स्मरण आता 
है और वे उद्धव को ब्रज में भेजते हैं। दसवें सर्ग में ब्रजवासीजन उद्धव को' 
घेरकर अपनी-अपनी व्यथा-कथा का वर्णन करते हैं। माता यशोदा उद्धव के सम्मुख 
कृष्ण की बाल-लीलाओं का वर्णन करती हैं । दसवाँ सर्ग उनके मातृत्व की व्यंजना' 
से आपूर्ण है । ग्यारहवें सर्ग में उद्धव की ओर संकेत करके एक गोप कालीनाग' 
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के दलन तथा दावानल से गौ-गोपों की रक्षा का वृत्त सुनाता है। बारहवें सर्ग 
में इन्द्र के कोप से वर्षा के समय गोवर्धन धारण करने की कृष्ण-कथा है । 
तेरहवें सगे में कृष्ण का समाज-सेवी रूप चित्रित हुआ है। चौदहवें सर्ग में 
गोपिकाओं का विरह-निवेदन है। भ्रमर गीत की परम्परा का यहाँ निर्वाह 
दिखायी देता है। यहीं पर उद्धव-गोपी-संवाद के रूप में निर्गण और सग्रुण 
ब्रह्म की बुद्धिवादी व्याख्या प्रस्तुत की गयी है। पन्द्रहवें सर्ग में एक ब्रजबाला 
को पुष्पों के माध्यम से विरह-निवेदन करते हुए और व्यंग्य-उपालम्भ देते हुए 
तथा भ्रमर से वार्तालाप करते हुए छिपे-छिपे उद्धव देखते हैं। सोलहवें सर्ग 
में उद्धध और राधा का संवाद है, जिसमें राधा का विश्वप्रेम, नवधाभक्ति, 
'सत्यनिष्ठा, सगुण-निर्गुण का स्वरूप, क्ृष्ण के प्रति सन्देश और उद्धव का राधा 
की चरण-रज लेकर मथुरा लौठना वर्णित है। सत्नहवें सर्ग में कृष्ण का 
जरासन्ध के अत्याचारों से द्वारिकावासियों को मुक्त करने के लिए द्वारिका- 
गमन, दीन-हीनों की सेवा में राधा का समय-यापत्र, यशोदा का दुख और 
राधा द्वारा उन्हें धेय॑ बंधाना आदि चित्रित हैं। अन्त में कवि का यह 
'क़थन है: 
“सच्चे सनेही अवनिजन के देश के श्याम जैसे, 

राधा जैसी सदयहृदया विश्व-प्रेमानुरक्ता । 

हे विश्वात्मा, भरतभुव के अंक में और आबवें, 

ऐसी व्यापी विरह घटना किन्तु कोई न होवे ॥” 
'इस प्रकार सत्रह सर्गों में रचित यह महाकाव्य कई वर्णनों से सज्जित है। 
इसमें श्रीकृष्ण, राधा, नन्‍द, यशोदा और उद्धव पाँच प्रमुख पात्र हैं तथा 
बाल-वृद्ध, गोप-गोपियाँ, कंस आदि गौण रूप में चित्रित हैं। कृष्ण के चरित्र में 
मानवता के चरम विकास की भाँकी अंकित की गयी है। कृष्ण कंव्य-पालन में 
अग्रणी और नेतृत्व करने में पूरे कर्मंवीर हैं। उतके जीवन का लक्ष्य है लोकहित । 
हरिओऔध ने कृष्ण के रूप में शक्ति, शील, और सौन्दर्य से सम्पन्न, मानवतादर्श का 
प्रतीक और लोक-कल्याण की भावना से ओतम-प्रोत व्यक्तित्व रचा है। राधा 
लोक-सेविका हैं । विरह-विदग्ध रूपों में चित्रित कृष्ण की वह अनन्य उपासिका, 
ब्रज की आराध्य देवी हैं। हरिऔध ने राधा को मध्ययुगीन चहारदीवारी से 
निकाल कर आधुनिक युग की सजग और लोकहित से समन्वित नारी के रूप 
में गढ़ा है। नन्‍द समष्टि-हित पर न्यौछावर होते रहे हैं। यशोदा वात्सल्य की 
साकार मूर्ति और ममता तथा करुणा की सजीव प्रतिमा हैं। उद्धव की सृष्टि 
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लोकसेवा तथा त्याग, तपस्या और विश्वप्रेम का उपदेश देने के लिए की गयी । 
प्रकृति का चित्रण आलम्बन, उद्दीपन, संवेदनात्मक, वातावरण-प्रधान, 
उपदेशात्मक, प्रतीकात्मक, अलंकृत और दृत्यादृती के रूप में हुआ है। यहाँ 
प्रकृति-वर्णन में नव्यता पायी जाती है । 
रस : प्रियप्रवास में युग-विशेष की परिस्थितियों, मान्यताओं, और 
आन्दोलनों का समावेश किया गया है। विप्रलम्भ शझंगार इसका प्रमुख रस 
है। प्रारम्भ में संयोग शूंगार का वर्णन भी हुआ है। वात्सल्य रस के संयोग 
और वियोग दोनों पक्षों का वर्णन हुआ है । प्रियप्रवास में प्रवासजन्य विप्रलस्भ 
की प्रमुखता है, जिसमें राधा और गोपियों के वियोग-चित्रण का प्राधान्य है। 
राधा का विरह-वर्णन प्रियप्रवास के चतुर्थ सर्ग में विशेषत:ः करुणाद्र करने 
वाला है, यथा : 
शक्षतिज निकट कैसी लालिमा दीखती है। 
वह रुधिर रहा है कौन-सी कामिनी का। 
विहग विकल हो-हो बोलने क्‍यों लगे हैं। 
सखि ! सकल दिशा में आग-सी क्‍यों लगी है । 


यही विप्रलम्भ आगे चलकर करुण रस में पर्यवसित हो जाता है। अन्य 
रस गौण हैं । कवि ने राधा और कृष्ण के प्रेम में आत्मोत्सर्ग और निष्काम प्रेम- 
विषयक मनःस्थितियों की नवीन उद्भावना की है। राष्ट्रीय भावों के समावेश 
द्वारा और. विश्वप्रेम की उदात्त कल्पना को प्रकट करते हुए नयी काव्य-प्रवृत्ति 
का व्यक्ती करण किया गया है । इस काव्य में मंगलाचरण भी नहीं है । 

कलापक्ष की दृष्टि से यह एक अपूर्व कृति है। चित्रोपम भाषा का 
भावानुकूल प्रयोग इस कृति की विशेषता है। तृतीय सर्ग के प्रारम्भ में 'सुनसान 
निशीर्थ का वित्रण---सकल पादप नीरव थे खड़े । हिल नहीं सकता एक 
पत्र था” चित्रोपमता का उदाहरण है। नयी अभिव्यंजना का उदाहरण देखिए, 
“हा ! वुद्धा के अतुल धन ! हा ! वुद्धता के सहारे” । वर्ण-मैत्नरी, नाद-सौन्दयें, 
लाक्षणिकता का संयोग इस काव्य को चमत्कारपूर्ण बनाता है। लाक्षणिकता 
का यह उदाहरण है : 

“बहु भयंकर थी वह यामिनी । विलपते ब्रज भूतल के लिए 

तिमिर में जिसके उसका शशी । बहु कला-युत होकर खो चला ।” 


इसमें कृष्ण के ब्रज से सदा के लिए चले जाने की अभिव्यक्ति की गयी 
है। समा बाँधना, दिन खोटे होना, हृदय पर साँप लोटना, आदि मुहावरों 
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का प्रयोग प्रियप्रवास में किया गया है। विशुद्ध संस्कृतनिष्ठ और बोलचाल 
की भाषा का भी कवि ने प्रयोग किया है। अभिधा के “दिवस का अवसान 
समीप था *, लक्षणा के “बहु भयंकर थी यह यामिनी” या “विलपते ब्रज भूतल 
के लिए” तथा व्यंजना के “आई बेला हरि गमन की छा गयी खिन्नता थी” 
आदि उदाहरण कवि की शब्दशक्ति-निपुणता का परिचय देते हैं। माधुय गुण 
को इस काव्य में प्रधानता है । 

छन्‍्द : प्रथम सर्ग में द्र तविलम्बित, द्वितीय में द्र तविलम्बित, मालिनी 
और शार्दूलविक्रीड़ित तथा चतुर्थ सं से सत्रहवें सर्गें तक विविध वर्ण॑वृत्तों 
का प्रयोग हुआ है। कविता सर्वत्र अतुकान्त एवम्‌ अन्त्यानुप्रास-हीन है। कवि 
ने मन्दाकान्ता, वंसन्‍्ततिलका, वंशस्थ और शिखरिणी छन्‍्दों का विशेषत: प्रयोग 
किया है । वसनन्‍्ततिलका, मालिनी और मन्‍्दाक्रान्ता छन्दों का प्रयोग वियोग या 
विलाप के प्रसंग में उपादेय होता है। कालिदास ने मेघदूत में मन्दाऋरान्ता का 
प्रयोग ही किया था। 

अलंकार : प्रियप्रवास में अनुप्रास, यमक, श्लेष, उपमा, उत्प्रेक्षा, रूपक, 
व्यतिरेक, सन्देह, अपह नुति, स्मरण, प्रतीप, भ्रान्तिमान, परिकर, परिकरांकुर, 
विषम, दुृष्टान्त, निदर्शना, अर्थान्तरन्यास, विभावना, मॉनवीकरण आदिं 
अलंकारों का भावानुरूप प्रयोग किया गया है : 


सलेष : 

“विपुल धन अनेकों रत्न ' हो साथ लाये 
प्रियतम बतला दो लाल मेरा कहाँ है । 
अगणित अनचाहे रत्न ले क्‍या करूँगी। 
मम परम अनूठा लाल ही नाथ ला दो ।” 

स्मरण : 


“मैं पाती हूँ मधुर ध्वनि में कूजने में खगों के । 

मीठी तानें परम प्रिय की मोहिनी' वंशिका की |” 
कवि ने सरल, अलंकृत, गुम्फित एवं क्लिष्ट शैली के यथावसर प्रयोग 
करके प्रियप्रवास की प्रेषणीयता को बढ़ाया है । कहीं-कहीं उसकी पे में, 
संस्क्ृतनिष्ठता के' कारण कृत्रिमता और दुरूहता आ गयी है। फिर भी 
वर्णन सजीव, सरस और कोमल हैं। इस काव्य में मंगलाचरण, प्रस्तावना, 
खल-निन्दा, सज्जन-प्रशंसा' आदि काव्य-परम्पराओं को छोड़ दिया गया है। 
कवि ने सम्पूर्ण कथा को विभिन्‍न पात्रों के मुख से कहलाया है। हरिऔध का 
प्रियप्रवास हिन्दी के आधुनिक महाकाव्यों में सर्वप्रथम अवश्य है, पर वह 
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सफल रचना भी है। भारतीय संस्कति की विशेषताओं को इस महाकाव्य में 
सुरक्षित रखा गया है। आदर्श माता-पिता, आदर्श समाज, आदर्श नेता, और 
आदर प्रेयसी तथा समाज-सेविका, प्रेमी-जन ओर परिकर की कल्पना, कृष्ण 
के अवतारी और महापुरुष स्वरूप की स्थापना एवं प्रार्थना, ब्रत, पूजा आदि 
का सन्निवेश प्रियप्रवास के प्रमुख आकर्षण हैं। “वह कब टलता है भाग्य में 
जो लिखा है उक्ति में प्रारब्धवाद की भलक है । राष्ट्रीयता, लोकसेवा, अहिंसा, 
सत्य, आध्यात्मिकता, निर्गुण-सगुण-विचार, नारी की महत्ता, अस्पृश्यता को दूर 
करने वाली 'दासता' नाम की भक्ति का महत्व, प्रकृति-प्रेम, समन्वय की भावना, 
-आदि आधुनिक युग की अधिकांश विचारणाओं को कवि ने वाणी दी है । 


साकेत 


सन्‌ १६१३-१४ ई० में 'साकेत'” की रचना प्रारम्भ की गयी थी। प्रथम 
सर्ग जून, १६१३ ई० में सरस्वती में छपा था। जुलाई, १९१३ ई० की सरस्वती 
में इसका दूसरा सर्ग, जनवरी, १६१७ ई० में तीसरा सर्ग, मई, १६१७ ई० 
में चतुर्थ सर्ग और जुलाई, १९१८ ई० में पंचम सगे सरस्वती में प्रकाशित हुआ 
था। १९२६ ई० और १६३१ ई० में “विशाल भारत' में 'साकेत” के अंश छपे 
थे और १६९३२ ई० में 'साकेत' का पुस्तकाकार प्रकाशन हुआ था। 'पंचवदी' 
१९२३ ई० में साकेत के एक सर्ग के रूप में लिखी गयी थी, पर बाद में 
स्वतन्त्र कृति के रूप में १९२५ ई० में प्रकाशित की गयी । वाजपेयीजी ने 
साकेत को गुप्तजी की प्रतिनिधि रचना कहा है। यद्यपि साकेत के पाँच सर्ग 
ही द्विवेदी युग में लिखे गये थे, परन्तु शेष सर्ग भी द्विवेदीजी के प्रभाव में ही 
रचे गये । इसलिए साकेत को द्विवेदी युग की ही रचना मानता चाहिए 

कथावस्तु : जिस रामकथा का सूत्रपात वाल्मीकि रामायण से हुआ और 
“रामचरित मानस” तथा “रामचन्द्रिका' जैसी रचनाएँ लिखी गयीं उसी राम- 
कथा को लेकर यह कृति भी रची गयी। वाल्मीकि, केशव और तलसी की 
रचनाओं के प्रभाव साकेत में मिल जाते हैं। राजस्थानी के कवि बॉकीदास 
ने साहित्यिकों का ध्यात उमरिला की ओर आकर्षित किया था। टैगोर और 
द्विवेदीजी ने भी उमिला की उपेक्षा के सम्बन्ध में लेख लिखे थे । साकेत का 
प्रणयन गुलतः उभिला के चरित्र को प्रकाश में लाने के लिए किया गया था। 
यह बारह सर्गों की सर्गबद्ध रचना है। इसके नायक लक्ष्मण हैं और नायिका 
उमिला है। प्रथम सर्ग में सरस्वती-वन्दनता से समारम्भ करके साकेत-नगरी 
.. का वर्णव और लक्ष्मण-उमिला के प्रेमालाप तथा वाग्विनोद का चित्रण हुआ 


द्िवेदीयुगीन काव्य को विधाएँ : ४०१ 


है। सर्गान्‍्त में राम के राज्याभिषेक की सूचना दी गयी है। उमिला का राम 
के अभिषेक-चित्र को अंकित करना, लक्ष्मण का चित्र बनाते-बनाते उमिला 
को आलिगनापाश में बाँधना वाणित हुआ है। उमिला का सौन्दर्य वर्णन करते 
हुए कवि का कथन है कि : 
“स्वर्ग का यह सुमन धरती पर खिला, 
नाम है इसका उचित ही उमिला। 
शील सौरभ की तरंगें आ रहीं। 
दिव्य भाव भवाब्धि में हैं ला रहीं।॥ 
द्वितीय सर्ग में मन्थरा-कैकेयी-प्रसंग का वर्णत हुआ है। मन्थरा ने राम के 
अभिषेक को एक सुनियोजित षड़यन्त्र कहा है--“नहीं तो यह सीधा षड़यन्त्र, 
'रचा क्‍यों जाता यहाँ स्वतन्त्र ?'” और यह व्यंग्य किया है : 
“भरत से सुत पर भी सन्देह, 
बुलाया तक न उसे जो गेह ।” 

जो कैकेयी के मर्मस्थल को बेध गया। कैकेयी ने- क्रोधावेश में दशरथ को 
वर देने के लिए विवश किया और राम के लिए वनवास तथा भरत के लिए 
राज्य माँग लिया । राजा दशरथ ने वर तो दे दिये, परन्तु तब--रहे बस अधधें- 
जीवित, अर्धभूत से वे” । तीसरे सर्ग में राम और लक्ष्मण कैकेयी के महल में 
बुलाये जाते हैं। दशरथ अर्ध-चेतनावस्था में कहते हैं कि “विश्वास ने मुभकों 
ठगाया”” । कैकेयी को वे क्रोध में कहते हैं कि “मरूँगा मैं तथा पछतायगी तू” । 
दशरथ की मूर्छा, लक्ष्मण का क्रोध और वनगमन की तैयारी का भी इसी सर्गं 
में वर्णन हुआ है। चतुर्थ सर्ग में कौशल्या को वतगमन का समाचार मिलता 
है । कौशल्या दुखी होकर कहती हैं कि “मुक्के राम की भीख मिले ।” सूमित्रा 
द्वारा क्षत्राणियों के अनुरूप अन्याय न सहने की गर्जना, कौशल्या द्वारा राम 
को वन जाने की अनुमति, सीता की राम के साथ जाने की तैयारी, उमिला 
को अयोध्या में छोड़ जाने का लक्ष्मण का संकल्प, सीता का वल्कल-वस्त्र- 
ग्रहण, उमिला की मूर्छा और राम, लक्ष्मण तथा सीता की. वनवास हेतु विदा 
का वर्णन चौथे सर्ग में हुआ है । द 

पाँचवें सर्ग में वनमार्ग में ग्रामीण नर-नारी से भेंट, प्रजा का विलाप, रथ 
के आगे लेट जाने वाले प्रजाजन, राम का जन्मभूमि को प्रणाम, तमसा और 
गोमती पार कर निषादराज से मिलन, गंगापार पहुँचकर भरद्वाज मुनि के 


आश्रम में प्रवेश तथा चित्रकूठ-प्रवास आदि प्रसंगों का वर्णन दुआ है । 
श्६दू 
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षष्ठ सर्ग में उमिला की मूर्छा, कौशल्या द्वारा दशरथ को समभाने का 
प्रयास, सुमन्‍्त्र का अकेले लौटना, दशरथ-मरण और भरत को लाने के लिए दूतों 
को भेजा जाना निरूपित हुआ है | दशरथ के अन्तिम शब्द अत्यन्त मामिक हैं : 

“है जीव चलो अब दिन बीते, 
हु, राम राम लक्ष्मण सीते ॥”' 

सप्तम सर्ग में भरत-शतन्रुन्न का आगमन, भरत की ग्लानि और दुःख, शत्र्‌न्न 
का क्रोध, कौशल्या के पास जाकर दुखी भरत का कथन कि “आ गया मैं 
गृह कलह का मूल, दण्ड दो, पर दो पदों की धूल”, कौशल्या द्वारा भरत 
को घधैये बँधाना, दशरथ का दाह-संस्कार घटनात्मक पद्धति में वर्णित है । 

अष्टम सर्ग में भरत का चित्रकूट आगमन, कैकेयी' का राम को लौठ चलने 
का आग्रह तथा राम का भरत को गले लगाकर यह कहना : 

“उसके आशय की थाह मिलेगी किसको । 
जनकर जननी ही जान न पायी जिसको ।” 


रखा गया है। कैकेयी की शोक-संतप्त वाणी का हृदय को चीर देने वाला 
प्रसंग भी इसी सर्ग में है : 
“यह सच है तो अब लौट चलो तुम घर को 


यह सच है तो अब लौट चलो तुम भैया ॥ 
अपराधिन मैं हूँ तात तुम्हारी मैया ।। 
यदि मैं उकसाई गयी भरत से होऊें, 

तो पति समान ही स्वयं पुत्र भी खोऊँ।। 


ष्र्द । >< 
युग-युग. तक चलती रहे कठोर कहानी । 


रघुकुल में थी एक अभागी रानी। 
निज जन्म-जन्म में सुने जीव यह मेरा। 
घिक्‍कार उसे था महास्वार्थ ने घेरा॥ 
अन्त में भरत राम की चरणपादुका प्राप्त करने में सफल होते हैं। यहीं पर लक्ष्मण: 
का क्षीणकाया 'उमिला-रेखा' से मिलन होता है और उभिला कहती है कि : 
“मेरे उपवन के हरिण आज वनचारी। 
मैं बाँध न लूंगी तुम्हें तजो भय भारी । 
गिर पड़े दौड़ सौमित्र प्रिया-पद-तल में, 
वह भींग उठी प्रिय-चरण धरे दुग-जल में ॥”” 
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नवम्‌ सर्ग में उमिला-वियोग प्रगीत और मुक्तक शैली में वरणित है। दसवें 
सर्ग में उमिला की बाल्यकाल की स्मृतियाँ, जनकगृह में सीता और उमभिला की 
भझाँकियाँ और उमिला का विरह-वर्णंन अभिव्यंजित है । 

एकादश सर्ग में अयोध्या के बाहर भरत की कुटी, उनकी तपस्या, माण्डवी 
और उमिला के दुख, राम के चित्रकूट प्रस्थान से लेकर शूपंणखा के नाक-कान 
काटे जाने और खर-दृषण-बध तक की घटनाओं की सूचना आदि का वर्णन है । 
भरत द्वारा संजीवनी-प्राप्ति हेतु आकाश-मार्ग से जाते हुए हनुमान को बाण 
मारकर नीचे उतारना, संजीवनी देता और हनुमान से सीताहरण, जठायु-संस्कार, 
कबन्धासुर का वध, शबरी का आतिथ्य, सुग्रीव-मिलन, बालि-वध, अशोक 
वाटदिका में सीता के दर्शन, लंका-दहन, विभीषण की शरणागति, राम-रावण 
“ का युद्ध, कुम्भकर्ण वध और लक्ष्मण को शक्ति लगने तक का विवरण दिया 
गया है। अन्त में हनुमान भरत से संजीवनी लेकर आाकाश-मार्ग से लंका लौठ 
जाते हैं । 
द्वादश सर्ग में भरत-शत्रुन्न युद्धस्थल में लंका की ओर प्रस्थान की अपार 
करते हैं। उमिला भी जाना चाहती है, परन्तु वशिष्ठ द्वारा सबको शान्त कर 
मन्त्रबल से लंका का युद्ध देखने की दिव्य-दृष्टि दे दी जाती है। लक्ष्मण की 
मूर्छा दटूटना, पुनः युद्ध, मेघनाद-वध, और अन्त में रावण का वध होता है। 
राम का अयोध्या लौटना, उमिला की प्रसन्‍तता और लक्ष्मण-उमिला का मिलन 
इसी सर्ग का वर्ण्य विषय है। 

साकेत की कथावस्तु का कोमल ताना-बाना, प्रधान पात्री उमिला को 
सम्बद्ध करते हुए और सभी घटनाओं को साकेत में केन्द्रित करते हुए बुना गया' 
है। कुछ विद्वान इसे रामकथा और कुछ इसे लक्ष्मण-ठमिला की कथा मानते 
हैं। “राम का' चरित” ही इस प्रबन्ध-काव्य का आधारफलक है । इसकी 
नव्यता यही है कि' यह राम और सीता के स्थान पर परम्परा से हटकर 
उर्मिला और लक्ष्मण की प्रेम-कथा है । इसमें तुलसी के अवतारवाद के स्थान 
पर या ईश्वर की मानवता के स्थान पर मानव की ईश्वरता की स्थापना की गयी 
है। सीता देवी के स्थान पर स्वावलम्बिनी गृहिणी हैं। वे तकलीं, चरखा, 
कुदाल और खुरपी चलाती हैं। उमिला पहली बार महाकाव्य की नायिका 
बनती है। डॉ० नगेन्द्र ने साकेत में कई मौलिक उद्भावनाओं की ओर संकेत 
किया है। पात्रों में तत्कालीन युगानुरूप परिस्थितियों का सम्पूर्ण बोध भी आँका 
गया है। तारी के चरित्र की महान व्याख्या करना साकेत का लक्ष्य रहा है । 
उमिला और कंकेयी के चरित्र का उद्घाटन करते हुए नारियों की शिक्षा, 
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कर्तव्य, अधिकार, सेवा, साहस, विधवा-समस्या, आदि विविध विषयों पर 
प्रकाश डाला गया है । राम मनुष्य हैं, परन्तु उनके ईश्वरत्व की वेष्णव भावना 
भी कवि के हृदय में भरी हुई है : 


“राम तुम मानव हो ईश्वर नहीं हो क्‍या? 
विश्व में रमे हुए सभी कहीं नहीं हो क्‍या ?' 


साकेत में राम-सीता, उमिला-लक्ष्मण, भरत-माण्डवी, शत्रुन्न-श्रुतकीति, _ 
. आता-पिता, पुत्र, भाई, भुत्य, मित्र, सहचर, देवर-भाभी, नतद-भाभी, सास-बहु 
आदि के आदर्श चरित्रों के गठन में गुप्तजी ने कोई कसर नहीं उठा रखी है। 
साकेत की आधुनिकता “मेरी कुटिया में राजभवन मनभाया में प्रकट होती है। 
गुप्तजी के राम--“इस भूतल को ही स्वर्ग बनाने आया" कहते हैं । दलितों, दीनों 
और अल्पसंख्यकों के उद्धार के लिए ही आज का युगपुरुष काये करता है और 
वही काम साकेत के राम करते हैं। आय॑-सभ्यता तथा आय॑-धर्म को वे प्रतिफलित 
करते हैं । गाँधी का प्रभाव, राष्ट्र-प्रेम की भावना --“भारत लक्ष्मी पड़ी 
राक्षसों के बन्धन में, सिन्धु पार वह बिलख रही है व्याकुल मन में” तथा सभी 
क्षेत्रों में मर्यादा की रक्षा का प्रयास करते हुए गुप्तती ने भरत और उमिला के 
जीवन-सूत्रों से कथा को जिस नयी वस्तु-योजना द्वारा महाकाव्य का बाना 
पहनाया है, वह क्रान्तिकारी प्रवर्तेन है। उमिला को प्रधान पात्र बनाना 
सामाजिक क्रान्ति की घोषणा भी है। 

क्या 'साकेत' महाकाव्यत्व की दृष्टि से पूर्णतः: सफल काव्य है ? यह प्रश्न 
विवादास्पद रहा है। 'साहित्य-दर्पणकार' के मतानुसार इस काव्य में मंगला- 
चरण है, कथावस्तु लोकख्यात है, आठ से अधिक सर्ग हैं, एक सर्ग प्रायः एक 
छन्द में लिखा गया है और सर्गान्‍्त में छत्द का परिवर्तन हुआ है (नवम सर्गं 
को छोड़कर), श्वृंगार रस प्रधान है और अन्य रसों का समावेश है तथा 
सन्सधियाँ, अर्थ-प्रकृतियाँ और कार्ये-व्यापार हैं अवश्य, पर ये शिथिल' और 
असन्तुलित हैं | डॉ० शम्भूनाथ ने महाकाव्य के जो आधुनिक लक्षण बतलाये हैं 
उनके अनुसार उद्देश्य की प्रेरणा, गुरुत्व, गाम्भीय॑ और महत्व, समग्र जीवन 
का चित्र, सुसंघटित जीवन्त कथानक, महत्वपूर्ण नायक, गरिमामयी उदात्त 
शैली, प्रभाव, रस-व्यंजना, जीवनी शक्ति, प्राणवत्ता आदि प्रमुख लक्षण 
इसमें पाये जाते हैं। इन आधारों पर यह महाकाव्य की कसौटी पर खरा नहीं 
उतरता । समग्र जीवन को व्याप्त न कर सकने वाला चित्रण, कथानक की 
भनतियोजित असम्बद्धता, राम, लक्ष्मण या उभिला का सनन्‍्देह भरा नायकत्व 
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तथा गम्भीर, प्रौढ़ और प्रांजल शैली की दुर्बलता और प्राणवत्ता की कमी की 
दृष्टि से सही अर्थ में 'साकेत' महाकाव्य सिद्ध नहीं होता । यथार्थ में यह 
महाकाव्य नहीं है, पर महान्‌ काव्य है । 

भारतीय संस्कृति की युगानुरूप रक्षा करते हुए कवि ने पात्रों के चरित्र, 
वेद, जप, तप, यज्ञ, व्रत, उपवास आदि के धारमिक आदर्शों की स्थापना की है 
और वर्ण॑व्यवस्था, स्त्रियों का स्थान, अस्पृश्यों का सम्मान आदि का आस्थापूर्ण 
चित्रण किया है। पारिवारिक आदर्श तथा अन्यान्य वर्णनों के आधार पर 
साकेत संस्क्ृति-प्रधान काव्य ठहरता है । 

भाषा : साकेत की भाषा अत्यन्त शिष्ट और प्रौढ़ है। इसमें खड़ी बोली अपने 
पूर्ण अधिकार और शक्ति तथा अलंकृति के साथ प्रयुक्त हुई है। द्विवेदी युग में 
१६१३ ई० से १९३२ ई० तक के भाषा-संस्कार का प्रांजल रूप साकेत में 
देखने को मिलता है। साकेत में “प्रियप्रवास” की भाँति अतिरिक्त तत्समता 
नहीं है। 'अरुन्तुद', “अपत्य', त्वेष/ आदि अप्रचलित शब्द भी प्रयुक्त हैं, 
परन्तु संस्कृत शब्दों को खड़ी बोली के साँचे में ढालकर सामान्यतः सरल 
बनाया गया है, जैसे---मनोज्ञता, सारल्य, प्रकटित आदि । छोटे-छोटे समास और 
प्रान्तीय शब्दों, मुहावरों और लोकोक्तियों की प्रचुरता, लाक्षणिकता, तथा 
पात्रानुकूल भाषा के कारण साकेत की पदावली में एक चुम्बकीय शक्ति आ 
गयी :है । तुकों के लल्ली-मल्ली, तत्ती-रत्ती आदि अनुपयुक्त और अनाकर्षक 
प्रयोगों के कारण काव्य-भाषा को भी धक्का लगा है। 

शेली : साकेत की शैली प्रवाहमयी है। वह भावों के अनुसार कोमल, मधुर 
और परुष रूप में प्रयुक्त हुई है। प्रकृति-चित्रण और पात्रों की भुद्राओं के 
चित्रण में स्वाभाविकता दिखायी देती है । 
प्रकृति-चित्रण--- 


“वेष-भूषा साज ऊषा आ गयी 
मुख-कमल पर मुस्कराहुट छा' गयी ।” 
रूप-चित्रण--- 
“तनिक ठिठक, कुछ मुड़कर दायें, देख अजिर में उनकी ओर। 
सीस झुका कर चली गयी' वह, मन्दिर में निज हृदय हिलोर ।” 


और कतिपय ऐसे भावस्थल हैं जहाँ कवि की कला की सफलता' स्वीकार करते 
ही बनती है। 
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कौशल्या का विधवा रूप इतना स्वच्छ और स्वाभाविक है कि मन पर 
उसकी सीधी छाप पड़ जाती है : 
“जिस पर पाले का एक चित्र-सा छाया, 
हत जिसकी पंकज-पंक्ति अचल-सी काया। 
उस सरसी-सी, आभरण-रहित, सित-वसना, 
सिहरे प्रभु माँ को देख, हुई जड़ रसना ॥” 
ऐसे ही श्रृंगार, हास्य या करण रस के भावात्मक स्थल साकेत की शैली 
की' गरिमा हैं । 
अलंकार : साकेत में अनुप्रास, यमक, श्लेष, उपमा, उद्प्रेक्षा, रूपक, 
सन्देह, अनन्वय, व्यतिरेक, अपहू नुति, असंगति, विशेषोक्ति, अतिशयोकित, 
विरोधाभास, मानवीकरण, विशेषण-विपर्वंय, आदि अलंकारों का जगह-जगह 


प्रयोग हुआ है । 
अनुप्रास : 
“जनकर जनती ही जान न पाई जिसको ।” 
यमक : 
“अंगराग पुरांगनाओं के धुले, 
रंग देकर नीर में जो हैं घुले ।” 
विरोधाभास ॥ 
“बचकर हाय पतंग मरे क्‍या? 
| प्रणय छोड़कर प्राण धरे क्‍या ?” 
व्यतिरेक : द 
“करके पहाड़-सा पाप मौन रह जाऊँ। 
राई-भर भी अनुताप न करने पाऊँ।”! 
हैतृत्प्रेक्षा 


“सिकुड़ा सिकुड़ा दिन था सभीत-सा शीत के कसाले से, 
सजनी यह रजती तो जम बैठी विषम पाले से ।” 
मानवीकरण : हर 
“मेरे चपल यौवन. बाल । 
अचल अंचल में पड़ा सो, मचलकर मत साल ॥” 
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वशेषण-विपयंय : 
“शशि खिसक गया, निश्चिन्त हँसी हँस बाँकी ।*' 
ध्वन्यथे-व्यंजना : 
“सखि निरख नदी की धारा, 
ढलमल ढलमल  चंचल-चंचल 
भलमल भलमल . तारा । 
छन्द : साकेत में छन्द-योजना प्रसंगानुरूप और अत्यन्त प्रौढ़ हैं। प्रथम 
सर्ग में जहाँ लक्ष्मण-उमिला का झांगारयुक्त हास-परिहास है, वहाँ पीयूष-वर्षण 
छन्द है। दूसरे सर्ग में कैकेयी-मन्थरा वार्तालाप के उपयुक्त “श्रृंगार” छन्द, 
तीसरे सर्ग में सुमेर छन्द, चौथे सर्ग के चपल छन्‍्द, छठे में पदपादाकुलक छल्द, 
आठवें में, राधिका छन्द, दसवें में वियोगिनी छन्‍्द, ग्यारहवें में वीर और 
बारहवें में रोला छत्द के अतिरिक्त नौवें सर्ग में विभिन्न छन्‍्दों का प्रयोग किया 
गया है। हिन्दी के लगभग सभी प्रचलित छन्‍्दों का यहाँ प्रयोग हुआ । आर्या, 
गीति, शार्दूलविक्रीड़त, शिखरिणी, मालिनी, दर तविलम्बित के साथ-साथ दोहा, 
सोरठा, घनाक्षरी और सवेया का भी प्रयोग किया गया है। 
रस : साकेत में शंगार, करुण, वीर, रौद्र, भयानक, वीभत्स, अद्भुत, 
शान्‍्त, हास्य आदि सभी रसों का समावेश है। वियोग श्यृंगार में : 
“हाथ न आया स्वप्न भी और गयी यह रात । 
सखि उड़गन भी उड़ चले, अब क्‍या गिन्‌ प्रभात ?” 
राम-वत-गमन, दशरथ-मरण, चित्रकूट-प्रसंग तथा अन्य स्थलों पर करुण रस 
की सृष्टि कवि ने सफलतापूर्वक की है : 
“बस यहीं दीप निर्वाण हुआ। 
सुत विरह-वायु का बाण हुआ | 
घुँधला पड़ गया चन्द्र ऊपर । 
कुछ दिखलायी न दिया भू पर ॥” (साकेत, पृष्ठ १२३) 
ऋद्ध कैकेयी का यह चित्रण देखिए : 
“/एड़ियों तक आ छूटे केश, हुआ देवी का दुर्गा वेश । 
पड़ा तब जिस पदार्थ पर हस्त, उसे कर डाला अस्त-व्यस्त । 
तोड़कर फेंके सब खझंगार, अश्रुमय से थे मुक्ताहार। 
मत्त करिणी सी दलकर फूल, घूमने लगी आप को भूल ।” 
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हास्य : 
न “भाभी फिर भी गयीं न आयीं तुम कहीं । 
मध्यभाग की मध्यभाग में ही रहीं । 
इनके अतिरिक्त अनेकों भावस्थल जहाँ ब्रीड़ा या अन्य भाव हैं, द्रष्टव्य हैं : 
ब्रीड़ा : 
“हँस सीता कुछ सकुचायीं, आँखें तिरछी हो आयीं | 
लज्जा ने घूंघट काढ़ा, मुख का रंग किया गाढ़ा । 


भर >< >< 
सिमट सी सहसा' गयी प्रिय की प्रिया । 
एक तीक्ष्ण अर्पांग ही उसने दिया।' 


“मुझे फूल मत मारो 
मैं अबला बाला वियोगिनी, कुछ तो दया विचारों 


“सिहरे प्रभु माँ को देख हुई जड़ रसना। 

हां तात ! कहा “चीत्कार' समान उन्होंने, 

सीता सह लक्ष्मण लगे उसी क्षण रोने ।” 
साकेत एक समृद्ध महाकाव्य है। उसमें नवीन काव्य-चेतना है और भार- 
तीय संस्क्ृति, साहित्य और धर्म .की पृष्ठभूमि है। उसमें मानवता की श्रेष्ठ 
अभिव्यक्ति हुईं है। वह द्विवेदी काल की महान कृति है। भाषा को संजीवनी 
प्रदान करने वाली यह रचना युग-युगों तक खड़ी बोली के विकास-क्रम को 
स्पष्ट करती रहेगी । 


रामचरित चिन्तामणि | 

श्री पं० रामचरित उपाध्याय ने १९२० ई० में 'रामचरित चिन्तामणि' महा- 
काव्य लिखा | उपाध्यायजी का जन्म सन्‌ १८७२ ई० में गाजीपुर में हुआ था । 
द्विवेदीजी की प्रेरणा से वे सरस्वती में लिखने लगे थे । उन्होंने राष्ट्र-भारती 
(१६२२ ई०), देवदृत (१९१८६०), देव-सभा, देवी द्रौपदी, भारत-भक्ति 
(सन्‌ १६१९ ई०), विचित्र विवाह आदि रचनाएँ खड़ी बोली में लिखीं ! 

“रामचरित चिन्तामणि' २५ सर्गों में विभक्त महाकाव्य है। कुछ विद्वान 
इसे "तथाकथित महाकाव्य” कहते हैं। इसके कथानक का आधार वाल्मीकि 
रामायण तथा रामचरित मानस है। राम-जन्म, राम-विवाह, राम-वन-गमन;, 
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सीता-हरण, रावण-वध, रामादि का अयोध्यागमन, सीता-परित्याग, लवकुश- 
जन्म, रामाश्वमेध और राम से लव-कुश का मिलन, आदि घटनाओं के वर्णन 
पर वाल्मीकि का प्रभाव है। परन्तु जहाँ वाल्मीकि के राम पुरुषोत्तम रूप में 
चित्रित हैं, वहाँ 'रामचरित चिन्तामणि' में उन्हें 'ईश्वर' माना गया है। कहीं- 
कहीं अध्यात्म रामायण का भी इस पर प्रभाव दिखायी देता है। राम के चरित्र का 
विकास सुसंघटित ढंग से नहीं हो पाया है । महाकाव्य सम्बन्धी विशेषताएँ 
इसके रूप-कलेवर में उपस्थित की गयी हैं । इसमें सर्ग-बन्धादि ' लक्षण से 
लेकर वृत्त-कीतेनादि सूक्ष्म लक्षणों तक महाकाव्य के प्रायः सभी लक्षण वर्तमान 
हैं (रामचरित चिन्तामणि, प्रस्तावता, पृ० २) । परन्तु इसकी कसावट में इतनी 
शिथिलता है कि इसे महाकाव्य मानने में दुविधा जान पड़ती है । 


रामचरित उपाध्याय के पद्य-विधान पर आचार्य द्विवेदीजी का गहरा 
प्रभाव पड़ा । कवि ने परिपाटीबद्ध काव्यभाषा के स्वरूप से हटकर स्वच्छ और 
प्रसाद गुणसम्पन्न बोलचाल के रूपों से समन्वित भाषा का प्रयोग किया है। 
कथा में कल्पना की उड़ान, पदलालित्य या आवेगमयी भाव-व्यंजना तथा विशद 
वर्णनों को स्थान दिया गया है। प्रथम से तेईसवें सर्ग तक रामजन्म, धनुषयज्ञ,. 
विवाह, वनवास, सीताहरण, युद्ध और राजतिलक आदि की छोटी-बड़ी कथाएँ 
बड़े पैमाने पर वर्णित करते हुए कहीं-कहीं ही मर्म॑स्पर्शी चित्रण प्रस्तुत हो पाये 
हैं। कथा में सहज और निर्बाध गति विद्यमान है। चौबीसवें सर्ग में लव-कुश 
की कथा सीता-परित्याग के बाद ही शुरू होती है। इन दोनों प्रसंगों को 
ग्रथित करने का कवि का कौशल द्रष्टव्य है : 
“राज करते थे अवधपुर में अमरपति से सुखी 
एक नर भी स्वप्न में भी था नहीं कोई दुखी । 
किन्तु दूतों से स्वयं रघुनाथ ने पूछा कभी ।”* 


लवकुश का जन्म और राम से उनका मिलन बहुत संक्षेप में वरणित है। 
इसमें सीता का पृथ्वी-प्रवेश और उनका राम से मिलन नहीं दिखाया गया है। 
पर कथा की पूर्णता का आभास अवश्य हो जाता है। संवादों में न गठन है 


और न प्रसंगानुरूपता है। सीता-परित्याग के समय राम का यह कथन न कवि 
की ओर न समाज की दृष्टि से ही उचित है : 





१. रामचरित चिन्तामणि, २४वाँ सं, (शचीरानी ग्र्दू की “वैचारिकी” से: 
उद्धत) । 


४१० : हिवेदीयुगीन काव्य 


“लक्ष्मण तुम्हें मेरी शपथ है बात खुल जाबे नहीं, 
जिस भाँति हो कल, गेह से सीता निकल' जावे कहीं । 
दर्शन तपोवन का उसे भी इृष्ट है, इस व्याज से, 
उसको , निकालो गेह से, मुझको बताओ लाज से ॥ 


राम का यह कथन उनके गौरव के प्रतिकूल है।+ रामचरित चिन्तामणि में 
'भावात्मक वर्णनों का नितान्त अभाव है। वह इतिवृत्तात्मक रचना है। इसके 
चरित्र-चित्रण में मनोवैज्ञानिकता नहीं है। उपाध्यायजी लक्ष्मण को बड़ा शूर- 
वीर बनाते हैं, पर भरत को चित्रकूट आते देख कर वे कहते हैं : 
“अब सीता को कहीं गुफा में तुरत छिपा दें। 
शौर्य दिखा दें, राम, भरत को समर सिखा दें। 
चिरवर््धि निज बैर चुका लें आज भरत से। 
कर. लें अपना राज्य छीन कर पापनिरत से।” 
(रामचरित चिन्तामणि' पृ० ११२) 
और दूसरे ही क्षण वे कहते हैं : 
“भग चलिए हे राम, यहाँ वे जब तक आयवें, 
लौट जायेंगे स्वयं हमें यदि देख न पावें ॥* 
(रामचरित चिन्तामणि, पृष्ठ ११६) 
यह राम काव्य की उदात्तता पर कुठाराघात है। राम के चरित्र को वह” बड़ी 
ठेस लगती है जहाँ (बाईसवें सर्ग, ६३-६४ में) वे रावण-वध के बाद सीता से 
कहते हैं कि “मैंने रण इसीलिए किया था कि कोई मुझे भीरु न समझे मैं 
तुम्हें अपनाकर कलंकित नहीं होना चाहता हूँ । तुम्हें शत्रु ने अपने घर में रख- 
कर अंक से लगाया है, फिर मैं तुम्हें किस प्रकार रख सकता हूँ ।” स्पष्ट है कि 
इन स्थलों पर वाल्मीकि रामायण का प्रभाव है। परन्तु आज निरपराध पत्नी 
को इस प्रकार अपमानित करना औचित्यपूर्ण नहीं माना जाता । द्विवेदी युग में 
'जब नारियों के उत्थान का जबदेस्त आन्दोलन चल रहा था, इस प्रकार का 
'कथन उपयुक्त नहीं है। इसी' प्रकार ब्राह्मण के शाप के भय से राम द्वारा 
शस्बूक का वध किया जाना भी युगानुरूप कार्य नहीं है। सीता राम के विषय 
'में यह कहती हैं : 
“पत्ति के बिना कोई सुखद है ही नहीं संसार में । 
पति पोत है स्‍त्री के लिए संसार-पारावार में ॥* 


१. रामचरित उपाध्याय, रामचरित चिन्तामणि, ६।४७ 


दिवेदीयुगीन काव्य की विधाएँ : ४११ 


पर लक्ष्मण सारी परम्पराओं को तोड़कर वनगमन के समय माता-पिता तक को 
भार डालने को उद्यत हो जाते हैं : 
“माता और पिता दोनों को इससे मारूँगा तत्काल । 
आज्ञा मिले, देखिये सज्जित है मेरे कर में करवाल | * 
और ऐसे ही दशरथ हैं जो विश्वामित्र से कहते हैं : 
“मैं बिना राम के स्वप्न में पल भर जी सकता नहीं । 
इस हेतु रहेंगे वे जहाँ, बना रहूँगा मैं वहीं। * 
प्रकृति के माध्यम से उपदेश देने की प्रवृत्ति, जो द्विवेदी युग की अपनी 
विशेषता है, रामचरित चिन्तामणि के तृतीय सर्ग के सूर्यास्त वर्णन के प्रसंग 
में, तेरहवें सर्ग के ग्रीष्म और वर्षा-वर्णून के प्रसंग में तथा चतुर्देश सर्ग के 
शरद-वर्णन के प्रसंग में उदाहृत हुईं है : 
“काम के वशीभूत जो हैं गिरे, 
दोष को देखते वे न अन्धे निरे। 
केतकी कण्टकाकीर्ण है देखिए, 
भुग ने प्राण तो भी इसे हैं दिये ॥” रे 
प्रकृति का सम्वेदनात्मक मानवीकृत रूप भी द्रष्टव्य है : 
“केका केकी केकिनी की भी व्यग्न हुए सब प्राणी । 
करुणा भरी! सीता की सुनकर रोदन वीणा वाणी ॥/!* 
ऋतु, पशु-पक्षी तथा अयोध्या नगरी का वर्णन (१-१-२४) वाल्मीकि 
रामायण से प्रभावित है। सामान्य नीतियों का परम्परानुसार वर्णन करते हुए 
'शढे शाद्यं समाचरेत्‌” नीति को इस भ्रकार प्रकट किया गया है : 
“वज्न से हा वच्च कटता है सभी हैं जानते, 
दुष्टता जब कीजिए तब दुष्ट जन हैं मानते ॥!* 
रामचरित चिन्तामणि में अयोध्या की स्तुति की गयी है। 


* रामचरित उपाध्याय, रामंचरित चिन्तामणि, ७।६ 
* वही, २।३३ 

« वही, ३२६ 

- वही, पृ० ३५५ 

« वही, १८५।५६९ 


#ै «६; छए 0 ७ 


४१२ : द्विवेदीयुगीन काव्य 


रामचरित चिन्तामणि की कैकेयी दशरथ को शठ, निलज, मत बको, 
लबार, आदि शब्दों द्वारा ताड़ित करती है और राम भरत के विषय में 
मदव्यसनी और कामिनीप्रेमी विशेषणों का प्रयोग करती है। कुछ नवीन 
उद्भावताओं की दृष्टि से (१) रावण को मारीच का उपदेश देना तथा 
(२) हनुमान द्वारा अशोक-वाटिका में अँगूठी देने से पहले सीता की परीक्षा करना 
उल्लेखनीय प्रसंग हैं। बाली-राम का संवाद, राम-विलाप, सीता-निर्वासन के 
समय लक्ष्मण-सीता-संवाद आदि मामिक और भावानुकूल स्थल हैं। गोदावरी- 
तट-वर्णन, ग्रीष्म और वर्षा-वर्णन, तथा जन्मभूमि-वर्णन सुन्दर हैं । उन्होंने 
संस्कृत के पंडित होने के कारण यहाँ तत्सम शब्दों का विशाल भण्डार खोल 
रखा है। सौख्य, शौच्य, स्वीय, वेत्रा, क्षाम, वृजित, तिरस्क्रिया, धिक्‍क्ृति, 
आदि शब्दों का प्रयोग किया गया है : 


“हमें सुधा-सी यह दाख है प्रिया, 
वही द्विजों की सहती तिरस्क्रिया | * 
“पधिक्‍्कृति है मम देह को यदि जीवन धारण ।”९ 
“इसका सुठि स्वर्ण समा5प्तन है'रे और अनेकों सन्धिज शब्द, जैसे तमो5व- 
सनान, भंकानिल, शिरच्छेंद, वीराम्बा के समान दुरूह प्रयोग आलोच्य ग्रन्थ 
में दिखायी देते हैं। और भी-. 


“सावधान हो रहो खलों का कौन ठेकाना ।* 

“विरहाग्नि से तायी हुई जनि दूसरी पायी हुई।/* 

“कुछ विषाद नहीं करना सती, निवसती बहु तापसियाँ यहाँ * 
“भेकने लगे दोनों मनोसन, मौन हो निज भूल पर ।”!* 


तुकों के लिए 'वरसायक थे” की तुक पर 'पायक थे'5 और 'तोड़वाया” 


१. रामचरित उपाध्याय, रएनदित दिन, पृ० ३१ 
२. वही, पृ० ३४ 

३. वही, प्‌ ० ३० 

४. वहीं, पृ० २४ 

५. वही, पृ० ३२० 

६. वही, पृ० ३५२ 

७. वहीं, पृ० ३२९ 

८. वही, पृ० रे८ 


दिवेदीयुगीत काव्य की विधाएँ : ४१३ 


की तुक पर जोड़वाया'* जैसे प्रयोग भाषा-शैली में शिथिलता पैदा करते हैं । 
धयामसुन्दर राम'* में “'श्याम' का प्रयोग अनुपयुक्त है। इसी प्रकार सीता के 
निर्वासन को “निवासन' ३ कहना अभिप्रेत अर्थ को अस्पष्ट बना देना है। कहीं- 
कहीं अर्थ का अनर्थे भी हो गया है। अशोक वाटिका में सीता से मिलकर जब 
हनुमान लौटे तो उन्होंने यह कहा : 
“बोला पवनसुत जानकी को साथ में आते कहा, 

मेरे विषय में सुन उसे होने लगी शंका महा। 

वह युक्ति से बोली “न चलने में मुझे सन्‍्देह है, 

पर स्वप्न में भी परपुरुष की मैं न छती देह है । 

बरबस मुझे दशकण्ठ ने जो छू दिया तो क्‍या करूँ। 

परवश पड़ी हूँ, आज तक, सरबस गया, कंसे मरूँ ।/* 


अनेक स्थलों पर कवि ने व्याकरण के नियमों का उल्लंघन भी किया है। 
कहीं संज्ञा बहुबचन में है तो क्रियाएँ एकबचन में, किसी वाक्य में वही 
व्यक्ति आप भी है और तुम भी अथवा कारक चिह्नों को मनमाने ढंग से 
प्रयुक्त किया गया है । इन दोषों के कारण उपाध्यायजी की भाषा साकेत या 
प्रियप्रवास की भाषा की समता कर पाने में अक्षम है : 
“इसलिए वरदान आपने माँगे वैसे । 
और तुम्हें क्या राम कभी अप्रिय थे ऐसे ॥*' 

यहाँ आपने” और तुम्हें! दोनों सर्वतामों का एक ही व्यक्ति के लिए एक ही 
वाक्य में प्रयोग करके भाषा की कसावट को आघात पहुँचायथा गया है। इसी 
प्रकार “कहा सबों से”, 'सुख करते थे सभी, और 'सम्मानें' में वचन-दोष है। 
यहाँ सभी से, सुख से रहते थे और सम्मान करें क्रमशः होता चाहिए था | इसी 
प्रकार “साथ में आने कहा” के स्थान पर आने के लिए कहा होना चाहिए। “छिपा 
भस्म में अग्नि जैसे पड़ा हो',* में 'छिपी भस्म में अग्नि होना चाहिए। 


१. रामचरित उपाध्याय, रामचरित चिन्तामणि, पृ० ४५ 
२. वही, .पूृ० १० 

३. वही, पृ० ३५३. 

४. वही, पु० रडेंठ 

५. वही, पृ० २४८ 

६. वही, पृ० ११६ 


४१४ : हिवेदीयुगीन काव्य 


उपाध्यायजी ने 'ही” का संज्ञा, विशेषण और क्रिया के साथ उसे जोड़कर सभी, 
तभी, यही के समान प्रयोग कर दिया है। जैसे “सुनी रहे हैं', 'एकी क्षुधित 
मृग्रेन्द्र, 'कुछी दिनों में' में सुनी को सुन ही के स्थान पर और एकी तथा कुछी 
को क्रमशः एक ही तथा कुछ ही के स्थान पर प्रयुक्त किया गया है। कई स्थलों 
पर न्यूनपदत्व दोष, और दूरपदान्वय दोष भी पाये जाते हैं। उपाध्यायजी की 
भाषा गद्यात्मक अधिक है। कहीं-कहीं प्रियप्रवास जैसी तत्समता' भी रखी 
गयी है : 
“अधिग्रस्ता यदपि अबला दुःखिता क्षीणपुण्या, 
मैं हँ विद्याविभव-विकला, अस्मि-प्राणावशिष्ठा। ॥”* 
कवि ने कुछ स्थलों पर मुहावरों का अच्छा प्रयोग किया है, जैसे : 
“तेरे बिना राम को वन में कर को मलना होगा ।” ९ 
“तात ! सीधी अँगुली से घी निकलता है कहीं ।” रे 
“हँट का तो उपल जग में एक ही है जवाब ।”* 
उपमा, उत्प्रेक्षा, तुल्योगिता, प्रतीप, उल्लेख, प्रत्यमीक, विभावना, अतिशयोक्ति 
अपहनुति, उदाहरण, दुष्टान्त, अर्थान्तरन्‍्यास आदि अलंकारों के रुढ़िवादी 
प्रयोगों में कलात्मक सौन्दर्यवोध का अभाव पाया जाता है । 
अर्थान्तरन्यास का उदाहरण देखिए : 
“चम्पक वन में युक्ति भ्रमर की कभी नहीं चल सकती है । 
यत्न वृथा है कभी तुहित से नहीं आग जल सकती है।” 
एकाध स्थल ही ऐसे हैं जहाँ क्रिया-व्यापार के साम्य के आधार पर सटीक 
उत्पेक्षा या उपमा भाषा को चित्रमय बना सकी है : 
“मानो पुराने हंस को है श्येनिका घेरे हुए, 
मानो जरठ गजराज को है सिंहिका घेरे हुए ।* ह 
वर माँगते समय ककेयी को श्येनिका और सिंहिका तथा' दशरथ को पुराना 
हँस और जरठ गजराज के उपमानों से अलंकृत करते हुए संश्लिष्ट चित्र रचा गया 


१. रामचरित उपाध्याय, रामचरित चिन्तामणि, पृ० २३६ 
२. वही, पृ० १५३ 

३. वही, पृ० २६६ 

४. वही, पृ० २४५ 

४. वहीं, पृ० ६८ 
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है । कैकेयी' की बात को “कनक की छूरिका उर में लगे विष में पगी”* कह 
कर उसके कथन का विषैलापन सिद्ध किया गया है। बालि को द्वारा राम को 
अनूठे तपस्वी” कहलाना व्याज-स्तुति का उदाहरण है। सीताहरण के पश्चात्‌ 
राम के विलाप करने पर लक्ष्मण का उन्हें “पुरुषोत्तम पुरुषार्थे कीजिये दैन्य दूर 


कर कहना पुरुषोत्तम' शब्द के लक्ष्यार्थ द्वारा राम को मर्यादाओं में रहने का 
संकेत देता है । इसी प्रकार : 


सिह-सुता क्या कभी स्थार से प्रेम करेगी ? 
क्या पर नर का हाथ कुलस्त्री कभी धरेगी ?” 

में पहली पंक्ति उपमान वाक्य है और दूसरी पंक्ति उपमेय वाक्य है। यहाँ प्रति- 
वस्तृपमा अलंकार है । इस प्रबन्ध काव्य में अनुप्रास, यमक और. श्लेष की. 
बहुतायत है। इसके सम्बादों में पुनरक्ति और काकु का प्रभाव लक्षित होता 
है। कवि की उपमाएँ प्राचीन और परम्परागत हैं और उसकी शैली अलंकत है । 
कुछ स्थलों को छोड़ कर उसकी भाषा में बासीपन पाया जाता है। सम्बादों 
में वाग्वेदरध्य के कारण कहीं-कहीं शब्द-शक्ति-चमत्कार भी है। कहावतें और 
मुहावरे भाषा को सजीव बना देते हैं। रसानुकूल काव्य-गुण भी प्रयुक्त हुए 
हैं। पूरा काव्य प्रसाद गुणसम्पन्त है। वीर, वीभत्स और रौद्र रस में ओज 
गुण और करुणापूर्ण स्थलों में माधुयं गुण का विधान किया गया है। संक्षेप 
में कहा जा सकता है कि पं० रामचरित उपाध्याय कृत “रामचरित चिन्तामणि' 
को द्विवेदीयुगीन महाकाव्यों की अग्रिम पंक्ति में नहीं रखा जा सकता । 
ब्रज़भाषा के मोह के कारण इस काव्य में परम्परावादी प्रयोगों की बहुलता 
है। १९२० ई० में खड़ी बोली की क्षमता, परिनिष्ठितता और व्यंजक शक्ति 
बहुत बढ़ी हुई थी । परन्तु उपाध्यायजी इसकी रचना में समय से पिछड़ गये । 
इसलिए यह महाकाव्य “तथाकथित” की कोटि में जा पड़ा । 

डॉ० शम्भूनाथ सिंह ने 'हिन्दी' महाकाव्य का स्वरूप और विकास' में महा- 
काव्यों पर विचार करते हुए लिखा है कि रामचरित चिन्तामणि द्विवेदी युग के 
उन महाकाव्यों में से है, जिनमें महाकाव्यों के लक्षणों का निर्वाह होते हुए 
भी दृष्टिकोण और रूपशिल्प में कोई मौलिकता और नवीनता नहीं है। 
शास्त्रीय लक्षणों के निर्वाह का मोह जकड़े हुए है तथा 'प्रियप्रवास!/ और 
'साकेत' ऐसे महाकाव्यों में से हैं, जिनमें शैली की ग्ुगानुरूप नवीनता और 
दृष्टिकोण की मौलिकता होते हुए भी महाकाव्य के शास्त्रीय लक्षणों का 


७७७७७ मल नमन ब 
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निर्वाह करने का भी मोह बना रहा है तथा जिन पर मधुसूदन दत्त के मेधनाद- 
वध और विरहिणी-ब्रजांगना की प्रेरणा या छायावादी काव्यधारा की विद्रोही 
व्यक्तिवादी और प्रगीतात्मक प्रवृत्तियों का प्रभाव रहा है। 

खण्ड काव्य 

यथार्थ में खण्ड काव्य महाकाव्य का ही एक रूप है। यह महाकाव्य की 
अपेक्षा आकार में छोटा काव्य-रहप है या लघुप्रबन्ध है। साहिल-दर्बरणकऋर 
'खण्ड काव्य को काव्य का ही एक देशानुसारी मानते हैं। इसकी कथावस्तु 
में एक तीव्रता या लक्ष्य की ओर बढ़ने की त्वरा होती है। पं० विश्वनाथ 
प्रसाद मिश्र ने महाकाव्य और खण्ड काव्य के बीच के काव्यरूप को एकार्थ 
काव्य कहा है। महाकाव्य में जीवन के विभिन्‍न पक्षों का चित्रण होता है, 
पर खण्ड काव्य में उसका एक पक्ष ही निरूपित किया जाता है । महाकाव्य जिस 
व्यक्ति से सम्बन्धित होता है, वह जातीय प्रतिनिधि होता है। उसका कथानक 
आठ से अधिक सर्गों में बंधा होता है और कथा सन्धियों में विभाजित होती 
है । खण्ड काव्य बड़ा होने पर एकार्थ काव्य बन जाता है और वह भी वृहत्‌ 
होकर महाकाव्य बनता है। खण्ड काव्य में एक ही रस प्रधान होता है, पर 
अन्य रस सहायक के रूप में प्रयुक्त होते हैं । इसमें नैसगिक और मानवीय प्रकृति 
के रूपों का चित्रण होता है। एक ही छन्द प्राय: प्रयुक्त होता है। कथा सीधी- 
सादी और वर्णन प्रवाहपृर्ण होता है। इन्हीं के आसपास आख्यानक गीति भी 
हैं, जिनमें पदच्चबद्ध कथा मात्र होतो है और वीरता या प्रेम का प्रवाहपूर्ण 
. शैली में वर्णन होता है । 

१९०५ ६० में मैथिलीशरण गुप्त का हिन्दी में आगमन हुआ । उनके “रंग में 
भंगः (१६०६), 'जयद्रथवध' (१६१०), 'शकुन्तला' (१६१४) आर “किसान 
काव्य (१६१६) विशेष रूप से खण्ड काव्य की दृष्टि से उल्लेखनीय हैं । “रंग में 
'भंगः का मूल स्रोत राजस्थानी गाथाओं पर आधारित है, “जयद्रथ-वध' का 
आधार महाभारत, है, 'शकुन्तला' का आधार अभिज्ञान श्कुन्तलम्‌ है और 
“किसान” का आधार किसानों की तत्कालीन दुर्दशा है । 
रंग में भंग (१६९०६ ई०) 

कथावस्तु : “रंग में भंगः की कथावस्तु के दो भाग हैं। प्रथम भाग में 
गनोली-नरेश वरसिंह की पुत्री का अपने पति की लाश के साथ चितां में जीवित 
जल जाना त्रणित है; 

“ग्रहण जो पति ने किया था कल अतीब उमंग से, 
और पीला आज भी जोथा हरिद्वा रंग से। 
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वह उसी कर से स्वपति का शीश रखकर गोद में, 
मिल गयी चन्दत चिता के ज्वाल-जालामोद में ।* 


यहाँ कथा समाप्त हो गयी थी परन्तु कवि ने एक नयी कथा के साथ इस कथा 
को जोड़कर उसे बढ़ा दिया है। खेतल राणा की वीरगति और मंडप में ही युद्ध 
करते-करते अपने ही श्वसुर पक्ष के लोगों के हाथों मारे जाने की खबर से 
दुखी होकर नये राणा लाखा ने प्रतिज्ञा की है : 
“दुर्ग बूँदी का स्वयं तोड़े बिना जो अब कहीं--- 
ग्रहण अन्नोदक कहूँ तो मैं प्रकृत क्षत्रिय नहीं । * 
'राणा बिना अन्नजल के तो चल बसेंगे। इसलिए “कृत्रिम बूंदी का दुर्ग' तोड़ने 
की युक्ति निकाली गयी । राणा का भृत्य वीर हाड़ा कुम्भ, जो आखेट से लौदा 
ही था, इस तरह अपनी जन्मभूमि बूंदी के किले का, चाहे वह नकली ही क्‍यों 
न हो, तोड़ा जाना न सह सका । मातृभूमि का अपमान उसे असह्य हो उठा : 
“पृष्ट हो जिसके अलौकिक अन्न नीर समीर से, 
मैं समर्थ हुआ सभी विध रह विरोग शरीर से । 
यदपि कृत्रिम रूप में वह मातृभूमि समक्ष है 
किन्तु लेना योग्य क्या उसका न मुझ को पक्ष है ।”रै 
इस कृत्य से राणा को रोकते हुए वह कहता है : 
“प्राण बेचे हैं तुम्हें बेचा न मैंने मान है, 
धर्म के सम्बन्ध में नूप और रंक समान हैं।*!*९ 


२६ >८< >८ 
“स्वर्ग से भी श्रेष्ठ जननी जन्मभूमि कही गयी, 

सेवनीया है सभी की वह महा महिमामयी । 
फिर अनादर क्या उसी का मैं खड़ा देखा करूँ । 
भीरु हूं मैं क्या अहो, जो मृत्यु से मन में डरूँ ? /* 

उस नकली किले को ही मातृभूमि मानकर वीर कुम्भ ने राणा के साथ युद्ध 

किया और वह वीरगति को प्राप्त हुआ । 

१. गुप्तजी, रंग में भंग, पृ० २२ ' 

* वही, पृ० २४ 

« वही, पृ० २६ 

« वही, पृ० ३५१ 

« वही, पृ० ३० 
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इस काव्य में, १९०९ ई० के आसपास जो निर्दोष भाषा लिखी गयी वह 
एक बड़ी बात थी। कथावस्तु में वस्तु-चित्र ही मुख्य है। इस कथा में केच्द्री- 
करण का अभाव है। दो कथाओं को यहाँ संग्रथित कर दिया गया है। यहाँ 
काव्य-रूप की अपेक्षा काव्य के विषय पर ही अधिक ध्यान दिया गया है । 


चरित्र-चित्रण : रंग में भंग के पात्र वरसिह, लालसिह, खेतल राणा, वर्रासह 
की पुत्री, ब!रूजी आदि हैं । वरसिहह की पुत्री का मण्डप में ही विधवा होना ओर 
उसके चतुदिक्‌ घूमती हुई कथा के उभार से पहले उसका चरित्र और बाद में वीर 
कुम्भ का चरित्र आकर्षण का केन्द्र बन जाता है। प्रथम में शंगार, वीर और 
करुण रस और दूसरे में वीर रस का. प्राधान्य है। इन चरित्रों के निर्माण में 
कवि ने राष्ट्रीय भाव॑ंता का सहारा भी लिया है । १६०५ ई० का बंगभंग और 
तत्सम्बन्धी आन्दोलन की तीखी हवा १६९०६ ई० में जोर से बह रही थी! 
गुप्तजी ने तत्कालीन राष्ट्रीय आन्दोलन की भलक भी दिखा दी है : 


“स्वर्ग से भी श्रेष्ठ जननी जन्मभूमि कही गयी ।”* 


( >< >< 
“सातृभूमि पवित्र मेरी पूजनीया जानिए ।””९ 
भर >८ >८ 


“मृत्यु माता की जगत में सहाय हो सकती किसे ।* ३ 
बरसिह की पुत्री का पति को ईश्वर मानना भारतीय संस्क्ृति की एक विशेषता है: 
“आये कन्या मान लेती स्वप्न में भी पति जिसे, 
भिन्‍न उससे फिर जगत में और भज सकती किसे ?”'५ 
2 >< »< 
“सेवतीय सेव पति ही नारियों का ईश है।* 
परिवार, समाज, राज्य, शासन तथा युद्ध का चित्रण करते हुए गुप्तजी ने 
जीवन के विभिन्‍न पक्षों का वर्णन किया है। मानापमान की भावना से विनाश! 


. गुप्तजी, रंग में भंग, पृ० ३२ 
वही 

वहीं 

» वही, पृ० २२ 

» वही, पूृ० २० 
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तक जाने वाली क्षत्रिय परम्परा का अभिधात्मक वर्णन भी द्र॒ष्टव्य है। अपने 
धर्म की रक्षा करती हुई पुत्री सती हो गयी । मातृभूमि की रक्षा' करते हुए वीर 
कुम्भ वीरगति को प्राप्त हुए । अपनी काव्यचातुरी को अपमानित पाकर सुकवि 
बारूजी ने अपने हाथों अपना ही सिर कलम कर दिया । जब लालसिंह ने बारूजी 
से कहा कि : 

“विज्ञ होकर भी अहो ! तुमने भला यह क्या किया ? 

चाटुकारी में बूथा गौरव समस्त गमा दिया।* 
>८ >८ >८ 
“सत्य ही क्‍या दूसरा दानी न राना-सा कहीं ।* 


>८ >८ >< 
“बाण से भी वचन का होता भयंकर घाव है। 


तब उन्होंने शीश अपना काठ डाला आप ही ॥*'र 
शिल्प : इस काव्य में वीर, झआंगार, करुण और रौद्र रसों की व्यंजना 
हुई है । वर्णनात्मकता और अभिधा विशिष्ट पदावली का ही यहाँ साम्राज्य है। 
इसकी भाषा में सरलता है और बोलचाल की खड़ी बोली का अच्छा प्रयोग 
हुआ है : 
“तब तुरन्त विवाह की होने लगी तैयारियाँ । 
>८ >< >< 


“उस विशाल बरात का वेभव बताना व्यर्थ है ।”' 


>< >< ओ< 
“वर समेत बरातियों ने वीर-गति पायी वहाँ ।*” 
सीधे-सादे वर्णनात्मक चित्रणों के अतिरिक्त यह शैली भी द्रष्टव्य है : 
“अलालसिह नरेन्द्र के सम्पूर्ण सदगुण-संयुता, 
थी हिमाचल-तन्दिनी-सी एक अति प्यारी युता। ' 
ज्यों अलौकिक रूप में थी वह॒ विशेष प्रभावती,- 
थी विदित त्यों ही सुहृदयः शील-शूति, महामती । 


इस प्रकार के संस्कृतनिष्ठ पद बहुत कम लिखे गये । अनुप्रास, उपमा, रूपक, 


१. गुप्तजी, रंग में भंग, पृ० ११ 
२. वही, पृ० १३ 
३. वही, पृ० १४ 
४. वही, पूृ० ४ 
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उत्प्रेक्षा, अतिशयोक्ति, अत्युक्ति, उदाहरण आदि अलंकार ही विशेष रूप से यहाँ 
प्रयुक्त हुए हैं ४ 
“बैठ चित्र विचित्र चंचल जलधरों पर जगमगे । 
चन्द्रयुत नक्षत्र मानो भू-प्रमण करने लगे। 


बारात के चलने के दृश्य में अनुप्रास और उत्प्रेक्षा का सुन्दर प्रयोग हुआ है। इस 
काव्य में स्वभावोक्ति अलंकार का विधान अनेक स्थलों पर हुआ है : 


“लोक शिक्षा के लिए अवतार है जिसने लिया, 
निरविकार निरीह होकर, नर सदृश कौतुक किया। 
राम नाम ललाम जिसका, सर्व मंगल काम है, 
. प्रथम उस सर्वेश को, श्रद्धा समेत प्रणाम है। 
संक्षेप में रंग में भंग एक सफल फिन्तु साधारण खण्ड काव्य है। इसकी 
'कथावस्तु सदोष है और हरगीतिका छन्द में यह रचा गया है। 


रस 
शुंगार रस : 
“हो चुका श्ुंगार जब पूरा यथोचित रीति से, 
ले चलीं वर के निकट सखियाँ उसे तब प्रीति से । 
ललित लज्जाभार से ग्रीवा रुचिर तीची किये, 
मन्दगति से वह गयी अवलम्ब उन सबका लिये।”* 
वीर रस : 


“रुण्ड मुण्ड अनेक कठकर भूमि पर गिरने लगे ।!९ 

रोद रस रस : 

“भूप और न सह सके तब मौन होकर रह गये। 
और अपने रोष की ज्वाला किसी बिध सह गये । 
किन्तु उनके मद्य से कुछ-कुछ अरुण लोचतन बड़े । 
लाल-लाल हुए यथा दो लाल जलजों में जड़े ।९ 





१. गुप्तजी, रंग में भंग, पृ० ६ 
२. वही, पृ० १५ 
३. वही, पृ० १३ 
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करुण रस ४ 

“बात भी अब तक न जिससे थी हुई अनुराग में, 

यों उसी के साथ जीवित उल गयी वह आग में ।?* 

प्र ष्् >< 

“तात अन्तःकरण मेरा जल गया है ताप से 

मैं. महाहतभागिनी हूँ पूवकालिक पाप से। 

हो गयी मेरे दुगों को दृष्टि आज अदृष्ट है, 

हाय. मेरा नष्ठ जीवन कष्ट से आक्ृष्ट है॥* 
यहाँ केवल रसानुरूप वर्णनात्मकता का आभास भर मिलता है । विप्रलम्भ बे 


अन्तर्गत जड़ता का उदाहरण देखिए : 


“नारियाँ रनिवास में सब रो रही थीं शोक से, 
किन्तु बैठी मौन थी वह भिन्न हो ज्यों लोक से ।” र 


भाव-सन्धि का ऐसा उदाहरण जहाँ दो भावों का समचमत्कारक संयोग द्रष्टव्य है : 


“पुष्ट हो जिसके अलौकिक अन्न नीर समीर से, 
मैं समर्थ हुआ सभी विध रह निरोग शरीर से। 
यदपि कृत्रिम रूप में वह मातृभूमि समक्ष है, 
किन्तु लेना योग्य क्या उसका न मुभको पक्ष है । ९ 
यहाँ मातृभूमि-विषयक रति और उसकी रक्षा का उत्साह दोनों ही व्यंजित 
हुए हैं : 
“ज्ञात होता था कि मानो मूर्ति रक्‍्खी है वहाँ, 
जल गया अन्त:करण जब फिर भला आँसू कहाँ ।* 
उक्ति में पति की मृत्यु के पश्चात्‌ विषाद में डूबी राजपुत्री का मूतिवत्‌ रूप 
चित्रित हुआ है । 
इस काव्य में संचारी भाव तथा अनुभाव भी वर्णित हैं। कुछ स्थलों पर 
सम्वाद रखे गये हैं, परन्तु उनमें मात्र वर्णनात्मकता है । पात्नों की स्थिति और 


१. गुप्त जी, रंग में भंग, पृ० २२ 
२. वही, पृ० २१ 
३. वही, पृ० १७ 
४. वही, पृ० २९ 
५. वहीं, पृ० १७ 
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स्वभाव के अनुरूप भाषा में उतार-चढ़ाव नहीं पाया जाता । रंग में भंग का 
शैली-शिल्प और कथासंगठन सुनियोजित है। 


जयद्रथ वध (१६१० ई०) 

द्विवेदी युग के महत्वपूर्ण पौराणिक कथाकाव्यों में 'जयद्रथ वध” का विशेष 
महत्व है । 

कथावस्तु : इसकी कथावस्तु महाभारत के द्रोणाचार्यक्रत दुर्भे् चक्रव्यूह- 
विषयक घटना-व्यापार पर आधारित है । अर्जुन के सिवाय यह महत्‌ कार्य 
कोई कर नहीं सकता है। अभिमन्यु जान-बूककर मृत्यु का वरण करने की 
तैयारी में लग जाता है। उसे चक्रव्यूह को तोड़कर भीतर प्रवेश करना तो 
मालूम है, पर उससे बाहर निकलना नहीं मालूम है। अतः उसकी मृत्यु निश्चित 
ही थी पर भर्जुन-पुत्र अभिमन्यु की इस परमवीरता से उसकी श्रेष्ठता ही 
प्रकट हुई । लव-कुश का आदर्श उसके सामने था। उत्तरा दुखी और शंकित 
है, अतः वह कहती है हे उत्तरा के धन रहो तुम उत्तरा के पास ही। 
परन्तु अभिमन्यु सारे मोह-बन्धनों को तोड़ कर चक्रव्यूह का खण्डन करता है। 
व्यूह के द्वार पर जयद्रथ था, जिसने अन्य योद्धाओं को अपने साथ लेकर 
अभिमन्यु पर अन्यायपूर्वक आघात किया। अर्जुन ने प्रतिज्ञा की कि “मारू 
जयद्रथ को न कल मैं तो अगिन में जल मरूँ ।” उसे कृष्ण की सहायता मिलती 
है। उनकी कृपा से अर्जुन को पाशुपत अस्त्र प्राप्त हो जाता ६ै। जयद्रथ सूर्यास्त 
तक स्वयं को छिपाये रखने की युक्ति सोचता रहता है। कृष्ण सब जानते हैं 
और सुदर्शन चक्र से सूय को ढँककर वे छिपे हुए जयद्रथ को बाहर निकाल 
लाते हैं। अर्जुन सन्ध्या को देख कर चिन्तित होते हैं : 


“लेकर उन्होंने श्वास ऊँचा वदन नीचा कर लिया। 
संग्राम करना छोड़ कर गाण्डीव रथ में रख लिया ।” 
परन्तु यह तो नकली शाम थी। जयद्रथ बाहर आ जाता है। कृष्ण अर्जुन से 
कहते हैं हे पार्थ प्रण पालन करो, देखो अभी दिन शेष है' और तत्काल 
अर्जुन जयद्रथ को मारकर अपनी प्रतिज्ञा पूरी करते हैं । 
चरित्र-चित्रण : अभिमन्यु अकेले ही युद्ध में सात-सात महारधियों से 
घिरकर और लड़ते हुए निःशस्त्र हो जाने पर भी लड़ता रहता है। वह 
अन्यायपुर्वंक मारा' जाता है। लड़ते समय घुसने लगे सब शज्रुओं के बाण क्‍ 
उसके गात में,, फिर भी वह अपने सामने लव-कुश का आदर्श रख कर 
अद्भुत शौर्य का परिचय देता है । उसके अन्तिम शब्द बड़े करुणाद्र हैं: 
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“हे तात ! हे मातुल ! जहाँ हो है प्रणाम तुम्हें वहीं, 
अभिमन्यु का इस भाँति मरना भूल मत जाना कहीं ।” 
उत्तरा को कत्तेव्य-परायणता का सूचक आदर्श वाक्य तो यही था कि : 
“क्षत्राणियों के अर्थ भी सब से बड़ा गौरव यही, 
सज्जित करें पति-पुत्र को रण के लिए जो आप ही ।”' 
वह यह नहीं कहती कि अभिमन्यु शत्रु से न लड़े, परन्तु अपशकुन होने पर वह 
कहती है, हे उत्तरा के धन रहो तुम उत्तरा के पास ही ।” यह उसकी कमजोरी 
नहीं थी, बल्कि पत्नी की स्वाभाविक मनःस्थिति थी | अभिमन्यु-बध के पश्चात्‌ 
उत्तरा का विलाप अत्यन्त मार्मिक है : 
“चित्रस्थ-सी, निर्जीवगा मानो रह गयी हत उत्तरा। 
संज्ञारहित तत्काल ही फिर वह धरा पर गिर पड़ी ।” 
पति के शव को अपनी गोद में रखकर उसका विलाप करना गहन दुख को 
प्रकट करने वाला है : 
“फिर पीट कर सिर और छाती अश्रु बरसाती हुई, 
कुररी सदूश सकरुण गिरा से दैन्य दरसाती हुई ॥+९ 
अभिमन्यु के वीर गति प्राप्त करने के बाद उत्तरा शोकविक्ल होकर 
कहती है : 
“है कष्टमय जीवन ! तुझे धिक्‍कार बारम्बार है। 
“० > >< 
“हे प्राण ! फिर अब किसलिए ठहरे हुए हो तुम अहो ॥/रै 
उत्तरा का विलाप ही जयद्रथ-वध खण्ड काव्य का सर्वाधिक ममंस्पर्शी अंश है। 
अभिमन्यु का युद्धोत्साह और अर्जुन का कोप सुन्दर स्थल हैं । परन्तु उत्तरा- 
विलाप का प्रसंग ही श्रेष्ठ है। उसका शोक अनुभूति-व्यापार है : 
“प्राणेश शव के निकट जाकर चरम दुख सहती हुई, 
वह नव वधू फिर गिर पड़ी 'हा नाथ ! हा !” कहती हुई ।* 


१, गुप्तजी, जयद्रथ-वध, पृ० २१ 
२. वही, पु० २२ 
३. वही, पृ० २२ 
४. वही, पृ० २१ 
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अभिमन्यु की मृत्यु पर युधिष्ठिर के इस आत्मोद्गार को भाव-शबलता की कोटि 
में रखा जा सकता है : 


“धीरज धरू हे तात कैसे ! जल रहां मेरा हिया, 

क्या हो गया यह हाय ! सहसा देव ने यह क्‍या किया । 

जो सवंदा ही शून्य लगती आज हम सब को धरा, 

जो नाथह्दीन अनाथ जंग में हो गयी है उत्तरा, 

हैँ हेतु इसका मुख्य मैं ही, हा ! मुझे धिक्‍कार है, 

मत धर्मराज कहो मुझे, यह क्र जन भू-भार है ॥। 
इस अंश में विषाद, तक, स्मृति, निर्वेद, और क्षोभपूर्ण आत्म-निन्‍्दा, आदि 
कई भाव एक के बाद एक व्यंजित होते गये हैं। उत्तरा प्रलाप करती है और 
मृत अभिमन्यु को देखकर कहती है : 


“मैं हूँ वही जिसका हुआ था ग्रन्थिबन्धन साथ में 
मैं हे वही जिसका लिया था हाथ अपने हाथ में, 
मैं हुँ वही जिसको किया था विधिविहित अर्धांगिनी, 
भूलो न मुझको नाथ हूँ [मैं अनुचरी चिरसंगिनी 
भारतीय संस्कृति में तो (हम नारियों की पति बिना गति दूसरी होती नहीं' 


कहने वाली उत्तरा को इस भयानक दुख में भी जीना पड़ा, क्योंकि “वह 
गर्भिणी थी ।' द । 


जयद्रथ-वध का नायक अर्जुन है। वीर, उदात्त, वृढ़प्रतिज्ञ, पुत्रवत्सल,. 
शोकाकुल अर्जुन अभिमन्यु के अन्यायपूर्वक मारे जाने से और उत्तरा के बैधव्य- 
दृश्य तथा बिलाप के कारण इतने उम्र हो जाते हैं कि तत्काल जयद्रथ से बदला 
लेने की प्रतिज्ञा कर बैठते हैं । जयद्रथ इस खण्ड-काव्य का प्रतिनायक है। वह 
वीर और शिवभकत है, पर शस्त्रहीन अभिमन्यु का धोखा देकर वध करनेवाला 
भी है। वह जानता था कि “निःशस्त्र पर आघात करना स्वथा अन्याय है! । 
फिर भी वह नीचता करता है। अर्जुन की प्रतिज्ञा के कारण वह छिप जाता 
है, ताकि अर्जुन दूसरी शाम तक जलकर. स्वयं ही अपने प्राण दे दें । अन्त में 
अपने जाल में वह स्वयं फँेसकर अर्जुन के हाथों सूर्यास्त के पूर्व मारा जाता है। 
कृष्ण अर्जुन की विजय के मूल स्रोत और उसके सारथी हैं। वे उत्तरा को 
सान्त्वना देते हैं, अर्जुन को आशान्वित रखते हैं, उसे पाशुपत अस्त्र दिलाते हैं 
और प्रतिज्ञा को पूरी करने में उसकी सहायता करते हैं। इस खण्ड काव्य में 
कृष्ण को ईश्वर का अवतार न मानकर स्वयं ईश्वर ही कहा गया है. : 


द्विवेदीयुगीन काव्य की विधाएँ : ४२४५. 


“हे सच्चिदानन्द प्रभो ! तुम नित्य सर्वेसेशक्त हो। 
अनुपम, अग्रोचर, शुभ परात्पर ईश्वर अव्यक्त हो। 
तुम ध्येय, गेय, अजेय हो निज भक्‍त पर अनुरक्त हो। 
तुम भवविमोचन, पद्मलोचन, पुण्य-पद्मासक्त हो। 
तुम एक होकर भी अहो रखते अनेकों वेश हो। 
आद्यन्तहीन, अचिन्त्य, अद्भुत, आत्मभू, अखिलेश हो । 
कर्ता तुम्हीं, भर्ता तुम्हीं, हर्ता तुम्हीं हो सृष्टि के । 
चारों पदार्थ दयानिधे, फल हैं तुम्हारी दृष्टि के ।” 
कवि ने उन्हें 'नेति नेति' कहा है | इस काव्य में वीरता, धीरता, पतिपरायणता, 
कर्तव्यनिष्ठा तथा मृत्यु से दुखी न होने का आदर्श रखा गया है। 
शिल्प : जयद्रथ-वध की रचना सात सर्गो में हुई है। आदि से अन्त तक 
हरिगीतिका छन्द का ही प्रयोग हुआ है, जिसमें खड़ी बोली का स्वाभाविक 
संगीत सुप्रकट है : 
“पापी मनुज भी आज मुँह से राम नाम निकालते। 
देखो भयंकर भेड़िये भी आज आँसू डालते। 
आजन्म नीच अधर्मियों के जो रहे अधिराज हैं। 
देते अहो ! सद्ध्म की, वे भी दुहाई आज हैं॥” 
जयद्रथ-वध खण्ड काव्य में कोई अनावश्यक प्रसंग या घटना नहीं है । 
आरम्भ में जानकी जीवन की. जय' वाला मंगलाचरण है। इसमें अर्द्ध रात्रि,. 
कैलाश पव॑त, गंगा और प्रकृति का चित्रण हुआ है। पात्रों के अन्तदंन्द्व की 
सुन्दर भाँकी भी प्रस्तुत की गयी है। उनके सम्वाद सजीव और नाटठकीय हैं । 
हरिगीतिका छत्द का इतना सरल, साहित्यिक, और सफल प्रयोग, युद्धभूमि का 
चित्रण, करुण रस की मर्मस्पशिता तथा प्रवाहपूर्ण स्वच्छ भाषा का व्यवहार 
इस खण्ड काव्य की विशेषताएँ हैं। पदावली की गतिमयता देखिए : 
“रहते हुए तुम-सा सहायक प्रण हुआ प्रा नहीं। 
इससे मुझे है जान पड़ता भाग्यवल ही सब कहीं। 
जलकर अनल में दूसरा प्रण पालता हूँ मैं अभी। 
अच्युत ! युधिष्ठिर आदि का अब भार हो तुम पर सभी ।”* 
ओज गुण की प्रधानता वीर, रौद्र और वीभत्स रसपूर्ण रचनाओं में होती 
है । 'जयद्रथ-वध' में भी ओज गुण का समावेश है: 


१. गुप्तजी, जयद्रथ-वध, (सत्ताईसवाँ संस्करण), पु० ७८ 


४२६ : द्विवेदीयुगोन काव्य 


“तब निकल नासापुदों से व्यक्त करके रोष यों, 
करने लगा निश्वास उनका भूरि भीषण घोष ज्यों ।'* 
मुहावरे और कहावतों का प्रयोग भी कवि ने किया है--मैं हँ वही जिसका 
'लिया था हाथ अपने हाथ में ९ या 'हिल जाय तो पत्ता कहीं सत्ता बिना इस 
मूर्ति की ।'९ कुछ सूक्तियाँ लोकोक्तियों के समान ही प्रयुक्त हुई हैं: 
“ले डूबता है एक पापी नाव को मँखधार में।' * 
“हा | स्वप्न के वैभव किसी के काम आते हैं नहीं ।* 
“है वस्तु अप्रिय अन्य जग में मृत्यु से बढ़कर नहीं ।”$ 
“गुण पर न रीक्ले वह मनृज है, तो भला पशु कौन है । ५ 
“सम्पूर्ण दुखों का जगत में मोह ही बस मूल है।5 
“है कौन ऐसा जो तुम्हारा बाल भी बाँका करे।* 
“जाते किसी से हैं गिने आकाश के तारे कहीं ।” १० 
“जिसकी सिरोही सिर उसी का उक्ति यह कर दी सही ।£* 
“विष बीज बोने से कभी जग में सुफल फलता नहीं । ५ 
अलंकार : शब्द-चमत्कार की दृष्टि से यहाँ अनुप्रास, यमक और वीप्सा का 
प्रयोग किया गया है । अर्थालंकारों का भी सुष्ठ प्रयोग द्रष्टव्य है, जैसे : 
रूपक : 
“भूषण सदश उड़गण हुए मुख चन्द्र शोभा छा रही, 
विमलाम्बरा रजनी-वधू अभिसारिका सी जा रही। 


" ग्रुप्तजी, जयद्रथ-वध, (सत्ताईसवाँ संस्करण), पृ० ३७ 

« वही, पृ० २५ 
५ वही, पृ० १० 
* वही, पुृ० ६ 

« वही, पृ० ३१ 
५ वही, पूृ० ४० 
* वही, पूृ०द८ 
* वही, पृ० ५५ 
* वही, पुृ० ४२ 
- वही, पृ० ६५ 
३ १. वही, पु० ७६ 
१२. वही, पृ० ६८ 
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खग-व॒न्द सोता है, अतः कल-कल नहीं होता जहाँ, 
बस मन्‍्द मारुत का गमन ही मौन है सोता जहाँ ।* 


उपमा : 

“राजा युधिष्ठिर उस समय दोनों तरफ शोभित हुए। 

प्रमुदित न विम्ुदित उस समय वे कुमुद-सम-शोभित हुए ।”* 
उत्प्रेक्षा : क 

“आकाश में जलते हुए यों छवि दिखायी दे रही, 

मानो जगत को गोद लेकर मोद देती है मही ।”'* 
सन्देह : 

“सौभद्र पर सौ बाण छोड़े जो अतीव कराल थे। 

आः बाण थे वे या भयंकर पक्षधारी व्याल थे । ४ 
उदाहरण : 


“ग्रीष्मान्त में घननाद सुनकर भीत होता हंस ज्यों, 

व्याकुल हुआ यह बात सुनकर सिन्धुराज नृशंस त्यों ।* 
अर्थान्तरन्यास : 

“पीछे युधिष्ठिर को किये आगे चले अर्जुन बली, 

चलने लगे फण शेष के, मचने लगी अति खलबली । 

अन्यत्र अनुगामी बड़ों के सुजन होते सबेदा, 

पर आपदा में दीखते हैं अग्रगामी ही सदा ॥$ 
विशेषोक्ति : 

“हैं व्यप्न सुनने को श्रवण पर श्रव्य सुत॒ पाते नहीं, 

दुगहीन हैं पर दृश्य फिर भी दृष्टि में आते नहीं । ५ 

“हा नेन्नयुत भी अन्ध हूँ, वैभव सहित भी दीन हूँ । * 


. शुप्तजी, जयद्रथ-वध, पु० ४६ 

हु बही, प्‌० ८१ 

» वहीं, पृ० ४६ 
* वही, पृ० १३ 
४ वही, पुृ० ४० 

धर वही, पृ० ६० 
* वही, पु० ७० 
« वही, पृ० २६ 
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अभिधा का ही अधिकांश स्थलों पर प्रयोग हुआ है। प्रयोजनवती लक्षणा 
और सारोपा लक्षणा का प्रयोग प्रभाव-वृद्धि में सहायक हुआ है : 


“विषधर बनेगा रोष मेरा खल ! तुमे पाताल में, 
दावाग्नि होगा विपिन में बाड़ब जलधि जल-जाल में । 
ज्यों व्योम में त्‌ जायगा जो वज्र वह बन जायगा, 
चाहे जहाँ जाकर रहे जीवित न तू रह पायगा ।* 

'उत्तरा विलाप' के प्रसंग में अभिधामुलक शाब्दी व्यंजना का सुन्दर प्रयोग 
हुआ है : 
“जो सहचरी का पद मुझे तुमने दया कर था दिया, 
वह था तुम्हारा इसलिए प्राणेश ! तुमने ले लिया । 
पर जो तुम्हारी अनुचरी का पुण्य पद मुझको मिला, 
है दूर हरना तो उसे, सकता नहीं कोई हिला ॥* 
इसमें 'सहचरी' और “अनुचरी' द्वारा शाब्दी व्यंजना की गयी है । 


शकन्तला (१६१४ ई०) 


कालिदास के “अभिनज्ञान शाकुन्तलम्‌' के आधार पर “शकुन्तला' काव्य की 
रचना हुई है । मंगलाचरण, उपक्रम, जन्म और बाल्यकाल, दर्शन, पत्र, अवधि, 
अभिशाप, विदा, त्याग, स्मृति, कतंव्य, मिलन आदि शीष॑कों में कथासूत्र इस 
प्रकार बाँठा गया है कि रसानुभूति सहज ही होती जाती है। इसका मंगला- 
चरण सीता को लक्षित करता है: 
“पंचवंटी की छाया में जो 
खेल खगों से करती हैं। 
ममतामूर्ति समान मृगों के . 
मध्य समोद विचरती हैं । 
मुसका रहे देखकर राघव 
जिनकी यह अद्भुत लीला[--- 
वही विदेहनन्दिनी हम पर 
रहे सदा करुणाशीला ॥ है 





१. गुप्तजी, जयद्रथ-वध, प्‌० ३६ 
२. वही, पृ० २३ हम 
गुप्तजी, शकुन्तला (सोलह [ संस्करण), पू० ५ 
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उपक्रम में स्वयं कवि ने मृगनयनी शकरुन्तला के सन्दर्भ में कालिदास का स्मरण 
किया है, यथा : 
“मुग के बदले मृगनयनी को वह महीपति ने पाया--- 
और यहाँ श्री कालिदास ने श्रवण सुधारस बरसाया । 


करके उस रस का आस्वादन हुए विरस भी सरस अहा । 
>< >८ >< 
प्रस्तुत नूतन पद्चपात्र यह उसी सुरस हित किया गया । 


अहोभाग्य है यदि इसमें बहू एक बूंद भी लिया गया ।* 
इस स्वीकारोक्ति से स्पष्ट है कि कवि ने कालिदास के अभिज्ञान शाकुन्तलम्‌ 
के आधार पर इस कांव्य की कथावस्तु का संग्रथन किया है। मुनिवर कौशिक 
और मेनका की संतति, जिसे वन में किन्‍्हीं शकुन्त पक्षियों ने पंखों की छाया 
में पाला था, वह 'मृदु कोपल-सी” कन्या कण्व ऋषि द्वारा पाली-पोषी गयी। 
उसका शकुन्तला नाम रखा गया | वह कन्या बड़ी होने लगी | उसे देखकर : 

“लज्जित हुई देखकर उसको तनन्‍्दन-विपिन वल्लियाँ भी । 

उसके रूपरंग सौरभ से महक उठा वह वत सारा ।”* 
कवि ने शकुन्तला में 'सीमारहित अनन्त गगन-सा प्रेम! ३ दिखा कर उसकी 
विश्व-प्रेम की भावना को संकेतित कर दिया है। प्रियप्रवास की राधा की 
तरह “औरों का कल्याण कार्य ही उसका अपना क्षेम हुआ”* बताते हुए कवि 
ने उसे परम कल्याण का रूप दिया है। उसके संगीत को सुनकर : 

“देव-देवियों के चरित्र जब प्रेम-सहित वह गाती थी 

तब मालिनी नदी भी मानो क्षणभर को थम जाती थी ।* 
उसके क्रिया-व्यापारों के लिए हंस और मीत तैरना सीखने के लिए ओर 
शीतल सुगन्धित पवन मन्द-मन्द विचरण के लिए उपमान के रूप में प्रस्तुत 
हुए हैं। पंचवटी की सीता के समान वह “प्रकट अधिष्ठात्री-सी थी | कवि 
ने उसे एक कल्पलता माना है, जिसके लिए पारिजात रूपी वर की खोज में 
कण्व चिन्तित थे । 'दर्शन' सर्ग में भवितव्यता और नियति पर भरोसा रखने 
वाला कवि दुष्यन्त के आगमन को नियति की इच्छा ही मानता है--भुक्त है 


१. गुप्तजी, शकुन्तला, पृ० ६ 
२. वही, पृ० & 
३. वही, पृ० १० 
४, वही, पृ० १० 


४३० : द्विवेदीयुगीन काव्य द 


सर्वेत्र ही भवितव्यता कादह्वार। यहाँ कवि ने पुनः शकुन्तला का नख-शिख 
वर्णन बड़े ही मर्यादित स्वरूप में उपस्थित किया है। उसे 'शुद्ध होम- 
शिखोपमा सुन्दरी' कहा गया है (पृष्ठ २५)। प्रणय-बन्धन को रति-काम युत 
मूर्तिमन्‍्त वसन्‍्त का उद्दौपन व्यापार माना ग़या है और अन्त में दुष्यन्त का 
प्रस्थान हुआ है । 
पत्र” सर्ग में शकुन्तला द्वारा वियोगारिन में जलते हुए दुष्यन्त को जो 
पत्र लिखा गया है वह सचमुच में वियोग की अनुभूति का यथार्थ चित्र है : 
“कुसुमायुध दिन-रात घात करता रहता है। 
तब मिलनातुर देह दाह दुस्सह सहता है॥ 
गान्धर्वे विवाह के बाद जब दुष्यन्त जाने लगे तब अश्रुपुरित शकुन्तला का यह 
पूछना कि 'प्राणेश्वर अब कब' (पृष्ठ २४), उसके उद्वेग का व्यंजक कथन है । 
राजा ने अपनी नामांकित मुद्रिका पहनाकर यह आश्वासत दिया : 
“प्रतिदिन तू मेरा एक-एक नामाक्षर-- 
गिनती रहना हे प्रिये, सुनिश्वय रखकर । 
जब तक सब अक्षर धन्य गण्य हों तेरे 
लेने आवेंगे तुझे योग्य जन मेरे।” 


अभिशाप में दुर्वासा का शाप, आवेगा तव-ध्यान ही न उसको, पति-ध्यान 
में खोयी हुई शकुन्तला को भेलना पड़ा है। अनुनय-विनय के पश्चात्‌ दुर्वासा 
' ने कहा कि आयेगी सुध मुद्रिका निरख के उद्श्रान्त दुष्यन्त को | शकुन्तला 
पति घर के लिए जब विदा हुई तब कण्व अश्रुपूरित हैं, पर वे उसे आशीष, 
सीख, सलाह और स्नेह देते हैं । कण्व का कथन है : 

“मेरा वह उपदेश कभी तू भूल न जाना। 

शील सुधा से सींच जगत को स्वर्ग बनाता ।” 
बेटी की विदा के समय' भारत में जो कुछ कहा जाता है, उसी का यह सार 
है। करुण रस से भरपूर यह सर गुप्तजी की भावुकता को प्रकट करने में 
समर्थ हुआ है। शकुन्तला के जाने के बाद : 
“मोरों ने निज नृत्य, मृगों ने चरता छोड़ा, 

हिमगिरि ने भी वाष्प-वारि-सम भरना छोड़ा ह 
त्याग! सर्ग में दुष्यन्त अपने गान्धर्व विवाह की बात को भूल जाते हैं। वे 
शकुन्तला से पूछते हैं “क्या मेरा ब्याह हुआ था इससे ? हतभाग्य .शकुन्तला 


द्ववेदीयुगीन काव्य की विधाएँ : ४३१ 


का मुख गौतमी ने घूँघट हटाकर दिखाया । चित्रात्मक व्यंजना यहाँ की गयी” 
है। घूँघट हठाते ही राजा ने देखा : 


“अहा चन्द्र-सा निकला घन से फैल गया उजियाला” * 
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“लज्जा की लाली फैली थी, भौंहें तनिक चढ़ी थीं, 
ग्रीवा नीची थी, पर आँखें नृप की ओर बढ़ी थीं ।९ 
शकुन्तला ने अपनी उँगली पर दृष्टि डाली, पर अँगूठी तो रास्ते में नदी में 
ही गिर गयी थी । शकुन्तला ने राजा को याद दिलाया कि : 
“पिया न था उस दिन जब मेरे मृग ने तुम' से पानी, 
मुझ से पीने पर तब तुम ने, थी यह बात बखानी--- 
सचमुच सहवासी को ही सब कोई पतियाता है। 
लता-कुंज की इस' घटना का ध्यान तुम्हें आता है १९ 
गौतमी और मुनि-शिष्यों के कहने पर भी राजा को ध्यान नहीं आया, तब 
वह लौट गये । दुखी, गर्भिणी और अकेली शकुन्तला रोती हुई कहने लगी कि 'मैं 
अभागिनी अब कहाँ जाऊँ ?” उसी समय यह अलौकिक घटना घटती है: 


“प्रभामयी मेनका उसे तब उड़ा ले गयी आकर-.- 
और कश्यपाश्रम में र॑क्खा। हेमकूट पर जाकर | * 


'स्मृति' सर्ग में मुद्रिका पाकर राजा को शकुन्तला की याद आती है। वह 
विलाप करता हुआ और स्वयं को धिक्‍कारता हुआ विचरण करता है। यहाँ 
नाटकीयता आ गयी है। कतंव्य' सर्ग में दुष्यन्त इन्द्र की सहायता के लिए 
जाते हैं। वे लौटते हुए कश्यप के आश्रम में हेमकूट पर्वत पर शकुन्तला के 
पुत्र सवेदमन को सिंह के दाँत गिनते हुए देखते हैं। वहीं पर शकुन्तला से 
उनका मिलन हुआ | शकुन्तला की अंग्क्ृशता, उलझी वेणी, धूल भरे तनु-वस्त्र , 
आदि देखकर दुष्यन्त बड़े दुखी होते हैं। अपनी. भूल पर पछताते हैं और 
प्रिया के पैरों पर गिरकर क्षमा माँगते हैं। शकुन्तला को लेकर अन्त में राजा 
हस्तिनापुर को लौटे और सर्वंदमत ने बड़े होकर सारी पृथ्वी को जीता तथा 
भरत' नाम पाया | कवि कहता है कि : 


. १. गुप्तजी, शकुन्तला, पृ० रे८ 
२. वहीं, पृ० रे८ 
३. बही, पृ० ४० 
४. वही, १० ४३ 


४२३२ : हिवेदीयुगीन काव्य 


“भारत भारत बना उन्हीं के ताम से, 
अमर हुआ थों कौन गुणों के ग्राम से ? 
कवि इस भारतवर्ष से पूछता है : 
“भारत ,! अब वह समय तुम्हें क्या याद है ? 
होता उसका कभी सहर्ष विषाद है? 
वे दिन अब क्या तुम्हें मिलेंगे फिर अहो, 
इसका उत्तर और कौन देगा कहो ?” 
यही इस छोटे खण्ड काव्य का कथानक है। 
इसमें करुण रस प्रधान है तथा श्रृंगार भी यत्र-तत्र, जैसे---शकुन्तला का 
'मखशिख-वर्णन, आ गया है। कहीं-कहीं शरीरी श्रृंगार का वर्णन भी है : 
“नित्य उरोजों के उभार से अंगों को कसने वाली 
वल्कल की चोली हंस-हँस कर ढीली करती थी आली ।' 
'मर्यादित श्रृंगार : 
“था ऐसा वपु वन्दतीय उसका स्वर्गीय शोभा सना-- 
मानो लेकर सार भाग शशि का ही भार द्वार बना ।* 
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या “लज्जा से मुखचन्द्र देख उसका अम्भोज निश्चेष्ट था । 
करुण रस : 


“बेटी कह कर किसे बुलाऊंगा मैं द्वारे * 
>< >८ ओ८ 
“यही कहा उसने कि कहाँ अब मैं अभागित्ती' जाऊे ? 
माँ धरणी, तू मुझे ठौर दे, तुझमें अभी समाऊं |“ 
अलंकार : अनुप्रास और श्लेष के अतिरिक्त उपमा, उपेक्षा, रूपक, सन्देह, 
'भ्रान्तिमान, उदाहरण, विभावता, अर्थान्तरन्यास, मानवीकरण और विशेषोक्ति 
आदि अलंकारों का बड़ा ही स्वच्छ प्रयोग शकुन्तला में किया गया है । उपमानों 
में|परम्परा का आग्रह ही अधिक है । 


» गुप्तजी, शकुन्तला, पृ० १३ 
« वही, पृ० २६ 
« वही, पृ० २६ 
« वही, पृ० ३३ 
बही, पू० ४२ 
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रच 


द्ववेदीयुगीन काव्य की विधाएँ : ४३३ 
उद्पेक्षा : । 
“फूलों के गहने पहने वह विपिन-वासिनी सुकुमारी-- 
उतरी थी भूतल पर मानो दिव्यलोक की नवनारी।” (पृष्ठ १३) 
उद्रेक्षा-हपक : 
“सचकित-से यह क्या रहस्य है ? यही वचन वे बोले । 
शकुन्तला नलिनी पर मानो पड़े अचानक ओले।”” (पृष्ठ ३७) 


अ्रान्तिमान : 
“पुष्पराशि समान उसकी देख पावन कान्ति 
भूप को होने लगी जंगम लता की भ्रान्ति 
क्या मनोमिष से उन्हीं के जानकर अरविन्द 
घूमता था वर वदन पर एक मुग्ध मिलिन्द ।” (पृष्ठ १५) 
अर्थान्तरन्यास : 


“बोले नुप होता है यों ही विषयिजनों का मरना, 
मुझे सवेश चाहती है क्‍यों तू यों दूषित करना। 
मर्यादा को छोड़ नदी जो है तट विटप गिराती, 
यह अपना पानी बिगाड़कर छविहीना हो जाती ।” (पृष्ठ ४०) 


विभावना : 
“सूना होकर भी शरीर उसका आभूषणों से अहा 
दूना दर्शन योग्य दूषण बिना सौन्दर्य था पा रहा।” (पृष्ठ २६) 
सन्देह : 
“थे किवा घनवुन्द इन्दुवर को स्वच्छन्द घेरे खड़े ।”” (पृष्ठ २६) 
स्वभावोक्ति : क्‍ 


“कभी घड़ों में भरभर कर वह पौधों को जल देती थी । 
कभी खगों के कभी मृगों के बच्चों की सुध लेती थी । 
सुग्गे कभी पढ़ाती थी वह कभी मयुर नचाती थी । 
सहचरियों के साथ छाँह में क्रीडड कभी रचाती थी ।”! 
ऐसे सहज, सुन्दर, सरल चित्र द्विवेदीयुगीन कविता में अत्यन्त विरल हैं। कुछ 
स्थलों पर अमृत उपमानों के सहारे मूर्ते उपमेय का वर्णन भी हुआ है। शकुच्तला 
'का इसी प्रकार का चित्रण देखिए : 
“मुक्त नभोमण्डल-सा अविचल निर्मल जीवन था उसका। 
उषा के प्रकाश-सा पावन निरालस्य तन था उसका ।” (पृष्ठ ११) 
र्प 


४३४ : द्िवेदीयुगीन काव्य 
इसी प्रकार ॥ 


“लज्जा की लाली फैली थी भौंहें तनिक चढ़ी थीं, 
ग्रीवा नीची थी पर आँखें नृप की ओर बढ़ी थीं । 
कहती थी मानो वे उनसे क्‍या हमको छोड़ोगे ? 


आरयपुत्र दो दिन पीछे ही क्‍या यों मूह मोड़ोगे ?” (पृष्ठ-३०) 
इस काव्य में प्रकृति-चित्रण के भी सुन्दर स्थल हैं : 


“पूरी निर्मेल नीर से बह रही थी पास ही मालिनी। (पृष्ठ २७) 
“नीलाकाश अपार ऊपर यथा फैला हुआ था बड़ा । 
चित्त हरा हो गया देख नभ की छठा, 
घूम रही थी कहीं मनोरम घन घटा। 
परिवह से सुरसरी कहीं थी बह रही। 
मृदु कलरव से मम्मे-कथा थी कह रही।॥” (प्रष्ठ ५३) 
भाषा : अधिकांश स्थलों पर अभिधा शक्ति का ही -विधान है और भाषा 
सरल, सीधी और सरस है। कहीं वह तत्समता लिये हुए भी है : 
“दीर्घ श्मश्रु जटा समेत उनके थे केश सारे सित 
होता था मुख दीप्तिमान उनसे यों सबेदा शोभित । 
होके मुक्त नितान्त मेघगण से वर्षात्त में ज्यों रवि--- 
पाता रश्सि समूह संयुत सदा तेजोमयी है छवि ॥, (पृष्ठ २८) 


कविता में प्रसाद और माधुरय गुण का प्राधान्य है । माधुयं गुण का 
उदाहरण इस प्रकार है : 
“प्रियवर मैं तव हृदय की नहीं जानती बात । 


सन्तापित करता मुझे कुसुमायुध दिन रात ।” (पृष्ठ ११) 
कहीं-कहीं भाषा में ग्राम्य स्पर्श भी है : 


“किन्तु उन्होंने कहा सखी कुछ सोच न कीजो 
प्रिय को उनकी नाम मुद्रिका दिखला दीजो |”! 
ऋर 9 य 
“गुरुओं की सम्मान सहित सूश्रुषा करियो। 
सखी भाव से हृदय सदा सौतों का हरियों ।” 


(पृष्ठ ३१) 
कुछ भद्दी तुकें भी आ गयी हैं। 'स्मृति' सर में दुष्यन्त अपनी प्रिया का 
स्मरण करते हैं 


द्विवेदीयुगीन काव्य की विधाएं : ४३४५ 


“रक्खा इधर प्रिया को मैंनेन जब कुड़क कर। 

त्यों छोड़कर चले जब मुनि-शिष्य भी घुड़क कर । 

तब दृष्टि हाथ उसने जो अक्रपूर्ण डाली । 

वह डस रही मुझे है बनकर कराल काली ॥ [(प्रृष्ठ ४५) 


सभी दृष्टियों से यह एक सरल और सुन्दर खण्डकाव्य है। एक स्थल पर तो 
बड़ी अच्छी और नवीन छायावादी अभिव्यंजना' भी दिखायी देती है : 


“मैं हँ वह महानिनन्‍्य, बविनीत हा। 
होगा मुझसा और कौन अपगीत हा । (पृष्ठ ५९) 


इधर अपगीत कह कर दुष्यन्त ने अपने आप को महानिनन्‍्य बनाकर कोमलता' 
की सृष्टि की है। यह ध्यातव्य है कि इस ग्रन्थ के 'शकुन्तला को दुर्वासा का 
अभिशाप (१९०६ ई० में), 'शकुन्तला को कण्व का आशीर्वाद! (१६११ ई० में) 
और “शकुन्तला' (१९१४ ई० में) सरस्वती में चित्रों के परिचय के रूप में छप 
चुकी थीं । 


किसान (१९१४ ई०) 


द्विविदीयुगीन काव्य के अन्तर्गत 'किसान” एक क्रान्तिकारी रचना है, 
जो फाल्युन पूणिमा संवत्‌ १९ -३ वि० को समाप्त हुई थी। उसकी कथा का 
विशाल पट भारत, फिजी द्वीप और टिगरिस के तट तक फैला हुआ है। सर्गों 
का विभाजन प्रार्थना, बाल्य और विवाह, गाहूस्थ्य, सर्वस्वान्त, देशत्याग, फिजी, 
प्रत्यावतंन और अन्त, इस प्रकार आठ सर्गों में हुआ है। कथा-सूत्र को छोटे- 
बड़े आकार में घेरे हुए ये सर्ग एक किसान का' आत्मचरित' निरूपित करते 
हैं। प्रार्थना सर्ग की प्रथम चार पंक्षितयों में 'दयामय हे राम! का स्मरण कर 
कवि ने मंगलाचरण की आवश्यकता साधी है। प्रार्थना सर्ग में भारत के 
किसानों की दीन दशा का प्रथम विश्वयुद्ध के समय का चित्र बड़ी स्पष्टता से 
चित्रित किया गया है । किसानों का अधपेट नक॑-सा जीवन, आँसू पीकर कठने 
वाले उसके दिन, 'हा-हा खाना और सव्वंदा आँसू पीवा' और अन्त में कुला- 
प्रथा के अन्तर्गत 'आरकाटी' द्वारा घेरे जाकर फिजी भेजे जाने के षड़यन्त्र में 
फंस जाना दिखाया गया है। द्वितीय सर्ग में चीते को मारकर बहादुरी प्रकट 
करने वाले किसान का कुलवन्ती जैसी साध्वी से विवाह होता है। इस सर्ग में 
बचपन की उमंगों के अतिरिक्त प्रकृति का दृश्य-विधान बहुत अच्छे ढंग से 
बाणित है : 


४३६ : द्विवेदीयुगीन काव्य 


“ऊपर नील वितान तना था, नीचे का मैदान हरा। 
शुन्य मार्ग में विमल वायु का आना था उल्लास भरा। 


>< >< >< 
उड़ने की इच्छा होती थी उड़ते देख विहुंग बड़े । 
>< >< >८ 


मानो स्वयं प्रकृति ही फिरती हमें गोद में लिये हुए, 
खगता, मृगता और मनुजता तीनों के गुण दिये हुए॥ 
मोर नाचते थे उमंग से, मेघ मृदंगः बजाते थे। 


»< »< >< 
रस बरसाती हुई घटा भी नीचे उतरी आती थी। 
प्रकृति नटी निज पट पलपल में प्रकट पलटती जाती थी॥” (पृष्ठ ११) 


यही किसान पुलिस, जमींदार, बेगार-प्रथा आदि से त्रस्त होकर अपना 
घर छोड़ने के लिए बाध्य हो जाता है। पुलिस के अत्याचार ने उसे डाकू बन 
जाने की प्रेरणा दी। परन्तु कुलवन्ती ने उसे उस दुष्कमं से बचा लिया। 
महाजन का कर्ज भी बढ़ता गया । उसके माता-पिता की मृत्यु हो जाती है। 
१६१४ ई० के आसपास का गाँवों का जीवन कितना दुखद और भयावह बन 
गया था : 


“साहु महाजन जमींदार तीनों ठने। 
वात, पित्त, कफ, सन्तिपात जैसे बने । (पृष्ठ २६) 


किसान के मन में क्रान्ति करने की इच्छा होती है : 


“नहीं नहीं, शिव नहीं, बनूँगा रुद्र मैं। 

जानेंगे सब लोग नहीं हूँ क्षुद्र मैं।” (पृष्ठ २७) 
>< >< >< 

“यदि मैं डाकू बनूं मुझे क्‍या दोष है! 

दोषी है तो पुलिस उसी पर रोष है।” (पृष्ठ २८) 


वह आरकाटी के चक्कर में फँसकर कुली-प्रथा के अन्तर्गत फिजी द्वीप ले 
जाया जाता है। भारतीय नस्ल के इन काले कुलियों के साथ फिजी में गोरों का 
अपमानजनक व्यवहार उसे सालता है। वन्य पशुओं जैसा वहाँ का जीवन 
था। १६१४ ई० में लिखे गये इस काव्य में गाँधीजी का स्मरण कवि ने बड़ी 
श्रद्धा के साथ किया है : 
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“अब भी गाँधी जैसे सुत की जननी भारतमाता । 
तुझसे यह दुदं श्य निरन्तर कैसे देखा जाता ?” (पृष्ठ ३८) 
शील रक्षण करती हुई घायल कुलवन्ती वहीं प्राण त्याग देती है। वह गर्भवती 
मरते-मरते अपने उत्सग में यह कह जाती है : 
“यही नहीं वह कुली-प्रथा भी उसमें बह जावेगी । 
भावी भारत में बस इसकी स्मृति ही रह जावेगी ।”' (पृष्ठ ४०) 


कुली जीवन की नारकीय यातना भोगकर किसान फिजी से दुखी और निराश 
लौटता है। लॉर्ड हार्डिग्ज, एन्ड्र ज तथा प्रिय्सेन के प्रयास से कुली-प्रथा' समाप्त 
हो जाती है। किसान सेना में भरती होकर टिगरिस के तठ वाले युद्ध में चला 
जाता है। वह ब्रिटिश सेना की सहायता करने की भावना से युद्ध में जाता है। 
भअन्त' सर्ग में यह खटकने वाली वात भी है : 
“ब्रिटिश राज्य के उपकारों का बदला चुका दें आज ।* 
>< »< >< 
“राजभक्ति सर्वत्र हमारी रही सदा से ही विख्यात ।” (पृष्ठ ४६) 
अन्त में युद्ध में आहत होकर “विक्टोरिया क्रास' पाने वाला वह किसान 
भारतीयों की याद करता हुआ, अपनी प्रिया कुलवन्ती से मिलने के लिए स्वर 
सिधार जाता है। 
इस प्रकार किसान के आत्मचरित का वर्णन हुआ है। 
किसान का चरित्र संघर्षमय, करुण, दुख से भरा और त्यागमय है। कुल- 
बनती साध्वी, त्यागमयी और शान्तिप्रिय नारी है जो पति के साथ-साथ भारत 
से फिजी तक जाती है और वहाँ अपने शील की रक्षा करती हुई प्राण दे देती है । 


इस काव्य में शान्‍तत और करुण रस ही प्रमुख हैं। एकाध स्थल पर ओज 
का हलका-सा आभास मिल जाता है : 


“करके फिर हुंकार मचा दी मारामार वहाँ मैंने। 
सुध न मुझे भी रही कि कितने किये प्रह्मर वहाँ मैंने ।'” (पृष्ठ १४) 
प्रकृति-चित्रण : कवि ने किसान के बाल्यजीवन का वर्णन करते हुए प्रकृति 
का चित्रण सुन्दर ढंग से किया है : 


“मुक्त पवन मेरे अंगों का वन में स्वेद सुखाती थी । 
घनी-घनी छाया पेड़ों की गोदी में बिठलाती थी ।” (पृष्ठ १०) 


४३८ १ द्विवेदीयुगीन काव्य 


यहाँ मानवीकरण की छायावादी प्रवृत्ति का सुन्दर प्रयोग दिखायी देता है। 
प्रकृति का मोहक रूप देखिए : 
“पत्तों पर मोती हिमकण से प्रातःकाल चमकते थे। 
सन्ध्या को ऊपर तारागण कैसे दिव्य दमकते थे |” (पृष्ठ ११) 
अलंकारों में अनुप्रास, उपमा, रूपक, स्वभावोक्ति, उत्प्रेक्षा आदि सादृश्य- 
मूलक अलंकारों का अधिकतर प्रयोग हुआ है । इस काव्य में अभिधात्मक वर्णन 
हैं। लक्षणा या व्यंजना का प्रयोग नहीं के बराबर है। प्रसाद और माधुर्य गुण 
ही सर्वत्र है। 
कहावतों और मुहावरों का भी प्रयोग हुआ है : 
“लिखी कबूलात हुई निशानी, कटवा बैठे हाथ ।” (पृष्ठ १८) 
और लोकोक्तियाँ भी हैं : 
“मर जाओ पर प्रकृति-नियम टलता नहीं ।” (पृष्ठ २४) 
एक स्थान पर प्रयोजनवती गौणी लक्षणा का सुन्दर प्रयोग द्र॒ष्टव्य है : 
“शिक्षा को हम और हमें शिक्षा रोती है, 
पूरी बस वह घास खोदने में होती है। 
कहाँ यहाँ विज्ञान रसायन भी सोती है। 
हुआ हमारे लिए एक दाना मोती है।” 
कुल मिलाकर यह काव्य यद्यपि खण्ड काव्य की श्रेणी की रचना है, परन्तु 
आत्मचरित-प्रधान साधारण कोटि की रचना है। सामयिक परिस्थितियों का 
चित्रण ही यहाँ प्रमुख है । 
गुप्तजी के रंग में भंग, जयद्रथ-वध, शकुन्तला और किसान में से केवल 
जयद्रथ-वध ही अपनी एकबद्ध' कथासूत्रता और रसात्मक खण्ड काव्य की कसौटी 
के आधार पर उच्च कोटि की रचना ज्ञात होता है। 
विरहिणी ब्रजांगना (सन्‌ १६१४) 
गुप्तजी ने “विरहिणी ब्रजांगना' की प्रस्तावना में लिखा है कि “विरहिणी 
ब्रजांगना मधुसूदन कृत 'ब्रजांगना' काव्य का भावानुवाद है ।” डॉ० उमाकान्त 
का मत है कि यह अविकल अनुवाद है। वंशीध्वनि, जलधर, यमुनातट आदि 
मूल के अठारह खण्ड इसमें वर्तमान हैं। परिमाण भी मूल से कम नहीं है। 
ब्रजांगता के वंशीध्वनि प्रथम खण्ड के ६ पद्म विरहिणी ब्रजांगना में € पद्मों 
में अनूदित हुए हैं । शेष खण्डों में पद्य संख्या लगभग समान है। कवि ने बड़ी 
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सावधानी से अनुवाद क्रिया है। मूल भाव और विचारों की रक्षा की 
गयी है । कहीं पर शब्दों को ज्यों का त्यों ले लिया गया है, यथा---अनाया, 
अतिथि, आमि, तोमार' को कवि ने "मैं तव अतिथि अनाया हूँ लिखा 
है । 'यमुता पुलिने आमि भ्रम एकाकिनी”! को आज अकेली फिरती 
थी यमुना के तीर अनुवाद किया है। ध्वनि, सुधांशु शब्द ज्यों के त्यों 
और कहीं वंशी की ध्वनि के लिए 'निनाद' ले लिया गया है। एक स्थान पर 
एकाकिनी के स्थान पर 'सहसा' का प्रयोग असफल रहा है। राधा के करुण- 
विरह का वर्णन माधुयंपूर्ण है । 

इस प्रकार गुप्तती के खण्ड काव्यों और महाकाव्य के अध्ययन से हिन्दी 
खड़ी बोली के द्विवेदीकालीन विकास का सम्पूर्ण अध्ययन हो सकता है । साकेत, 
रंग में भंग, जयद्रथ-वध, शकुन्तला, किप्तान और विरहिणी श्वजांगना (अनूदित) 
काव्यों का (१६९०५ ई० से १९२० ई० तक) कलात्मक एवं भावात्मक 
विकास हिन्दी कविता के भारतेन्दुकालीन प्रभावों से मुक्त होकर छायावादी 
विधा की परिणति तक जाने का इतिहास है । इसी बीच मैथिलीशरण गुप्त की 
पद्च-प्रबन्ध (१९१६ ई०), वैतालिक (१६१६ ई०) आदि अन्य रचनाएँ प्रकाशित 
हुईं | यहाँ उनके खण्ड काव्य ही विवेच्य थे, इसलिए इन ग्रन्थों का साधारण 
परिचय ही दिया जा सकेगा। गुप्तजी का 'पद्य-प्रबन्ध' उनकी १९६१० ई० तक 
की फुटकर रचनाओं का संकलन है। 'भारत-भारती' में भारतीयों की अवनति 
और हीनता का करुण चित्र उकेरा गया है। यह उनकी सर्वाधिक लोकप्रिय 
कृति है। लोगों ने इस रचना को पढ़कर प्रेरणा प्रपप्त की थी । 'पत्रावली' में ऐति- 
हासिक आधार पर लिखित सात पद्मात्मक पत्रों का संग्रह हुआ है । खड़ी बोली 
का महिमामण्डित झूप इस कृति में देखने को मिलता है। “वैतालिक' में चिर 
सुषुप्त भारतीयों के उद्बोधना्थ व्याख्यान-शैली में सन्देश दिया गया है । यह 
वैचारिक कृति है, पर इसका प्रकृति-चित्रण नव्य और सुन्दर है। 


खड़ी बोली काव्य की नींव भरनेवालों में गुप्तजी का प्रदेय अनुपम है । 
उन्होंने हमारे इतिहास, पुराण, धर्म, संस्कृति, परम्परा और लोकजीवन को 
वाणी दी और भारतीय जीवन को युगानुकूल सन्देश दिया। “किसान” में 
आन्दोलन के अन्तर्गत शोषित वर्ग को खड़ा किया गया । किसान से सिपाही--- 
हल और बन्दूक एक ही राष्ट्रधर्म के दो स्वरूप साभने रखे गये । प्रेमचन्द 
और नैथिलीशरण गुप्त एक ही युग और एक ही नवीन राष्ट्रीय चेतना के 
श्रतिनिधि हैं। भारत की आत्मा गुप्तजी की वाणी में रूपायित हुई है । 
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सियारामशरण गुप्त (१८९५ से २९ मार्च १९६६३) 
मौयेविजय 

द्विवेदी युग के अन्य सशक्त कवि श्री सियारामशरण गुप्त की प्रथम 
कविता 'शिक्षाष्टक' सन्‌ १६१० में इन्दु में प्रकाशित हुईं थी। उनके पाँच 
खण्ड काव्य प्रकाशित हुए हैं--मौयंविजय, अनाथ, आत्मोत्सगं, नकुल और 
अमृतपृनत्र । इनमें से 'मौयंविजय' का प्रथम प्रकाशन सन्‌ १६१४ ई० में हुआ 
था । १९१७ ई० में 'अनाथ' का प्रकाशन हुआ । 

“'मौर्य-विजय' प्रथम विश्वयुद्ध के प्रारम्भिक काल की' रचना है । छायावाद 
के प्रथम उन्मेष का वह युग था। सामाजिक, राजनीतिक, आ्थिक, धार्मिक 
तथा अनेकानेक समस्याओं के बीच राष्ट्रीयता के पोषक जननेता की भारत में 
आवश्यकता अनुभव की जा रही थी । गुप्तजी की 'भारत-भारती” (१६१२ ई०) 
में जातीय काव्य के श्रेष्ठतम स्वरूप की सीमाओं को प्रतिबद्ध किया जा चुका 
था। १६१४ ई० में उन्होंने 'शकुन्तल/ की रचना की थी । सियारामशरणजी 
के मन में भी देश की आजादी के लिए संघर्ष करने वाले आदर्श नेता की 
रूपरेखा निर्मित हो रही थी, जो “'मौर्यविजय” में साकार हुईं। यह तीन सर्गों 
में रचा गया खण्डकाव्य है । 

प्रथम सर्ग का आरम्भ राम की प्रार्थना के मंगलाचरण रूप में दिखायी 
देता है । चन्द्रगुप्त मौयं के राज्यकालीन समाज में सुख, प्रेम, धीरता, 
वीरता, नियम-संयम सभी कुछ था। तभी सिल्यूकस का आक्रमण हुआ। 
तक्षशिला में चन्द्रगुप्त भी युद्ध के व्यूह की रचना करते हैं। इस सर्ग 
में राष्ट्रीय भावना व्यंजित हुई हैं । द्वितीय सर्ग में सैनिकों का अपने भारतीय 
बल-विक्रम को प्रकट करने वाला गीत और चन्द्रगुप्त तथा सिल्यूकस के अपनी- 
_ अपनी सेनाओं को उद्बोधन, उत्साहवद्धक कथन तथा युद्ध का चित्रण किया 
गया है। इस सर में 'मातृभमि को शीश चढ़ा दें! (पृष्ठ २७), की उत्सग 
भावना को उत्कषित करता हुआ चन्द्रगुप्त सैनिकों को उद्बोधन देता है : 

“शूरो ! भारत साम्राज्य की लाज तुम्हारे हाथ है। 
है तुम्हें धर्म का ध्यान तो विजय सवेदा साथ है ।” (पृष्ठ २९) 
सैनिकों की यह उक्ति है : 
“छोड़ेंगे हम नहीं कर्म प्राणों के डर से । 
ग्रीकों का बल-गरव छूड़ा देंगे हम सारा। 
भारत के हम और हमारा भारत प्यारा ।? | 
(पृष्ठ ३०, संस्करण १६६५) 
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यहीं पर “आयों की सच्तान श्रेष्ठ हैं हम बलधारी' कहकर चन्द्रगुप्त सैनिकों 
के शौर्य को जगाता है। इस युद्ध में आयंगण विजयी हुए | इसी सर्ग में वीर 
रस की ये सुन्दर पंक्तियाँ भी हैं : 


“जिसके सम्मुख दृष्टि ग्रीक जो कोई आया, 
उसने उसको वहीं सदा के लिए सुलाया। 
परियषृर्ण दिशाएँ हो गयीं शस्त्रों की भऋंकार से । 
रिपु कट-कट कर गिरने लगे बाणों की बौछार से ।” (पृष्ठ ३६). 
्‌ >< 9८ 
“शस्त्र चमकने लगे भयंकर समरस्थल में 
मरने लगे अनेक वीर गिरकर पल-पल में। 
वीरों के हृदयों में विपुल बिजली-सी भरने लगी। 
जो उन्हें शत्र-संहार हित उत्तेजित करने लगी। 
कहीं किसी की टूक-टक हो गयी सिरोही। 
खो बैठे निज आँख अनेकों अश्वारोही । 
हाथ-पैर भी छिनत्न हो गये किंतनों ही के । 
शीश धड़ों से भिन्न हो गये कितनों ही के। 
बस हत-आहत ही वीर थे आते दृष्टि जहाँ-तहाँ। 
थी ताण्डब-सा करने लगी भीषण मृत्यु स्वयम्‌ वहाँ ।” (पृष्ठ ४०) 
वीभत्स रस का यह उदाहरण है: 


“लाशों से पट गया शीघ्र युद्धस्थल सारा। 
रख-रख उत्त पर पैर वेग से बढ़कर आगे। 
थे सब रण कर रहे हृदय से भय को त्यागे ।” (पृष्ठ ४१) 
रौद्र रस का यह वर्णन है : 


“हुए वहाँ रुधिराक्त बहुत से समर-स्नेही, 
होते थे प्रत्यक्ष ज्ञात वे पावक-से ही । 
इन वर्णनों में ओज गुण का चमत्कार देखा जा सकता है। यह सर्ग बीर 
रस, ओज गुण तथा सादृश्यमूलक अलंकारों के लिए द्र॒ष्टव्य है। यह युद्ध- 
वर्णन सजीव और स्वाभाविक नहीं, बल्कि काल्पनिक है । 


तृतीय सर्ग में सिल्यूकस की पुत्री एथेना अपने पिता को इस युद्ध से 
विरत करना चाहती है 
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“इस घोर युद्ध का रोकना निश्चय मेरा धर्म है। (पृष्ठ ४५) 
वह हारे हुए पिता को चन्द्रगुप्त के साथ सन्धि कर लेने की सलाह देती 
है । ग्रीस के विप्लव का समाचार भी उस्ती समय आया। मन्‍्त्री ने सन्धि कर 
लेने की सलाह दी। उसी समय चब्द्रगुप्त ने अपनी सेना के साथ सिल्यूकस 
के शिविर को घेर लिया | इन्द्र युद्ध में चन्द्रगुप्त ने सिल्यूकस की तलवार 
एक ही भटके में छीत ली और कहा कि यद्यपि आप मेरे बन्दी हैं, परन्तु आप 
के दोषों को क्षमा कर हम आपको मुक्त करते हैं। चन्द्रगुप्त ने एथेना का 
अनुपम रूप-लावण्य देखा। वे मुग्ध हो गये। इसके कई दिन बाद जब 
'सिल्यूकस को शिविर में अस्थिर चित्त से घूमते हुए दिखाया गया, है तब उसके 
अन्तढन्द्द को कवि ने बड़े सुन्दर ढंग से प्रकट किया : 
“बहु घात और प्रतिधात वह 
है भावों का सह रहा।” (पृष्ठ ५३) 
“सिल्यूकस सोचता है कि : 
“किस कुसमय में हाय ! यहाँ पर थे हम आये। 
हैं कितने आघात यहाँ पर हमने पाये। 
इसका बदला हाय ! नहीं हम ले सकते हैं ।”' 
'उसने तय किया कि चन्द्रगुप्त से सन्धि करके एयेना का उसके साथ 
“विवाह कर दिया जाये | इस निश्चय को कार्यान्वित कर वे ग्रीस लौट गये। 
अन्त में भारतीय वीरों की ग्रुणगाथा गाते हुए कवि कहता है : 
“हम धीर वीर गम्भीर हैं, 
है हमको अब कौन भय ? 
फिर एक बार हे विश्व, तुम 
गाओ भारत की विजय 
'कवि की यह उक्ति 'गावेंगे ऐसे गीत हम क्‍या फिर और किसी समय ?” 
'प्रकट करती है कि यह काव्य १६१४ ई० में भारतीय राष्ट्रीय बीरों को 
आजादी के लिए सच्नद्ध होने का सन्देश देने के लिए लिखा गया था । 
उद्देश्य : इस काव्य का उद्देश्य राष्ट्रीय भावना को उभारना था । 
रस : इस काव्य में शान्‍्त, वीर, रौद्र और वीभत्स रस हैं । 
शब्द-शक्ति : वर्णनात्मक होने के कारण इस रचना में अभिधा का ही 
'प्राधान्य है; 
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“जब चन्द्रतुल्थ नृप चन्ध ने यहाँ सुधा की वृष्टि की । 
तब सिल्यूकस ने राहु सम उत्त पर अपनी दृष्टि की |” 


यहाँ यमक और उपमा के साथ सिल्यूकस की दृष्टि को राहु बताकर लक्षणा 
प्रकट की गयी है। प्रयोजनवती सारोपा लक्षणा का एक और उदाहरण : 


“हैं वीरो अब जरा और आगे बढ़ जाओ। 
रख रिपु दल पर पैर यशोगिरि पर चढ़ जाओ ॥।*' 


प्रकृति-चित्रण : कवि ने कहीं-कहीं प्रकृति के सुन्दर चित्र अंकित किये हैं, 
पर वे साधारण हैं : 


“पूर्ण चन्द्र है उदित सुनील नभोमण्डल में, 
चारु चन्द्रिका छिटक रही है वसुधातल में । 
विहग गणों का बन्द हुआ है आना-जाना 
नहीं रुका है किन्तु पिकों का मधु बरसाना । (पृष्ठ १४) 
“कल-कल करता हुआ सिन्धु नद बहता जाता, 
रजत कान्तिमय विमल सलिल मन को ललचाता। 
उसमें निज प्रतिबिम्ब ब्याज से आकर तारे--- 
क्रीडा-ली कर रहे, विपुल सुन्दरता धारे।”' 
>८ >< >८ 
“नीले-तीले दूर दीख पड़ते जो भूधर--- 
वे दृष्टि प्राकार-तुल्य लगते हैं सुन्दर । 
पृथ्वी मानो बसन चन्द्रिका का है पहने, 
नभ के ग्रह नक्षत्र बने हैं उसके गहने ।” (पृष्ठ १५) 
अलंकार : अलंकारों में अनुप्रास, उत्पेक्षा, उपमा, अतिशयोक्ति आदि 
सादृश्योपम अलंकार ही अधिकतर प्रयुक्त हुए हैं । 


उत्प्रेक्षा : 
“पृथ्वी मानो बसन चन्द्रिका का है पहने ।” (पृष्ठ १५) 


उपमा और प्रतीप : 
“चन्द्रकला के सदृश वहाँ पर किये उजाला, 
छबि को ही कर रही विलज्जित थी वह बाला ।” (पृष्ठ ४३) 
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प्रतीप ; 
“तेरा सा सौन्दये सृष्टि में दृष्टि न आता । 
तेरी शोभा देख स्वर्ग भी है सकुचाता।”' (पृष्ठ २१) 
दृष्टान्त : 
“निज रुचिर गुणों से वे सुधी सब को प्रिय थे स्वेथा । 
होता है प्यारा कुमुदपति कुमुद-समूहों को यथा । (पृष्ठ १०) 
उपभा और रूपक : 
“सज्जन रूप चकोर समूहों को सुखदायी, 
उनकी उज्ज्वल कीर्ति चन्द्रिका-सी थी छायी ॥ (पृष्ठ १०) 


उपमा : 
“हुए वहाँ रुधिराक्त बहुत से समर-सनेही । 
होते थे प्रत्यक्ष ज्ञात वे पावक-से ही ।' (पृष्ठ ४१) 
विशेषोक्ति : 
“यद्यपि मन्द सुगन्ध पवन से शीतल वन है। 
चिन्तानल से किन्तु जल रहा उसका मन है। (पृष्ठ ५३) 
विरोधाभास : 
“हमें मृत्यु के बाद हमारे गीत जिलाते ।” (पृष्ठ २६) 
यमक : 


“ जब चन्द्र तुल्य नुप चन्द्र ने यहाँ सुधा की वृष्टि की । 
तब सिल्यूकस ने राहु सम उन पर अपनी दृष्टि की ।” (पृष्ठ १२) 
मुहावरे और लोकोक्तियों के प्रयोग द्वारा चमत्कार पैदा किया जाता है। 
इस काव्य में मुहावरों के यत्र-तत्न प्रयोग हुए हैं, जैसे : 
“लघु से लघुतम भी शत्रु को 
तुच्छ समभना भूल है।' (पृष्ठ २३) .: 
् >< >< 
“लाज तुम्हारे , हाथ है, 
ठान लिया मन में यही ।” ट(पृष्ठ २९, ३२) 
'मौर्यंविजय' सभी दृष्टि से एक समर्थे खण्डकाव्य है। तत्कालीन राष्ट्रीय 
जागरण-बेला में “'मौयंविजय” का सन्देश आनेवाली पीढ़ी का प्रेरणास्रोत 
रहा है। 
यह उस महावीर की गाथा थी, जिसके लिए 'भारत-भारती” के मुख 
पृष्ठ पर अंकित पंक्तियाँ यथार्थ में ही खरी उतरती हैं : 


द्विवेदीयुगीन काव्य की विधाएँ : ४४५ 


“जिसके समक्ष न एक भी विजयी सिकन्दर की चली । 
वह॒चन्द्रगुप्त महीप था कैसा अपूर्व महाबली। 
जिससे कि सिल्यूकस समर में हार तो था ले गया। 
कान्धार आदिक देश देकर निज सुता था दे गया ।” 
भाषा : तत्समप्राय भाषा-शैली का उदाहरण इस प्रकार है : 

“वह उल्लासच्छटठा वहाँ अब दृष्टि न आती।” (पृष्ठ ५२) 
यशःस्तम्भ, रिपुसंहारण, कवचामृत, अश्वारूढ़, विपज्जाल, वह्तिंज्योति, रुधि- 
राक्त, प्रतिशोधन, कर्माञ्जलि, चिन्तानल, रिपु-हुद्धामों, आदि तत्सम शब्दों 
का प्रयोग खड़ी बोली के प्रकृत रूप को गढ़ने में बाधक नहीं बना है। वे छन्द 
की लय में ऐसे समा गये हैं, जैसे लहरों में पानी । इस काव्य की भाषा में 
उपदेशात्मकता और वस्तुनिष्ठता के कारण विशेष सौष्ठव तो नहीं पैदा हो 
सका, परन्तु भावों की सात्विकता के कारण प्रासादिकता सुस्थिर रही । 


अ्रनाथ 


इस खण्ड काव्य की कथा चार सर्गों में विभक्त है। प्रथम भाग में २३ 
छन्द, द्वितीय में ३४, तृतीय में ३१ और चतुर्थे में २५ छन्‍्द हैं । सियाराम- 
शरण गुप्त की यह कृति तत्कालीन सामाजिक और राजनीतिक पृष्ठभूमि के 
सन्दर्भ में विशेष महत्त्व रखती है । 

कथा-सुत्र : इस रचना में भारतीय ग्राम्य जीवन की करुण गाथा तथा 
दीनहीन भारतीय कृषक की दुखपूर्ण जीवनी अंकित है। गरीबों की दयनीय 
दशा, ऋणग्रस्तता, अधिकारियों का दुव्यंवहार, जमींदारी, बेगारी, शोषण 
और छरूढ़िबद्धता का चित्रण कवि ने बड़े सरल ढंग से किया है। मोहन एक 
साधारण किसान है। वह किसी तरह जीवनयापन करता है। यमुना उसकी 
पत्नी है। भूख से क्षुधित घर के सभी प्राणी उदास, निराश और असहाय हैं । 
उसका पुन्न मरणासन्न है और : 

“भोहन भी है वहीं मौत बैठा मन मारे 
भीख माँगने जाय आज वह किसके द्वारे ? 
है कोई भी नहीं उसे ऋण देने वाला। 
महाजनों ने छार-खार उसको कर डाला।?* 


यमुना और बच्चे रोते रहते हैं । मोहन लोटे को गिरवी रख कर आदठा' खरीदने 


१. सियारामशरण गुप्त, अनाथ, पृ० ६ 


४४६ : द्विवेदीयुगीन काव्य 


जाता है । दैवयोग से लौटते समय उसे “'चून' मिल जाता है। परन्तु वह इतना 
कम है कि उससे परिवार की भूख नहीं मिट सकती । इसी समय एक 
चौकीदार पहले तो मोहन को पुकारता है और फिर मारता है। उसके हाथ से चून 
गिर जाता है और चौकी दार उसे पकड़कर बेगार कराने के लिए थाने ले जाता' 
है। पंखे की डोर पकड़े हुए धूप में बैठा मोहन पीटा भी जाता है । दरोगा 
भोजन कर रहा है। उसका कुत्ता गर्मी के कारण हॉफ रहा है। वह भूखा है 
तथा बच्चों की भूखी-प्यासी मरणासन्न स्थिति का' स्मरण करता है। सिपाही 
के द्वारा वह पुनः पीटा जाता है : 


“बदमाश कहीं का जरा नहीं डरता है। 
बेहया जोर से हवा नहीं करता है।* 


प्रकृति भी उसके विरुद्ध थी। मन में शोक, करुणा, भय, विस्मय और अच्यायों 
का वोभ उठाये हुए वह दित भर बेगार करता है । जब मुरलीधर ज्वर में प्रलाप 
कर रहा था और यमुना बच्चोंसहित रो रही थी तब काबुलीवाला अपना 
पैसा वसूल करने आता है और यमुना का हाथ पकड़ लेता है। मोहन को थाने 
से लोटते समय मालगुजार के यहाँ बुला लिया जाता है और इधर घर में 
काबुलीवाला यमुना को पकड़कर ले जाता है। यहाँ कवि की लेखनी भी काँप 
उठी है :; 
“और लिखने को अगला वृत्त । 
किस तरह हों हम हाय प्रवृत्त । * 

सालगुजार के यहाँ मोहन को बेगार में सुरा-सुन्दरी में मत्त मालगुजार के महल 
के बाहर बैठा दिया जाता है। इधर घर में मुरलीधर मर जाता है। यह खबर 
पाकर मोहन दौड़कर घर की ओर आता है। एक ठोकर लगती है और उसके 
प्राण निकल जाते हैं। एक किसान की, गरीब ग्रामीण की यह करुण कथा है, 
जिस पर जमींदार, पुलिस, समाज आदि अत्याचार करते हैं। इस प्रकार कवि 
ने अपने युग' की समस्या को प्रकाश में लाने का प्रयत्वत किया है। 

शोषण के कारण मानवता की करुणाजनक परिस्थितियों का मार्मिक 
चित्रण कवि ने बड़ी सादगी से किया है। उसने प्रबुद्ध वर्ग की चेतना को 
इसलिए जागृत किया है कि वह धनिकों, सरकारी कर्मचारियों, मालगुजारों, 


१. सियारामशरण गुप्त, अनाथ, पृ० १७ 
२. वही, पृ० २६ 


द्विवेदीयुगोन काव्य को विधाएँ : ४४७ 


महाजनों आदि के अत्याचारों का विरोध करे और भरपूर परिश्रम करनेवाले. 
गरीब को भरपेट भोजन प्राप्त करने की सुविधा दे : 


“लोहू पसीना एक कर हम अन्न उपजाते थहाँ। 
पर वही अपना अन्न ही क्‍या हम कभी पाते यहाँ । 
कुछ तो हड़प जाते हमारे सेठ साहुकार हैं। 
बाकी बचे तो छीन लेते हाय मालगुजार हैं ।”” 
यह करुण रस की रचना है। 
इसकी भाषा सरल और प्रसाद गुण-युक्त है। कहीं-कहीं लोकोक्तियों और 
मुहावरों का भी प्रयोग किया गया है । 
रामनरंश त्रिपाठी 
त्रिपाठीजी के' मिलन! (१६१७ ई०), 'पिथिक' (१९२० ई०) और 'स्वप्स' 
(१६२८ ई०) खण्ड काव्यों में से प्रथम दो ही आलोच्य काल में रचे गये थे । कवि. 
ने पौराणिक या ऐतिहासिक आख्यान न चुनकर कल्पित आख्यानों द्वारा देशभक्ति 
जैसे शुष्क और विषय-प्रश्ान काव्य को सरस बनाते हुए देश की तत्कालीन 
सामाजिक दशा का वर्णन किया है। त्रिपाठीजी ने खड़ी बोली को परिष्कृत 
और परिमाजित करने की दिशा में भी अपनी कुशलता का परिचय दिया है। 
“मिलन' पाँच सर्गों का खण्डकाव्य है । १६१४ ई० से १६१८ ई० तक हमारे 
देश पर भी प्रथम विश्वयुद्ध का प्रभाव पड़ा था। सन्‌ १९१६ ई० में गाँधीजी 
का देश की सक्रिय राजनीति में प्रवेश, खिलाफत आन्दोलन और अंग्रेजों, 
से देश की आजादी की माँग को जोरदार बताने का प्रयास शुरू हुआ था।. 
त्रिपाठीजी का 'मिलन' इन्हीं प्रयासों का प्रतिरूप है : 


“पर-पद-दलित स्वदेश भूमि का 
चलो. करें उद्धार ।!* 
क्योंकि 
“किया जिन्होंने स्वर्णभूमि को कौड़ी का मुहताज ।//९ 
उनको 
“प्रतिफल देना उन्हें उचित है धर विकराल क्ृपाण ।”' हे. 
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४४८ : हिवेदीयुगीन काव्य 


यही सोचकर विजय, जो इस कथा का नायक है और जो अपनी प्रिया विजया 
के प्रेम-बन्धन में अभी तक बेँधा था, जनता को संगठित कर देश का उद्धार 
करने का निश्चय करता है : 
“अस्थिचमें-मय कंकालों में 
जो कुछ बल है शेष। 
संचय कर रिपुरहित करूँगा 
अपना प्यार देश ॥* 
'विजया पुरुष वेश में विजय के साथ सुन्दर प्रकृति के मध्य अपनी कुटीर को 
छोड़कर नाव में बैठ नदी पार करने जाती है, परन्तु तुफान में नाव उलठ 
जाती है और दोनों डूब जाते हैं। प्रथम सर्ग में संयोग की वियोग में परिणति 
होती है : 
“मुख चुम्बन कर देख एकटक 
फिर दूग पट कर बन्द, 
धारण कर प्रिय मृति हृदय में 
पाकर परमानन्द । * 
इस सर्ग में प्रकृति के सुन्दर चित्र हैं: 
“तीरव निशा, तपोवन नीरव 
शांत दिशा आकाश । 
नीरव तारागण करते थे 
भिलमिल अल्प प्रकाश ।”३ 
प्रकृति का मानवीकरण भी हुआ है : 


“बीती निशा उषा उठ आयी 
पहन सुनहला चीर।॥# 
कवि ने “ईश्वर-भक्ति लोक-सेवा है, एक अर्थे दो नाम/< का सिद्धान्त प्रकट 
करके मनृष्यता और हरिभक्ति को समानार्थेक बताया है । 
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द्विवेदीयुगीन काव्य की विधाएँ : ४४६ 
सूर्योदय के प्रकृति-चित्रण से दूसरे सर का आरम्भ हुआ है : 


“गगन नीलिमा में हीरे का तेजपुंज' अभिराम। 
एक पुष्प आलोकित करता था जल-थल-तभ-धाम ॥ 
बरछी-सी उसकी किरनों से खाकर गहरी चोट । 
अन्धकार हो क्षीण छिपा था तरू-पत्तों की ओठ ॥*' 


इस सर्ग में विजया को एक मुनि द्वारा नदी से बेसुध दशा में निकालना, 
उसकी मूर्छा का टूटना, उसका अपने प्रिय के वियोग में प्रलाप करना, प्रेम की 
महत्ता प्रकट करता, साधु का उसके पति की खोज में जाना और पुनः विजया 
द्वारा जल में कूदकर प्राण देते का प्रयत्त करता और फिर बचकर जल से 
बाहर आना तथा आत्महत्या जैसे पाप के कारण मन में विरति पैदा होना 
एवं पति के उद्देश्य को पूरा करने का उसका दृढ़ संकल्प दिखाया गया है। 
यह सर्ग मुलतः वियोग शुंगार के लिए द्रष्टव्य है : 

“विजया हुई विरह से व्याकुल, थ्रांत, क्लांत, उद्भ्रांत ।* 

> >< >< 
“प्रेम स्थर्ग है, स्वर्ग प्रेम है, प्रेम अशंक अशोक । 
ईश्वर का प्रतिबिम्ब प्रेम है, प्रेम हृदय आलोक ॥* 


्क 


प्रेमी ही सुखी और स्वच्छन्द होता है। उसे सारी सृष्टि प्रेममय प्रतीत 
होती है : 

“जन-जन में प्रेमी को दिखती है प्रियतम की कान्ति। 

इससे उसे लोक-सेवा में मिलती है अति शान्ति ॥ रै 


विरह-विदग्धा विजया प्रेम में डूबी हुई है। नदी उसे चिढ़ाती-सी जान पड़ी : 
“रूप-गविता तरंगरिणी का था सब सुन्दर अंग। 
छवि छलकी पड़ती थी मानो तट पर चढ़ी तरंग ॥ * 


कवि ने कुररी पक्षी के माध्यम से वियोग झंगार का बड़ा मारमिक चित्रण 
किया है : 
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“विजया प्रेम विनिद्रित विजया विसुध चेतनाहीन । 
प्रियतम, प्राणेश्वर, पुकारती कुररी-सी अति दीन । ”! 


वह सोचती है कि मरना ठीक नहीं है। प्रिय के अधूरे कार्य को पूरा करना 
उसका उद्देश्य हो जाता है : 


“जिस प्रकार से अब स्वदेश का होगा पुनरुत्थान । 
वही करूगी यत्न अहनिशि देकर तन-मन-प्रनन ॥/!९ 


तीसरे सर्ग में साधु को जल में बहती हुई युवक की देह मिल जाती है । 
विजय भी डूबने से बच जाता है। अपनी कुटी में लाकर साधु उसका उपचार 
करता है। युवा शरीर को देखकर और उसके देशभक्ति के विचार से परिचित 
होकर उस साधु ने युवक को विजया का पता नहीं बताया। युवक ने अपने 
पिता, ग्राम आदि का पता दिया तथा अपने पिता के अन्यायी शासक से पीड़ित 
होने की बात कही । पिता ने उसे क्‍यों एक साधु को सोंपा उसने यह भी 
बताया । उसे देशभक्त बनाने की अपनी अन्तिम इच्छा जो पिता ने प्रकट की 
थी, बतायी । साधु की पुत्री के साथ अपने बचपन के सुन्दर दितों का और 
उसके प्रणय और परिचय का रहस्योद्धाटन किया तथा अपना यह दृढ़ निश्चय 
दोहराया : 


“जब तक देश स्वतंत्र न होगा मिठकर अत्याचार । 
तब तक मैं संयमी रहूँगा ब्रह्मचये-ब्रत धार | 


मुनि ने उस युवक को सामाजिक तथा जातीय अवनति की अवस्था समभायी । 
उसने कहा कि है पुत्र देश की है गति अति प्रतिकूल”! और बताया कि देश 
में दुख रोग, भूख और कुतंत्र फैला हुआ है। यह स्थल तत्कालीन दशा का 
यथार्थ चित्रण करता है : 


“अन्न नहीं है, वस्त्र नहीं है, उद्यम का न उपाय । . 
वन भी नहीं ठोर टिकने को, कहाँ जाय क्‍या खाय ।५ 


१. रामनरेश त्रिपाठी, मिलन (सातवाँ संस्करण), पू० २९ 
२. वही, पृ० ३१ 
३. वही, पृ० ४८ 
४, वही, पृ० २.० 


दिवेदीयुगीन काव्य की विधाएं : ४५१ 


तथा 
“मिलता नहीं जन्म भर उनको खाने को भर पेट ।* 
देश-दशा का यह चित्र देखिए : 
“चोरी, जारी, छल, प्रपंच, अघ, आडम्बर, पाखण्ड। 
बढ़ते जाते हैं जनता में, दुर्गुग परम प्रचण्ड 
सब का एक मूल कारण है, दरिद्रता विकराल 
घर-घर में हैं भरे भूत से भूखे नर कंकाल ॥*९ 
उस समय इससे अधिक साफ और क्‍या कहा जा सकता था। ऐसी स्वच्छ, 
सरल, सीधी, जनता की बात जनता की भाषा में कहना विपत्ति' न्‍्यौतना था । 
शक्तिसम्पन्त हुए बिना भारत अपनी स्वतस्त्रता की रक्षा नहीं कर पायेगा, 
यथा : 
“कैसा है सृगन्धमय सुन्दर यह गुलाब का फूल । 
पर इसकी डालों में हैं ये कैसे तीखे शूल ।३ 
ये शूल ही उसकी ४ के हु हैं। यह उदार, सरल जाति है जिसकी दयालुता 
का शत्र लाभ उठा रहेहैं। साधु युवक को बाधाओं में भी बढ़ते जाने का 
सन्देश देता है । वह मानता है कि : 
“जो रहती है जाति जगत मैं मरने को तैयार । 
वही अमरता का पाती है ईश्वर से अधिकार । * 
वह साधु उस बलिष्ठ और सुन्दर युवक को देश-सेवा का मन्त्र देता है। यह कह 
कर वह बाहर चला जाता है कि वह ठीक समय पर लोठेगा । 
चौथे सर्ग में घटनाचक्र तेजी से घुमता है। विजया प्रेम में पागल होकर 
अपने प्रिय को खोजती फिरती है। वह एक दिन गाँव के एक किसान के परि- 
वार को और उसकी दीन-दशा को देखती है : 
“देखा केवल चर्माच्छादित एक मनुज कंकाल । 
फठा-पुराना एक भँंगोछा पहने परम बिहाल ॥।* 


« रामनरेश त्रिपाठी, मिलन, पृ० ५० 
- वही, पृ० ५१ 
« वही 
* वही, पू० ५२ 
» वही, ५० ५७ 
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“बाहु-बद्ध कर पदस्तम्भ को चिन्ता ग्रसित अधीर । 
घुटनों मध्य चिबुक रख कम्पित थर-धर अबल शरीर ।!* 
“ओढ़ घास की बनी चटाई, बिछा भूमि पर घास। 
वे सोते थे पास-पास ही प्रायः कर उपवास ।'' 


वह किसान दरिद्र है। राजकर्मंचारियों ने उसे कूठी गवाही देने से इनकार करने 
पर सताया और उसके अन्न, वस्त्र और बरतन बिकवा दिये। ऐसे गरीब 
अधपेट सोनेवाले किसान की सेवा करने का ब्रत लेकर विजया सच्चे सेवा 
धर्म के नाते गाँव-गाँव में इन कंकाल रूप किसानों को जगाने लगी : 


“चिपके पेट रीढ़ से जिनके चुचके पुत्रके गाल रै 


ऐसे किसान लोक-सेवा के केन्द्र बन गये । वह सेवा ब्रत लेकर गाँवों में गयी । 
उन्हीं गाँवों में वह युवक भी गया। देशप्रेम का ज्वार उठा । लोग देश को 
स्वतन्त्र करने के लिए अपना बलिदान करने को तैयार हो गये । विजया का 
गीत स्वतंत्रता का बीज बन गया। साधु ने भी युवक के पिता के मिलन नगर 
नामक गाँव में व्याख्यात दिया। स्वतन्त्रता के लिए प्रजा को उत्सुक देखकर 
शासकों ने बड़े अत्याचार किये : 


“घर विजया को, पकड़ युवा को, मुनि को डाला मार ।!१ 


बस, विद्रोह फैल गया। युवक ने लोगों को लड़ने के लिए तैयार किया । यहीं 
पर ओज गुण, वीर और रौद्र रस का सुन्दर वर्णन पाया जाता है जैसे : 
“बढ़े कुचलने को बैरीगण मानों मत्त पतंग । 
भपटे लोग सिह सम, तब तो पलट गयास ब ढंग ॥। * 
“लोहू गर्म हुआ वीरों का धड़क उठे सब अंग |” ९ 
“गरज उठे सब सिहनाद से भझपटे शस्त्र संभाल । 





« रामनरेश त्रिपाठी, मिलन, पृ० ५७ 
* वही, पृ० ५६ 

* वही, पृ० ६३ 

« वहीं, पृ० ६८ 

« वही, पृ० ६९ 

« वही 
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टिक न सके बरी कुछ पिछड़े, सह आक्रमण कराल ॥ 
विजया भी भैरवी भेस में आयी धर करवाल ॥”* 


युवक पर पड़ने वाले तलवार के वार को मुनि ने फ्रेल लिया। युवक ने शत्रु 
का सिर काट लिया और ; 


“विजया ने दूसरी ओर से कर भैरव हुंकार। 
मार भगाया शत्रु वुन्द को करके कठिन प्रहार । 


देश स्वत॒न्त्र हुआ | मुनि युवा का पिता था, यह रहस्य स्वयं मुनि ने अपनी 
मृत्यु के पूर्व उद्घाटित कर दिया। पाँचवें सर्ग में विजया का युवक से पुन- 
मिलन हुआ है । 


इस खण्ड काव्य में प्रसाद, माधुयें और ओज तीनों गुण हैं तथा श्ंगार 
रस के संयोग और वियोग दोनों पक्ष चित्रित हैं। वर्णनात्मक रचना होने के 


कारण इस रचना में अभिधा का ही अधिक प्रयोग है, परन्तु लक्षणा भी 
विद्यमान है : 


.. 


“चन्द्र चूम लूँ बोला मन में जैसे ही आनन्द । 
आकर लगा तुरत भोठों से मधुर सुधाकर चन्द | * 


भाषा : कवि ने 'मिलन' में खड़ी बोलो का स्वाभाविक और सरस स्वरूप 
प्रस्तुत किया है । तत्सम शब्दावली कई स्थानों पर पायी जाती है : 
१. “सरला सुधबुधहीन बालिका शोकानुभव विहीन। 
करो नहीं मुझ कपोतनी को वधिक-वियोगाधीन ॥* रै 
२. “चन्द्र कुण्डली सा बलयित कर रमणी कण्ठ ललाम। 
चिबुक प्रस्फुटोन्मुख गुलाब धर चूम बाल अभिराम ४ 


३. “कृशता, तरणिताप, पथ श्रम फिर विरहानल विकराल । 
सुधि प्रभात की घृत-आहुति-सी बाल न सकी सँभाल । ४ 





+पककीरिक हिनदबमकक, 


* रामनरेश त्रिपाठी, मिलन, पू० ७० 
* वही, पृ० ७६ 

वही, पृ० रे 

वही 

* वही, पूृ० ३० 
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हक 


४. “परिघ-समान प्रलम्ब युगल-भुज पृथुल कठिन भुज दण्ड । 
५. “अधंचन्द्र सम भाल सुचिक्कण मुख का भाव गंभीर ।९ 
तरल-तरंगित, विरह-विताड़ित, चन्द्र-चुम्बन, सरित-सलिल, स्वर्ण-सुमन आदि 
श्रुति सुखद प्रयोग किये गये हैं, देखिए : 
“तरल-तरंगित सरित-सलिल में उसकी प्रभा ललास । 
लह॒क रही थी, ज्यों भड़ते हों स्वर्ण-सुमन अभिराम ।रै 
ढिग, भेस, ठौर जैसे देशज शब्द भी इस काव्य में प्रयुक्त हुए हैं। ह 
भाषा की प्रासादिकता का यह उदाहरण देखिए : 
“भुझ पर और देश दोनों पर रखते हो अनुराग । 
किसके लिए किसे तुम प्रियतम, कर सकते हो त्याग ?' 
कहीं-कहीं 'पड़ी न अब तक गाज', 'आहें भरते थे', 'कलेजा थाम”, 'उखड़ रहे 
थे पैर', 'कौड़ी का मुहताज' आदि मुहावरे प्रयुक्त हुए हैं । 
अलंकार : 
रूपकातिशयोक्ति : 
“सुन प्रणयी के इन्द्रवदन में, मुदुल कौमुदी हास। 
विकसित हुआ भुकाया उसने शशि को शशि के पास ॥”* 
उपमा और रूपक : | 
“पंकज-माला सी प्रणयी के मुदु गलबहियाँ डाल । 
दुग-चकोर से देख चन्द्रमुख बोली विह्लल बाल ॥”६ 
उदाहरण ; 
“गन्ध-विहीन फूल हैं जैसे चन्द्र चन्द्रिकाहीन । 
यों ही फीका है मनुष्य का जीवन प्रेम-विहीन ॥”' 





« रामनरेश त्रिपाठी, मिलन, पृ० ३७ 
+ वही, पृ० रे८ 

मर वही, पृ० १६९ 

* वही, पूृ० ३६ 

वि वही, पृ० रे 

8 वही, पृ० ६ 
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हिवेदीयुगीन काव्य की विधाएँ : ४५५ 
प्रतीप : 


“तुम से हुआ यशस्वी यश भी देख विशुद्ध चरित्र ।!”' 
तुल्ययोगिता : 


“शोकमग्न मेरी विपत्ति में, सब ने तजा विलास । 
खग ने गान, लता ने हिलना, मृग ने गगन-प्रयास ।! * 

कवि ने मूर्त और अमृत दोनों ही प्रकार के उपमानों का प्रयोग किया है। 
प्रकृति का अलंकारिक वर्णन भी हुआ है । 
मानवीकरण : 

१. “तीरव तारागण करते थे भिलमिल अल्प प्रकाश ।* रे 

२. “बीती निशा उषा उठ आयी पहन सुनहला चीर ॥?* 

३. “मभ में बुझा चुके थे सुर भी निज-निज घर के दीप ।* 
समग्न दृष्टि से देखने पर “मिलन” ऐसी रचना जान पड़ती है जो खड़ी बोली 
के परिमारजन, परिष्करण और समृद्धि का परिचायक है । 


पथिक 


पथिक की भूमिका में स्वयं कवि की यह स्वीकारोक्ति है कि “रामैश्वरम्‌ 
की यात्रा में पर्वत, वन, नदी और समुद्र-तट का प्राकृतिक सौन्दर्य देखकर 
मेरे मन को जो सुख प्राप्त हुआ है, उसकी कुछ लक इस पथिक के पच्यों में 
लाने की चेष्टा मैंने की है। इसका पहला पद्च रामेश्वरम्‌ में समुद्र-तट पर 
वैशाख कृष्ण ६, संवत्‌ १९७७, शुक्रवार को प्रातःकाल चार बजे रचा 
गया ।'* पथिक में पाँच सर हैं । 

कथामृत्र : जैसे एक लम्बा संगीत अपनी अनन्त लय के साथ, बन्द होने 
पर भी न दूटे और उसकी प्रतिध्वनि सदा सुनायी पड़ती रहे, उसी प्रकार का 
पथिक का यह काल्पनिक कथासूत्र है। एक पथिक समुद्रतट पर प्रातःकाल 


» रामनरेश त्रिपाठी, मिलन, पृ० ७३ 
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की मनोहर छठा देख रहा है। एक स्वर्गीय किरण-सी बाला जो उसकी पत्नी 
है, उसे इस प्रकृति-प्रणय की मूर्छा से जगाती है। वह उसे घर लौट चलने 
को कहती है और बच्चे की याद दिलाती है। परन्तु प्रकृति-सौन्दर्य के 
आनन्द सें डूबा हुआ पथिक प्रलाप करने लगा। उसकी सुन्दर प्रिया पति- 
वियोग में अपने प्राण देने के लिए समुद्रतट पर गयी थी पर पति को देखकर 
वह खिल उठी । पथशथिक ने मनुष्य जगत के दुखों को गिनाकर लौट चलते में 
अपनी अनिच्छा प्रकट की। इस मानवीय जगत से अधिक मोहक उसे अब 
प्रकृति प्रतीत हो रही थी। वह अपनी सुन्दर पत्नी को समुद्रतट पर ही छोड़ 
कर वन में कहीं जाकर विलुप्त हो गया । इस सर्ग में प्रकृति-सौन्दर्य के अनेक 
सुन्दर और अलंकत स्थल हैं । 
दूसरे सर्ग में पथिक एक साधु द्वारा अपने देश और जाति की सेवा करते 
हुए लोकहित, विश्वकल्याण, देशभक्ति, जनसेवा और मानवसेवा की साधना 
के लिए प्रेरित किया गया । उद्बोधन के इन पदों में मानवीय गुणों की महत्ता, 
देश तथा जाति के प्रति व्यक्ति का कत॑व्य और त्यागमयी लोक-भावना की 
सुन्दर रूपरेखा खींची गयी है। 
तीसरे सर्ग में पथिक जब देश-सेवा के लिए जाता है, तब वह समाज की 
दरिद्रता, किसानों की दुर्दशा, फूट, दम्भ, विश्वासघात, छल आदि का साम्राज्य 
देखता है। इसका कारण है राजा की निरंकुशता और दुर्नीति। प्रजा में कुछ 
लोग सद्विचार वाले हैं, जो सत्यनिष्ठा, निर्भयता, साहस आदि उपदेश तो देते 
हैं पर स्वयं उनका पालन नहीं करते | कुछ ने तो देशभक्ति को जीविका का 
साधत बना रखा है। कुछ राजा से द्वेष रखने के कारण और कुछ स्वार्थवश 
प्रजा के साथ हैं। पथिक ने देश भर का प्रमण किया | उसने प्रजा के कष्ट 
पहचाने । अपने देशानुराग और सहिष्णुता के कारण वह प्रजा का नेता बन 
गया । उस पथिक ने एक दिन राजा को प्रजा के कष्ट बताये और उन कष्टों 
के तिवारण की याचना की । राजा ने उसे राजसभा से निकलवा दिया । कई 
बार के प्रय॒त्नों का भी कुछ फल नहीं निकला। तब पशथ्ििक ने प्रजा को राजा 
“का साथ छोड़ने और उससे सभी प्रकार के सम्बन्ध तोड़ लेने का सन्देश दिया । 
इस सर्ग में भारतीय स्वतन्त्रता के आन्दोलन की १६२० ई० के आसपास 
की भाँकी साफ दिखायी देती है। निरंकुश शासन के अत्याचारों के विरुद्ध 
जो आवाज़ तिलक और गाँधी ने उठायी थी और लाल-बाल-पाल ने जो मस्त्र 
फूंका था तथा असहयोग की जो रूपरेखा अंग्रेजी सत्ता के विरुद्ध निश्चित हुईं 
थी, उसकी अभिव्यक्ति इस सर्ग में देखी जा सकती है । प्रजा अपने देश-सेवक 
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पथिक को तन-मन से चाहती थी, पर पथिक के प्रति राजा का कोप बढ़ 
रहा था। 

चौथे सर्ग में कथावस्तु की चरमावस्था है। पथिक की प्रिया का विरह 
वर्णन, पथिक के वध की सूचना पाकर प्रिया का कारागार में जाना और पथिक 
के सामने रखे विष के कटोरे को उठाकर विषपान करना और अबोध बालक 
का अपनी माता के शव से दुलार की याचना करता, पथिक को तड़पा-तड़पा कर 
मारना, उसके पुत्र का वध होता, युवकों का विद्रोह करना, वधिकों का घिराव 
होना, गाँधीवादी अहिसक उपदेश के रूप में पथिक का' सन्देश देता, नेता का 
लक्षण और साधु का आशीष, दीनों-दरिद्रों में ईश्वर की उपस्थिति का' आभास 
होना और अन्त में साधु का समाधि लेकर स्वर्ग सिधारना तथा पथिक का 
सुत और नारी सहित वध होना ये सभी घटनाएँ चौथे सर्ग में तेजी से घटित 
होती हैं । 

पाँचवें सर्ग में जनता की उदासी, विरक्ति और राजा से घृणा दिखायी. 
गयी है । सारे देश में स्तब्धता छा जाती है। राजा ने क्रोध में आकर पथिक के 
घर को मटियामेट करने की आज्ञा दे दी थी । प्रजा का राजा के प्रति आक्रोश 
बढ़ता गया । राजकर्मचारी, दास-दासी, सिपाही आदि सभी ने राजा का कीम 
क्रना छोड़ दिया । उसे कोई पानी देने वाला भीन रहा । भ्रजा की शक्ति 
को दिखाते हुए राज्य से राजा को निष्कासित किया गया। पथिक, साध्वी, 
सुत और साधु के वध-स्थल पर एक मन्दिर बनवाया गया। पथिक की प्रतिमा 
स्थापित की गयी । शेष बलिदानियों की प्रतिमाएँ भी उसी के पास बेठायी 
गयीं । वहाँ मेला लगने लगा और लोग पथिक को “पूज्य देश के पिता' के. 
रूप में प्रणाम करने लगे, क्योंकि : 


“एक शुद्ध सच्चे प्रेमी ने आत्मशक्ति साधन से। 
मुक्त कर दिया एक देश को नरक-तुल्य शासन से ॥ 


पथिक की कथावस्तु सुझ्ंखलित है । उसमें कहीं भी कोई बिखराव या 
ढीलापन नहीं दिखायी देता । यह सुविन्यस्त खण्ड काव्य है । 
चरित्र-चित्रण : प्रकृति-प्रेमी पिथिक का चरित्र जन-सेवक ओर आत्मबल 


सम्पन्न जननेता के पवित्र रूप में उत्तरोत्तर निखरता चला गया है। कहाँ वह 
“एक पथिक स्वच्छन्द समुद्र समीरण का अनुरागी'' था, जो 'कमनीय एक: 


१. रामनरेश त्रिपाठी, पथिक, २/१ सर्ग 
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स्वर्ग किरन-सी बामा'---अपनी पत्नी को छोड़कर प्रकृति के रमणीय रूप 
में खो गया था। वही एक साधु के उपदेश के कारण बदल गया । उस साधु 
का यह सन्देश था : 
“सुखी रहो, निसस्‍्वार्थ प्रेम की जग में, ज्योति जगाओ। 
भ्रम में भूले-भटके भव को सुख की राह लगाओ।” 
साधु का उपदेश था कि यह देश माता के तुल्य है। पथिक जाति और देश 
सेवा को लक्ष्य बनाये। वह वन में नहीं, समाज में जाकर लोक-सेवा करते 
हुए देश को आजाद करे : 
“जाओ पुत्र | जगत में जाओ, व्यर्थ न समय गँवाओ । 
सदा लोक-कल्याण निरत हो जीवन सफल बनाओ ॥/ 
देश और जाति के हित के बाद ही विश्व-कल्याण की कामना करनी चाहिए : 
“यद्यपि सब जग का हित चिन्तत सब को आवश्यक है। 
पर प्रत्येक मनुज पर पहला देश जाति का हक है ॥ 
पैदा कर जिस देश-जाति ने तुमको पाला-पोसा 
किये हुए है वह निज हित का तुमसे बड़ा भरोसा। 
उससे होना उऋण प्रथम है सत्कतेंव्य तुम्हारा । 
फिर दे सकते हो वसुधा को शेष स्वजीवन सारा ॥* 
साधु के देश-प्रेम और जाति-हित कामना के निस्‍्वार्थ सन्देश ने पथिक को 
'ऋकभोर दिया और वह कह उठा : 
“फिर बोला हे जन्मभूमि, हे देश, प्रेम-धन' मेरे । 
मैं यह जीवन पृष्प-चढ़ाता हूँ चरणों पर तेरे ।” 
देश का प्रकृति-सौन्दर्य अनुपम था, पर समाज में उसने जो देखा' वह भीषण था : 
“ध्रधक रही सब ओर भूख की ज्वाला है घर-घर में। 
मांस नहीं है, निरी साँस है शेष अस्थि-पंजर में ॥ 
अन्न नहीं है, वस्त्र नहीं है, रहने का न ठिकाना । 
कोई नहीं किसी का साथी अपना और बिगाना ॥ 
उसने देखा कि भूखे पेट दरिद्र जनता, मजदूर, और कृषक जीते हैं तथा 
' रक्षक से भक्षक बना हुआ शासक दल है। चारों ओर घोर दीनता है तथा 
मूठ, दम्भ, छल, अतीति, विश्वासघात, चरित्रहीनता, अशिक्षा, भय आदि 
'देश में फैले हुए हैं। मूल कारण राजा की वह नीति थी जो प्रजा की उन्नति 
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के प्रतिकूल थी। उसने यह भी देखा कि कुछ लोगों ने स्वार्थ-साधन के लिए 
देश-प्रेम को व्यापार बना लिया है। अतः वह देश-सेवा के काम में अपूर्व लगन 
से जुट गया । उसने शारीरिक सुख की चिन्ता छोड़ दी। उसने मोटा वस्त्र 
पहना, वह सदा भूमि पर सोया और उसे न किसी से घृणा हुई न द्वेष । वह 
लघु से लघु मनुष्य की सेवा करता था। उसने अपना तन-मन जनता को 
अपँंण कर दिया। फलत:ः वह जनता का आराध्य बन गया। उसने जनता को 
जगाया। देश में फेली हुई उदासी का कारण पराधीनता थी । उदाहरणार्थ : 
“पराधीन रहकर अपना सुख शोक न सह सकता है। 
यह अपमान जगत में केवल पशु ही सह सकता है ॥ 
बल के बिना बुद्धि का कौशल कायरता है छल है ।” 


>< >८ >< 
“दुखदायी शासन से अपनी सारी शक्ति हटा लो ।' 
>< >< >< 


“एक घड़ी की भी परवशता कोटि नरक के सम है। 
पल भर की भी स्वतन्त्रता सौ स्वर्गों से उत्तम है॥ * 


जनता को स्वतन्त्रता का सन्देश देने वाला यह जननायक बन्दी बनाकर 
कारागार में डाल दिया गया और उसके वध की तिथि की घोषणा कर दी 
गयी । पथिक-प्रिया अपने अबोध बालक को लेकर जब राजमहल के निकट 
पहुँची, तब वहाँ भीड़ थी, राजा की आज्ञा थी कि 'प्रजा करे यदि छेड़छाड़ 
तो कत्ले-आम कर देना' । महल के आगे लौह-श्यृंखलाओं में जकड़ा हुआ पथिक 
बैठा था और ; 
“विष से भरा कठोरा उसके धरा हुआ सम्मुख था 
सिर पर खड़ी मृत्यु थी, उसका न म्लान मुख था । 
>८ >< >< 
“इतने में ही भीड़ चीर कर वायु वेग से आके। 
पथिक-प्रिया ने शीघ्र पी' लिया विष का पात्र उठा के ।” 
देखते-देखते बह साध्वी पति के लिए अपने प्राण दे बेठी । उसका आत्मत्याग 
भारतीय नारी की पतिपरायणता, त्याग, तपस्या, शील और संस्कृति का 
अक्षय चरम-विन्दु था। यह त्रासदी यहीं नहीं रुकी । 


कम्म्णन्‍्क 


१. रामनरेश त्रिपाठी, पथिक, (तैतीसवाँ संस्करण, १९५६) पृ० ५० 
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राजाज्ञा से पुत्र का वध भी किया गया : 


“हा हा करते रहे लोग सब किन्तु वधिक ने कर में, 
ले कराल करवाल बाल की हत्या की पल भर में ।' 


पत्नी और पुत्र के वियोग में भी पथिक विचलित नहीं हुआ | गाँधीजी की 
अविचल छवि इस पथिक में दिखायी देती है । जनता जब उम्र होकर वधिकों 
को घेर लेती है, तब भी वह अपने पुत्र की सिरकटी लाश और पत्नी के शव 
के पास खड़ा होकर प्रजा को हिंसा का प्रदर्शन करने से रोकता है : 


“रक्तपात करना पशुता है कायरता है मत की। 
आरि को वश करता चरित्र से शोभा है सज्जन की ।  * 
अपने सन्देश में वह कहता है कि मेरी पत्नी और पृत्र के वध को देखकर 
कोई उसका बदला न ले। उसी समय साधु भीड़ में से सामने आ जाते हैं । 
आशीष देते हैं । पथिक गुरु को प्रणाम करता है। उनकी प्रेरणा से ही ब्रह्म 
की असली सत्ता को वह जान पाया है। साधु समाधि में लीन होकर स्वगे- 
वासी हो गये । उसी समय राजाज्ञा से वधिकों ने पथिक का वध कर डाला । 


यथार्थ में पथिक के जीवन का अवसान ही कथा की चरमावस्था है। 
परन्तु इस त्रासदी को बचाने के लिए अन्त में पथिक की प्रेरणा से ही प्रजा, 
कर्मचारीगण, भृत्य आदि राजा का सम्पूर्ण बहिष्कार करते हैं। उसका देश 


से तिष्कासन होता है और पथिक के वधस्थल पर हुतात्माओं की प्रतिमाएँ 
प्रतिष्ठित की जाती हैं । 


पथिक देश और, जाति के लिए अहिसा के मार्ग से, आत्मबल से जनता का 
हृदय-परिवर्तन करने वाला और देश की स्वतन्त्रता के लिए उत्सग हो जाने 
वाला चरित्र है। इस पथिक का जीवन और आत्मबल, अहिंसा, त्याग, तप, 
जनसेवा, देशभक्ति, सभी कुछ गाँधी से मेल खाती है । 


पथिक की प्रिया. एक पतिपरायणा नारी है। उसे वियोग, विष और 
मृत्यु के बाद प्रतिमा होने का सम्मान मिला । उसका यह गीत देखिए : 
“मिलन अन्त है मधुर प्रेम का और विरह जीवन है। 
विरह प्रेम की जागृति गति और सुधषुप्ति मिलन है।” 





'संेन+नशापजातनक+/० ०३ कापकत, 


१. रामनरेश त्रिपाठी, पथिक, पृ० ५६/६१ 
२. वही, पृ० १६ 


हिवेदीयुगीन काव्य की विधाएँ : ४६१ 


वह प्रेममयी है । पति ने उसे छोड़कर प्रकृति-प्रणण और फिर देश-प्रेम को 
अपना लक्ष्य बनाया था । पर पति के वध की सूचना पाते ही वह दौड़ी जाती 
है । उसकी विरह अवस्था द्रष्टव्य है ; 


“देता है सूचना पपीहा, हवा किवाड़ बजाती। 
तुमको आया समझ द्वार पर तुरत दोड़ मैं जाती । 
>८ ५८ 24 
“काग साध अब पूरी करलो चुन-चुन कर इस तन को । 
देना छोड़ दया करके प्रियदर्शन-क्रती नयन को * 
>< > पट 
“हे भगवान घास मैं होती प्रिय उस पर पग धरते। 
अति क्रतज्ञ होती प्रिय-पद की धूलि मुझे तुम करते ।* 
तथा 
“रिमिभिम बरस रहे सावन घन उमड़-घुमड़ अलबेले 
तरुतल कहीं भींगते होंगे मेरे पथिक अकेले। ९ 
ऐसी विरहिणी प्रिया, सुन्दर पत्नी शीलवान पति-परायणा पति को विष का 
कटोरा पीने के लिए उद्यत देखकर स्वयं आत्मोसर्ग कर बैठी । दिवेदीयुगीन 
हिन्दी काव्यधारा में प्रेम का ऐसा! उदाहरण अन्यत्र नहीं है। त्रिपाठीजी की 
यह पथिक-प्रिया सत्याग्रही नारियों की पथ-प्रदर्शक रही है । 
साधु की देश और जाति के लिए प्राण-त्याग की भावना और समाधिस्थ 
होकर एक ज्योति-सा निर्वाण हो जाना इस काव्य की सात्विक प्रेरणा है। 
देशप्रेम या जाति-प्रेम ईश्वरीय आदेश हैं। वे हमारे परम पवित्र कत॑व्य हैं । 
बच्चे का वध होना एक अमानुषिक घटता है। उस अबोध बालक का विष 
पीकर मरी हुई माता से अनुनय करना 
“सो गयी तू क्‍यों माँ, उठ चल अब घर को। 
मुझे लगी है भूख, अकेला जाऊँ कहाँ किधर को। 
माँ ! तू कुछ न खिलाती मुभको, कभी न दृध पिलाती । 
सारे दिन रोती रहती है, खेल न कभी खिलाती ।”'र 


१. रामनरेश त्रिपाठी, पथिक, पृ० ५३ 
२. वही, पूृ० ५४ 
३. वही, सगे ४, पू० ५७ 
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हृदयद्रावक है। इस दृश्य को देखकर जनता का हृदय उमड़ आया । विद्रोह की 
तैयारी हो गयी । बालक ने सबका मन मोह लिया। उसके वध ने पथिक को 
मर्मांतक पीड़ा पहुँचायी पर उसने अपना धैयें नहीं छोड़ा : 
“मेरा पत्र अंश था मेरा आज काम वह आया । 
बना प्रमाण सत्य का मेरे, सफल हो गयी काया ।”' 

चरित्र-चित्रण की दृष्टि से यह अनूठा खण्ड-काव्य है। 

अभिव्यंजना शेलो : त्रिपाठी जी का पथधिक “प्रियप्रवास', 'भारत-भारती”, 
“जयद्रथवध”, आदि के बाद की रचना है। इसकी भाषा तत्सम प्रधान है । 
जहाँ-तहाँ विचुम्बित, विनिद्वित, विमोहित, विनिन्दित, आदि प्रत्यय-युक्त शब्दों 
का प्रयोग किया गया है । संसूति, स्मृति, सस्मित, प्रवाल, कऋम्बु, केतु, शक्ति 
कल्मष, विरहाकुल, आत्तंनाद, वंचक, तपोधन, द्योतक, वसुमति, निहरित, 
कूजित, अकिचन, आच्छादित, छाया-शायित, कुंचित, पुष्कर, लतिकालिंगित, 
मल्लिका, रक्तक, किशुक, आघोष, व्रती, आदि अनेक तत्सम शब्दों का प्रयोग 
प्रवाहइमयी पदावली में करके उन्हें सहज गतिमान बना दिया गया है। 
 उच्चारण-सुकरता और श्रवण-सुखदता के लिए वर्ण--मैत्री के आधार पर तरल- 
तरंगित, स्वर्ण-सुमन, समुद्र-समी रण, सुषमा-सौन्दर्य, वीचि-विचुम्बित, राग-रथी, 
हर्ष-विमर्ष-विरागी, तठ-तागर, कोकिल-कंठी, मनमोहन-कला-प्रवीणा, स्वर- 
वीणा, रंग-विरंग, वारि-माला, प्रकृति-प्रणण, मृगमाला-विहरित, कोकिल- 
: कूजित, लता-लसित, तृण-संकुलित, लोक-सौन्दर्य, बक-पंक्तित-गमन, कुन्द-कली 
उमड़-घुमड़, रिसशिम, लोह-श्ंखला-बद्ध, पथिक-प्रिया, आदि प्रयोगों द्वारा 
त्रिपाठीजी ने खड़ी बोली काव्य में माधुय की सृष्टि की है। कहीं-कहीं नये 


शंब्द भी निर्मित किये गये हैं। 
“क्षमा शान्ति, करुणा, उदारता, श्रद्धा-भक्ति-विनयिता ।”* 
५ ८ 4 


“यह इच्छा है कुूंज-कुंज में वायु बना विचरूँगा ।” 


“कुम्हलाये पौधों में फिर से चेतनता वितरूँगा ।”* 
>८ 
“खड़े चतुदिक शान्त भाव -से लतिकालिंगित द्वम हैं ।/'९ 


१. रामनरेश त्रिपाठी, पथिक, पृ० ३२ 
२. वहीं, पृ० २६ 
डे. वही, पृ० ४१ ह 


द्विवेदीयुगीन काव्य को विधाएँ : ४९३ 


कुछ देशज शब्द जैसे असवारी, बुड़, जुड़ाते, भाती, पाती, पठाऊं, बाँच 
आदि प्रयोग पाये जाते हैं। ये काव्य के लालित्य में बाधा पहुँचाते हैं। “रही 
उड़ीक द्वार पर मैं हूँ अन्त घड़ी जीवन की” का उड़ीक (प्रतीक्षा) पंजाबी की 
ठेठ बोलचाल की भाषा का शब्द है। कहीं-कहीं हरदम, होसला, गुल, बुलबुल, 
नहला, हुक्म, नसीब, आदि शब्दों का प्रयोग खटकता है। भाषा में स्वच्छता 
और सुबोधता के साथ-साथ प्रवाह और गति है। कहीं तत्सम शब्दावली युक्त 
भाषा और कहीं सरल सीधी बोलचाल की' भाषा प्रयुक्त हुई है, जैसे : 


“राग-रथी, रविरागपथी, अविराग-विनोद-बसे « । 
प्रकृतिभवत के सब विभवों से सुन्दर सरस सबेरा। 
एक दिवस अति भुदित उदधि के वीचि-विचुम्बित तीरे। 
सुख की भाँति मिला प्राची से आकर ६धीरे-धीरे॥ ९ 


साधारण सरल भाषा : 


“कष्ट दिया' मैंने जो तुमको उसे न मन में लाना । 
आओ , बैठो, सुनो तुम्हें है कुछ रहरय बतलाना ॥ रे 


इस रचना की भाषा में सफाई, कसावट और साधुता है । 


लोकोक्ति और मुहावरे : 'फूले नहीं समाते*, 'हीरा-सा जीवन ले क्‍यों 
कौड़ी के मोल बिकाऊ*, 'कली खिल उठी जी की *, “निर्भय गाल बजाते ०, 
'तो यह इसका पुत्र खड़ग के घाट अभी उतरेगा'” आदि प्रयुक्त हुए हैं । 

अलंकार : 'पथिक' में मुख्य रूप से उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा का अधिक: 
प्रयोग किया गया है। 


. रामनरेश त्रिपाठी, पथिक, पृ० ५२ 
«» वही, पृ० १७ 
» वही, पृ० ३० 
» वही, पूृ० २२ 
« वही, प० २७ 
« वही, पृ० २८ 
- वही, पूृ० ४७ 
« वही, पृ० ५६ 


॥ 6 0 उ>द<द «६ ७ 
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'उपमा : 
“कहीं श्याम चट्टान कहीं दर्पण-सा उज्जवल सर है ।'' 
“सिन्ध गोद में लय से पहले तरंगिता सरिता-सी । * 
“मुख ऊपर दुख की छाया थी सब्ध्या-ती उपवत-सी ॥॥' रे 
'झूपक : 
“सिन्धु विहंग तरंग पंख को फड़काकर प्रतिक्षण में ।”* 
“देख सलिल दर्वण में शोभा वे फूले न समाते ।* 
उद्पेक्षा : 


“निकल रहा है जलनिधि तल पर दिनकर विम्ब अधूरा। 
कमला के कंचन-मन्दिर का मानो कान्त केगूरा।'$ 
उपमानों की नवीनता देखिए : 
“उसी समय कमतीय एक स्वर्गीय किरत-सी वामा। 
कवि के स्वप्त समान, विश्व के विस्मय-सी अभिरामा।'० 
मुर्ते उपमेय के लिए अमूर्त उपमान : 
“सुन्दर सर है लहर मनोरथ-सी उठकर मिट जाती ।”'5 
अमूर्त के लिए घूर्ते उपमान : 
“हुईं निविड़ तम में प्रभात-बेला सी जागृत आशा । 
देख पुष्प का उदय हुई वलवती उच्च अभिलाषा ।”$ 


प्रकृति-चित्रण : पथिक खण्ड काव्य में प्रकृति-चित्रण के स्वतत्त्र और 


'उद्दी पक रूप पाये जाते हैं। चित्रात्मक शैली, मानवीकरण, और निर्जीव वस्तुओं 
में चेतना का आरोप करते हुए प्रकृति-वर्णन सजीव बनाये गये हैं : 





१ रामनरेश त्रिपाठी, पथिक, पृ० ३६ 
२. वही, पृ० १७ 
३. वही, पुृ० १८ 
वही, पृ० ३१ 
वही, पृ० ४१ 
वही, पृ० २० 
« वही 
८. वही, पृ० ४१ 
६, वही, पृ० ४८ 
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“कोमल मलय पवन घर-घर में सुरभि बाँट आता है |”! 
“देता है सूचता पपीहा हवा किवाड़ बजाती ।/”* 


कक, 


प्रकृति-चित्रण के स्वतन्त्र वर्णत में कवि अपने युग के कवियों से बहुत 
आगे है : 
“रत्नाकर गर्जन करता है, मलयानिल बहता है। 
हरदम यह हौसला हृदय में प्रिये ! भरता रहता है। 
इस विशाल, विस्तृत महिमामय रत्नाकर के घर में । 
कोने-कोने में लहरों पर बैठ फिरँ जी भर मैं।॥”र 
“लहरों पर लहरों का आना सुन्दर अति सुन्दर है।* 
“यह बबूल-वन सिन्धु तीर पर हरी छतरियाँ छाये। 
क्षिति पर शीतल छाँह बिछाकर शूल-समृह छिपाये ।* 
“बड़ी दूर से चलकर लहरें मौजभरी आती हैं। 
चूम-चम निज देश चरण वह नाच-नाच गाती हैं।९ 
अ्रकृति-चित्रण में जयदेव से प्रभावित कोमल-कान्त पदावली भी प्रयुक्त 
हुई है : 

“मृगमाला विहरित कल कोक्िल कूजित कुसुमित वन को । 
ललित लहलही लता लसित अलि मुखरित कूंज भवन को. | 
तृण-संकुलित हरित वसुमति गिरि लहर उदधि नभ घत को । 
देख हुआ कौतूहल अति आश्चर्य तुम्हारे मन को ।/७ 
“बंजुल मंजुल सदा सुसज्जित मज्जित छदन-विवर से। 
अलिकुल आकुल मुकुल बकुल संकुल व्याकुल नभचर से ।* 

इन्हीं उद्धरणों में अनुप्रास की छठा भी देखी जा सकती है । 


१. रामनरेश त्रिपाठी, पथ्चिक, पृ० ३१ 
२. वही, पूृ० ५३ 

३, वही, पू० २० 

४. वही 

« वही, पृ० २६ 

« वही 

«» वही, पृ० ३० 
« वही, पृ० ४१ 

३० 
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शब्द-शक्ति : इस काव्य में अभिधा का प्राधान्य है, पर लक्षणा के प्रयोग 
भी द्रष्टव्य हैं: 
“दिया निकाल देश-सीमा से बाहर बड़े जतन से। 
उस बबूल तरु को उखाड़ कर फेंका नन्‍्दन वन से ।”* 


यहाँ 'बबूल तर का अर्थ अत्याचारी राजा और “ननन्‍्दन वन” का अर्थ भारत- 
भूमि है। यहाँ लक्षण-लक्षणा है। 
गुण : पथिक में भावानुरूप भाषा-शैली का प्रयोग हुआ है। “कामना और 
नहीं कुछ मेरी” (पृ० १६) गीत में प्रसाद गुण देखिए : 
“कैसी मधुर मनोहर उज्जवल है यह प्रेम-कहानी' । 
जी में है अक्षर बन इसके बनूँ विश्व की बानी ॥ 
स्थिर, पवित्र, आनन्द-प्रवाहित, सदा शान्त सुखकर है । 
अहा, प्रेम का राज्य परम सुन्दर, अतिशय सुन्दर है।* 


और ओज गुण का यह नमूना है : 


“पृथिक नाम की सृुधि आते ही परम क्रोध चढ़ आया। 
दुग-विस्फारित, नाक प्रश्वसित, हुईं प्रकम्पित काया । 
अक्षर लगे निकलने मुख से मानो ज्वलित अँगारे-- 
देखे प्रजा पापिनी क्रोधानल की भभक हमारे ।॥”'रै 


इस काव्य में तत्कालीन सामाजिक, राजनीतिक, आथिक तथा धामिक परि- 
स्थितियों और राजा-प्रजा तथा स्त्री-पुरुष के सम्बन्धों की चर्चा की गयी है । 

सत्य, अहिसा, त्याग, आत्मबलि, आत्म-बल, शान्ति, असहयोग, साधुता तथा 

संयम के रूप में गाँधीजी के जीवन-दर्शन का प्रभाव सुस्पष्ट है। पथिक का 

बलिदान एक स्थायी प्रभाव पाठक के मन पर छोड़ जाता है। भावों की स्पष्ट 
अभिव्यंजना और खण्ड काव्य की सफलता की दृष्टि से यह्‌ काव्य एक सुन्दर 

सफल रचना है। छायावाद के विकास की पहली भूमिका के अन्तर्गत इसका: 
विशिष्ट महत्व है । 


१. रामनरेश त्रिपाठी, पिथिक, पृ० ७१ 
२. वही, पृ० २१ 
३. वही, पृ० ६८ 
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अ्रसाद 
प्रेमपथिक 

जयशंकर प्रसाद का यह सर्गविहीत खण्ड काव्य उसी प्रकार लघुप्रबन्धा- 
त्मक खण्ड काव्यों की श्रेणी की रचना है, जिस प्रकार गुप्तजी का रंग में 
भंग', रत्ताकर का उद्धव-शतक, पन्‍्त की 'ग्रन्थि', या स्वयं प्रसादजी 
का “महाराणा का महत्व” है। प्रसाद के “चित्राधार' का प्रथम संस्करण 
१६१८ ई० में निकला था। इसके अन्तर्गत कानन-कुसुम' कविता संग्रह, प्रेम- 
पथिक, महाराणा का महत्व, सम्राट चन्द्रगुप्त मौयें, छाया, उर्वशी, राज्यश्री, 
करालय, आदि एक साथ प्रकाशित हुए थे। 'करुणालय” को विद्वान गीति- 
रूपक, भावनाद्य, कथोपकथनात्मक पद्य-कथा, तथा नाटकोन्मुख कथोपकथ- 
नात्मक पद्यबद्ध कहानी की संज्ञा देते हैं और इसे खण्ड काव्य नहीं मानते । 
डॉ० गणेश खरे ने इसे गीतिनादयोन्मुख काव्य'ं कहा है। यह गीतिनाट्य के 
ढंग पर लिखी गयी रचना है । 

लघु-प्रबन्ध की दृष्टि से 'प्रेमणथिक' और “महाराणा का महत्व” ही विशेष 
रूप से विवेचन योग्य रचनाएँ हैं । 

प्रेमपथिक' के दो रूप उपलब्ध हैं-- ब्रजभाषा का रूप और खड़ी बोली 
का रूप। '्रेमपथिक”' पहले तुकान्त रूप में ब्रजभाषा में १९०६ ई० में 
प्रकाशित हुआ था। बाद में खड़ी बोली रूपान्तर का कुछ अंश इन्दु, किरण 
५, नवम्बर १६१४ ई० में, “चमेली” शीर्षक से प्रकाशित हुआ । पुस्तकाकार 
रूप में यह रूपान्तर माघ शुक्ल ५, सं० १६९७० वि० को पहली बार प्रकाशित 
हुआ । प्रसाद जी ने स्वयं कहा है कि “यह ब्रजभाषा' में आठ वर्ष पहले 
लिखित प्रेमपथिक का परिवर्तित, परिवद्धित तुकान्तविहीन हिन्दी रूप है।* 
ब्रजभाषा के प्रेमपथिक में १३६ पंक्तियाँ हैं। इसकी रचना के समय प्रसाद 
की आयु सोलह वर्ष की थी। इस कथा पर गोल्डस्मिथ रचित 'हमिट' के हिन्दी' 
अनुवाद 'एकान्तवासी योगी” (श्रीधर पाठक) का प्रभाव लक्षित होता है। उन 
दिनों पाठकजी के तीनों अनुवादों की एकान्तवासी योगी, श्रान्तपथिक और 
उजड़ प्राम की बड़ी ख्याति थी । 

कथावस्तु : 'प्रेमपथिक' की कथा काल्पनिक तो है ही इसे रोमाण्टिक 
भी समझना चाहिए । स्वच्छन्दतावाद की ओर यह भुकाव एकान्तवासी योगी 
के कारण भी है। यह प्रसाद का 'भावमूलक' काव्य है। इसकी कथावस्तु 


ाए॥ा॥७७७७७७७ 


१. प्रसाद, प्रेमपथिक, निवेदन पूृ० ५ 
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उत्पाद्य है। खड़ी बोली के 'प्रेमपथिक' में २७० पंक्तियाँ हैं। त्रजभाषा' वाले 
रूप में केवल 'प्रेमपथिक' के गृहत्याग के पश्चात उसकी कहानी अन्य पुरुष में कही 
गयी है, पर यहाँ किशोर अपनी कहानी उत्तम पुरुष में कहता है और चमेली 
भी आपबीती सुनाती है । चमेली का मूल काव्य में कहीं पता नहीं है । पहले 
'प्रेमपथिक' में प्रेम स्वयं मनुष्य रूप में पथिक के सामने आ खड़ा होता है, 
पर खड़ी बोली के 'प्रेमपथिक' में यह भिन्न रूप में कल्पित है। पथिक एक 
दिन चन्द्रिका-यामिनी में सरिता के तट पर शिला पर बैठा था। उसका हृदय 
भावमय हो उठा । चमेली का सुन्दर मन उसके हृदय गगन में उदित हुआ । 
उसे बीती बातें याद आने लगीं । मोहमुग्ध प्रेमपथिक तन्‍द्रा में डूबने लगा 
और उसने देखा कि : 


“देवदूत-सा चन्द्रबिम्ब से एक व्यक्ति उज्जवल निकला।” 


बजभाषा वाले ग्रन्थ में प्रेम का अस्वाभाविक प्रवेश है। वहाँ प्रेम का पथिक 
से सम्भाषण होता है, प्रेम उसे लौट जाने की मन्त्रणा देता है और प्रेम मार्ग 
की बाधाओं को समभाता है, परन्तु खड़ी बोली का 'प्रेमपथिक' अधिक स्वा- 
भाविक भूमि पर स्थित है। इस कथावस्तु का आधार शुक्लजी के मत से 
इस सार्वेभौमिक सिद्धान्त पर आधारित है--“'किसी के प्रेम में योगी होना 
और प्रकृति के निर्जन क्षेत्र में कुटी छाकर रहना, एक ऐसी भावना है जो 
'समान रूप से सब देशों के और श्रेणियों के स्त्री-पुरुषों के मर्म का स्पर्श 
स्वाभावत: करती आ रही है ।* इसी आधार को लेकर कवि ने रचना के 
आरम्भ में लिखा है : 


“सन्ध्या की हेमाभ तपन थी, किरणें जिसको छूती हैं । 
रंजित करती हैं देखो जिस नयी चमेली को मुद से । 
कौन जानता है कि उसे तम में जाकर छिपना होगा ? 
या फिर कोमल मधुकर उसको मीठी नींद सुला देगा। 


'इस चमेली की अन्योक्ति के आधार पर कवि ने प्रकृति-चित्रण के माध्यम से 
एक करुण कहानी रच दी है। कौन जानता है कि चमेली को अन्धकार में 
छिपना पड़े, वह डाली से तोड़ी जाये, किसी की सेज पर रखी जाये और उसकी 
परवाह ही न की जाये या वह कुम्हला कर मिठ जाये, या ठके मोल साला के 


१. रामचन्द्र शुक्ल, हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० ५२२ 
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रूप में बिक जाये या यों ही डाली में पड़ी पवन-स्पर्श के लिए लालायित रहे। 
“लीलामय की अद्भुत लीला किस से जानी जाती है ?””! 
नियतिवादी प्रसाद कहते हैं कि : 
“कीन उठा सकता है धुँधला पट भविष्य का जीवन में ?”९ 


नदी के तट पर द्र्‌ मदल आच्छादित कुटीर में पददलिता छाया-सी एक तापसी 
बैठी हुई दिखायी देती है । वह पथिक से रात्रिमें विश्राम करने की प्रार्थना करती 
है ओर आत्मकथा सुनाने का उससे आग्रह करती है । पथिक कहता है--अतीत 
की कथाएँ दुखदायी होती हैं, पर मैं तुम्हें सुनाता हूँ । इसे मात्र कहानी समभझ- 
कर मन को कष्ट मत देना । उसने कहा कि मैं आनन्द-नगर का निवासी हूँ । 
जन्मभूमि का वर्णन करता हुआ वह अपने गाँव के किसान और अपने सुन्दर 
मनोहर घर का परिचय देता है। घर में उसके पिता थे। पास में एक गृहस्थ 
और रहते थे। पथिक की उनकी पृत्री से मित्रता थी। वे दोनों साथ-साथ 
खेलते थे । कन्या के पिता के साथ उसके पिता की मैत्री थी । अचानक पथिक 
के पिता चल बसे । बालक-बालिका का प्रणय बढ़ता गया । यहाँ बालिका को 
कवि ने पतली कहा है । पथिक के पिता ने मरते समय पुतली के पिता से कहा था : 


“तुम्हें सौपता हँ अब इसको, इसे पुत्र अपना जानो ।र 


पिता की मृत्यु के बाद पथिक बालिका के ही घर में रहने लगा। धीरे-धीरे 
उनका प्रणय बढ़ता गया और यह दशा आ गयी कि : 


“हम दोनों थे भिन्न देह से तो भी मिलकर बजते थे 

ज्यों उँगली के छू जाने से सत्वर तार विपंची के | 
>८ >< ओ< 

“वे जाड़ों की लम्बी रातें बातों में कद जाती' थीं ।*' 


इसी बीच अचानक जब एक दिन दोनों फल तोड़कर घर लाये तो ज्ञात हुआ कि 
पुतली के फलदान की तैथारी हो गयी है। कवि ने इस स्थल पर पथिक से 
कहलाया है : 

" प्रसाद, प्रेमपथिक, चतुर्थ संस्करण, सं० २०१६ बवि०, पृ० & 

» वही, पृ० ६ 

« वही, पृ० १४ 

न वही, पृ० १७ 





दो] 


ण(्‌ छा 0) ७ 


ड७छ० ; द्विवेदीयुगोन काव्य 


“जाता है फलदान तुम्हारा, हम दोनों भी फल खायें । * 
वह रात भी दुखद थी : 
“मसेघखण्ड उस स्वच्छ सुधामय विधु को एक लगा ढेंकने | * 
घर में उत्सव था। तोरण-बन्दनवार सजे थे । शहनाई बज रही थी। मन में 
बारबार यह आता था कि क्‍या : 


“पतली ब्याही जावेगी, जिससे वहु॒ परिचित कभी नहीं । * 
पर पुतली चली गयी । पथिक भी उस घर को छोड़कर “जैसे टूटा फल तरु से” 
उसी प्रकार आनन्द नगर से कहीं चला गया। वह प्रेम-पथ का पथिक बन 
_गया। सारे नगर उसके लिए परदेश बन गये । पर्वत, नदी और शुन्य आकाश 
में उसे वियोग-ही-वियोग दिखायी पड़ा । एक दिन बढ़ते अँधेरे में पूर्णिमा 
की चन्द्रिका छिटकी थी | पथिक सरिता के किनारे बैठा था | उसने देखा कि 
शक देवदूत-सा व्यक्ति चन्द्र-बिम्ब से निकल कर कहने लगा : 
“पथिक प्रेम की राह अनोखी भूल-भूल कर चलना है। 

घनी छाँह हैजो ऊपर तो नीचे काँटे बिछे हुए ; 

प्रेमयज्ञ में स्वार्थ और कामना हवन करना होगा। 

तब तुम प्रियतम स्वर्ग--बहारी होने का फल पाओगे । 


>< >८ >< 
“ब्रेम पवित्र पदार्थ, न इसमें कहीं कपट की छाया हो, 
ञ्र श्र ५८ 


“क्योंकि यही प्रभु का स्वरूप है जहाँ कि सबको समता है। 
इस पथ का उद्देश्य नहीं है श्रान्‍्त भवन में टिक रहता, 
किन्तु पहुँचना उस सीमा पर जिसके आगे राह नहीं।* 
उसने बताया कि 'प्रेम जगत का चालक है' तथा “इसका है सिद्धान्त मिटा देना 
अस्तित्व सभी अपना” तथा यह विश्व स्वयं ही प्रियतम है! । यह कह कर 
देवदूत विलीन हो गया । उस समय से पथिक अपने व्यक्तिगत प्रेम को विश्व- 
प्रेम में समपित करके विचर रहा है और इस ओर चला आया है। 


१. प्रसाद, प्रेमणथिक, पृं० १८ 
२. वही 

३. वहीं, पृ० १६ 

४. वही, २२ 
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कथा सुनते ही तापसी बोली कि क्‍या तुम्हें अब भी पुतली का स्मरण 
है ? किशोर पथिक ने तुरन्त ही उसे पहचान लिया। न वह रूप, न वह 
लावण्य, न अलस कठाक्ष, न वे घुँधराले बाल और न वह उनन्‍मादक रूप | 
पुतली ने किशोर रूपी पथिक को अपनी आत्म-कथा सुना दी। विवाह में उसे 
न स्‍तेह मिला, न सुख । उसके पति धन के गवं में डूबे थे। वह विधवा हो 
गयी । नर-पिशाचों ने उसके प्रति काम-वासना प्रकट की । एक वृद्ध ने अपनी 
जमींदारी की इस शान्त कुटीर में उसे आश्रय दे दिया है। फिर तो वे दोनों रो 
प्रड़े और करुणा' की गंगा-यमुना में भक्ति का प्रयाग प्रकट हो गया : 

“करुणा-यमुना प्रेम-जाक्नवी का संगम है भक्ति-प्रयाग, 
जहाँ शान्ति अक्षयवट बनकर, युग-युग' तक परिवर््धित हो * 


किशोर ने पुतली को व्यक्तिगत प्रेम के स्थान पर विश्वात्मा के प्रेम में उसे 
समाहित कर देने की प्रेरणा दी। उसने कहा + 


“प्रकृति मिला दो विश्व-प्रेम में, विश्व स्वयं ही ईश्वर है । * 


आओ, हम हृदय-हृदय से मिल जायें! और “जीवन पथ में सरिता होकर उस 
सागर तक दोड़ चलें! : 


“चलो मिलें सौन्दर्य प्रेमनिधि में, तब कहा चमेली ने, 
जहाँ शान्ति रहती है--वहाँ सदा स्वच्छन्द रहें । 
लगी बनाने सोने का संसार तपन की पीत विभा, 
स्थिर हो लगे देखने दोनों के दृग तारा अरुणोदय ।रै 


इस रचना की कथावस्तु यही है । प्रकृति, मानव और ईश्वर को सम्बद्ध करने 
वाला यह कथानक प्रेम को केद्ध बनाता है। प्रेम सारे विश्व में व्याप्त है। प्र म॑ 
की इस स्थिति द्वारा ईश्वर का साक्षात्‌ सम्भव है। विश्य स्वयं ईश्वर है । प्रकृति 
विश्वप्रेम का ही अंग है। प्रकृति स्वयं उस असीम से मिलने के लिए आतुर 
है। यही प्रसाद के 'प्रेमणथिक' का दाशंनिक चिन्तन है, जो उत्तकी आन्तरिक 
अनुभूति के संयोग से प्रकृति और ईश्वर से कहीं अधिक मानव के बीच हमें 
लाकर खड़ा कर देता है। प्रसाद के प्रेम-दर्शन के कारंण यह एक महत्वपूर्ण 


१. प्रसाद, प्रेमपथिक, पृ० २८ 
२. वही, पृ० ३० 
३. वही, पृ० ३१ 
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रचना है। प्रेम ही ईश्वर है। रूप विषयक प्रेम मोह है । इन्द्रियों से परे 
जो प्रेम है, वह जगत का संचालक है। मानवीय प्रेम का यह स्वरूप द्विवेदी 
युग को प्रसाद की एक देन था। इस 'प्रेमपथिक” के कथानक में शैवदर्शन, उप- 
निषद्‌ और सूफी भावना के दर्शन होते हैं । कथावस्तु में जिज्ञासा की तरल 
गति है: 
“जीवन-पथ में सरिता होकर उस सागर तक दौड़ चलें । 
जहाँ अखण्ड शान्ति रहती है, वहाँ सदा स्वच्छन्द रहें ।'' 

इस काव्य में स्थान, काल और क्रिया सम्बन्धी अन्वितियाँ घटित हुई हैं। वर्णन 
तथा संवाद भी लम्बे हैं और कथा-क्रम सपाठ है। 

भाषा : प्रेमपथिक की भाषा में स्पष्ट रूप से निर्माण काल की शिथिलता 
दिखायी देती है । 

१. अतीत कथाएं, ,.उसको (उनको) तुम्हें सुनाता हूँ। 

२. यह (ये) संज्ञाएँ उड़ जाती हैं । 

३. सुन्दर कुटिया यह कैसी है, रम्य तटी में सरिता के (की) । 
इन उद्धरणों में विभक्ति या स्वेनाम सम्बन्धी भूलें हैं । 

“अहा चमेली......दपा फूल चेंगेर सजावेगी--' में “चँंगेर' जैसा ग्रामीण 
शब्द खटकता है। 'रातें बातों में कटना' या “टके मोल विकना' आदि मुहावरों 
का प्रयोग हुआ है। “फिर तो चारों दूृग आँसू चौधारे लगे बहाने” जैसी 
ढीली या कसावटरहित शैली सवत्र प्रयुक्त है । 

कवि ते लक्षणा और व्यंजना से भी काम लिया है। “चमेली” की लाक्ष- 
णिकता से पुष्प और पुतली रूपी नायिका का आभास होता है । 
जैसे : 

“जाता है फलदान तुम्हारा हम दोनों भी फल खावें' 
सें करुण-व्यंजना स्पष्ट है । 

अलंकार : उपमा, रूपक, उद्पेक्षा, सन्देह आदि अलंकार ही अशधिकत 
इस काव्य में प्रयुक्त हुए हैं । 
उपमा : 

“शान्त तपस्वी-सी वललरियाँ । 
“कुटीर पर लतिका ईश दया-सी छायी है ।” 
“फैला था उल्लास सदश आलोक ।” 
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पहली उक्ति में उपमान मूर्त है, शेष में अमूर्त । "एक तापसी' भी बैठी है। 
पददालिता छाया-सी' में भी अमूर्ते उपमान है । “चन्द्रमुखी रजनी में रूपक है । 
उत्प्रेक्षा 

“हम दोनों थे भिन्न देह से तो भी मिलकर बजते थे । 

ज्यों उंगली के छ जाने से सस्वर तार विपंची के ।” (पृ० १७) 
चन्द्रविम्व, स्वर्गंबिहारी, आनन्दभूमि, नीलाम्बर-मध्य, प्रतिविम्बित, हृदय- 
गगन, तन्द्रा, शैशव, स्वप्त-सद्श, जैसे संस्क्ृतनिष्ठ शब्द जहाँ प्रयुक्त हैं, वहाँ 
'ऋन्‍्दील' जैसे शब्द भी रखे गये हैं। कहीं भाषा तत्समप्रधान है : 
“तुमुल तरंग गरजते फिरते किसी फूल को प्लाबित कर । 

या 


“कुसुम दलों से लदी हुई धरणी का यह शोभा उद्याव । 
और कहीं सरल बोलचाल की भाषा है : 

“प्राय: लोग कहा करते हैं---रात भयानक होती है।' 

“हाँ फिर हम दोनों ऐसे ही बहुत दिनों तक मिलते थे” 

“बच्चा, यह फलदान जा रहा है चाचा की पुतली का । 
लक्षणा का एकाध उदाहरण और दिया जा सकता है : 


“बना रही है सोने का संसार तपन की पीत विभा 
चमेली के रूप का लाक्षणिक वर्णन इस प्रकार है : 


“बिढ़ जाता था वसंत का कोकिल भी सुनकर वह बोली । 
सिहर उठा करता था मलयज इन श्वासों के सौरभ से ।” 


'प्रेमपथिक' में सौन्दर्य को क्षणभंगुर कह कर उस पर “रीभो मत, देखो । देखो. 
में जहाँ आध्यात्मिकता है, वहाँ 'जीवन के पथ में सुख-दुख दोनों समता को पाते' 
हैं में समरसता के दर्शन का संकेत है, जो आगे चलकर 'आँसू' और 'कामायनी' 
में स्पष्टता पाता है। 'मेघखण्ड उस स्वच्छ सुधामय विधु को एक लगा ढँकने' 
में प्रतीक शैली का प्रयोग हुआ है। नियतिवाद, प्रतीकवाद, रहस्यवाद और 
छायावाद की नवीन भावधारा के आगमन की सूचना देने की शक्ति से सम्पन्न 
यह छोटी-सी काल्पनिक आख्यायिका एक रमणीय कृति है । 


प्रकृति वर्णन : प्रकृति के प्रतीकार्थ से पात्रों के चरित्र-चित्रण में सहायता 
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'ली गयी है । प्रसाद की प्रकृति काल्पनिक रूपों में प्रस्तुत हुई है। उनके 
'प्रतीकों में नवीनता है । 

'सन्ध्या के हेमाभ तपन, 'विमल मधुर मलयानिल' तथा सुन्दर कुटिया 
वह कैसी है रम्य तटी में सरिता के', 'शान्त तपस्वी-सी वल्लरियों के भ्ुरमुट से 
घिरी हुई में नवीन भाषा शिल्प है। “रविकर पाकर उषा उठ खड़ी हुई अहो 
जैसे प्रियकर का अवलम्बन किये प्रेयसी उठती है”, मानवीकरण का उदा- 
हरण है। 

छनन्‍्द : ३० मात्राओं के तुकान्तविहीन छन्द में 'प्रेमपथिक' की रचना हुई 
है । यह ताठंक के वज़न पर बनाया गया है। इसमें प्रवाह है और लय को 
मधुरिमा है। कहीं भी कर्ण कटु शब्दों का प्रयोग नहीं हुआ है। तत्कालीन 
इतिवृत्तात्मकता का कहीं-कहीं आभास अवश्य मिल जाता है: 


“हाँ अभाव का अभाव देखकर आवश्यकता पूरी है। 
अथवा : 


“पास उसी के और एक थे गृहस्थ रहते सज्जन थे । 
महाराणा का महत्व 


रचना काल : यह सर्गंविहीन खण्ड काव्य है। इसकी रचना १६१४ ई० के 
'पूर्वाद्धे में हुई तथा इन्दु, कला ५, खण्ड १, किरण ६, जून १६१४ ई० में 
इसका सर्वेप्रथम प्रकाशन हुआ । पहले यह ॒चित्राधार में छपी और बाद में 
१६२८ ई० में स्वतन्त्र रूप में प्रकाशित हुई । 

कथावस्तु : इसकी कथावस्तु को यद्यपि पाँच दृश्यों में बाँटा गया है, 
परन्तु इसका कोई निर्देश नहीं किया गया । इस काव्य का आरम्भ इन पंक्तियों 
से होता है: 

“क्यों जी कितनी दूर अभी वह दुर्ग है ।' 

इन पंक्तियों में संवाद की ध्वनि है और जिज्ञासा का यहीं से प्रारम्भ होता है । 
प्रचण्ड दोपहरी, मेवाड़ की रेगिस्तानी भूमि और शुष्क पत्तों को उड़ाती हुई 
तेज हवा के बीच सैनिकों से रक्षित सेनापति रहीम खानखाना की पत्नी एक 
शिविका में किसी दुर्ग की ओर जा रही है। बेगम को प्यास लगती है और 
शिविका जमीन पर रखी जाती है । द्वितीय दृश्य में महाराणा प्रताप के पृत्र 
अमरसिंह अपने सैनिकों के साथ शिविका के रक्षकों पर आक्रमण करके बेगम 
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तथा सैनिकों को बन्दी बनाते हैं। यवनों की इस छोटी -सी सेना के नायक के 
साथ अमर्रासह के युद्ध का वर्णन वीर रसपूर्ण और ओज गुण-सम्पन्न है । 


“गुँथी बिजलियाँ दो मानो रण व्योम में 
वर्षा होने लगी रक्त के विन्दु की।” 


तीसरे दृश्य में महाराणा का व्यक्तित्व, आयंजाति के श्रेष्ठतम राष्ट्रप्रेमी वीर 
के रूप में प्रस्तुत किया गया है। जब सालुम्बापति कृष्णसिहु ने खानखाना 
की बेगम और यवन सैनिकों के बन्दी होने की सूचना दी तो यह कहते 
हुए कि ; 

“स्त्री को क्षत्रिय देते दुख नहीं ।”' 


राणा ने बेगम को तुरन्त मुक्त करके आदरपूर्वक उसके पति के पास पहुँचा देने 
की आज्ञा दी, अमरसिह की निन्‍दा की और किसी स्त्री को आगे दुख न देते 
का आदेश दिया । राणा के महत्व का प्रतिपादक यह तृतीय दृश्य महत्वपूर्ण है । 
चतुर्थ दृश्य में बेगम का रूप-वर्णन है। बेगम और खानखाना के वार्तालाप में 
बेगम द्वारा राणा प्रताप की प्रशंसा, नवाब द्वारा प्रताप के वीरत्व और चरित्र- 
बल की स्वीकृति तथा देश और जाति के लिए राणा की सूखे पत्ते खाकर भी 
अपने प्रण पर अटल रहने की प्रवृत्ति दिखायी गयी है। बेगम नवाब को 
प्रेरित करती है कि वे बादशाह अकबर के साथ राणा की सन्धि कराकर 
उपकार का बदला दें। नवाब को विश्वास नहीं है कि प्रताप एक यवन से 
सन्धि स्वीकार करेंगे । राणा प्रताप की प्रशंसा उनके महत्व को ही बढ़ाती है । 
नवाब दोनों में सन्धि कराने का निश्चय करता है। 


पाँचवें दृश्य में, चाँदनी रात के शाही महल पर उतर आने का दुृश्य- 
चित्रण मनोरम है। नवाब ने बादशाह अकबर को बताया कि किस प्रकार 
राणा प्रताप ने उसकी बेगम को, जो शत्रु-पत्ती थी, सादर वापस भेजा ओर 
अपने पुत्र अमरसिह को डाँटा । नवाब ने कहा कि प्रताप ने कभी आपके राज्य 
पर आक्रमण नहीं किया । वह वीर, सज्जन, उदार और अपने छोटे राज्य से 
ही सन्तुष्ट हैं। अतः युद्ध करके उसे और कष्ट देना उचित नहीं है। केवल 
आपका चुप हो जाना ही शान्ति के मंगलघोष के समान होगा। इससे 
आपका यश बढ़ेगा । अकबर ने इस सलाह को मानकर राणा के साथ के युद्ध 
को बन्द करवा दिया और अपनी फौज को अजमेर लौट आने की' आज्ञा दी। 
अन्त में खानखाता ही नहीं, अकबर भी प्रताप का महत्व स्वीकार कर लेता है । 


४७६ : ट्विबंदीयुगीन काव्य 


वस्तुविन्यास की दृष्टि से यह एक सफल काव्य है। इसकी काल और 
स्थान सम्बन्धी एकता शिथिल है, परन्तु क्रियात्मकता आद्यन्त बनी हुई है । 
यह खण्ड काव्य के स्थान पर काव्य रूपक या काव्यात्मक एकांकी कहा गया 
है । वस्तुतः आख्यायिका के शिल्प की यह रचना है। 

चरित्र-चित्रण : महाराणा का महत्व” के नायक प्रताप हैं । विदेशी भी 
उनकी राप्ट्रीयता की प्रशंसा करते हैं : 


“सच्चा साधक है सपुृत निज देश का 
मुक्त पवन में पला हुआ वह वीर हे ।? 
प्रताप को प्रकृति के सुन्दर परिवेश में प्रस्तुत किया गया है। शाही महलों केः 
वेभव की भाँकी भी सुन्दर बन पड़ी है : 


“तारा हीरक हार पहन कर चन्द्रमुख 
दिखलाती, उतरी आती थी चाँदनी 
शाही महलों के सुन्दर मीनार से 
जैसे कोई पूर्ण सुन्दरी प्रेमिका 
मन्थर गति से उतर रही हो सौध से ।' 


रहीम खानखाना का चरित्र प्रतिनायक होने पर भी, उत्तम है। वे वीर, अन्त- 
दंर्शी, निर्भीक, शत्रु की प्रशंसा करने वाले, ईश्वरभक्त, असाम्प्रदायिक और 
निरभिमानी हैं। अकबर के सम्मुख अपनी ग्लानि को निर्मल भाव से व्यक्त 
करने वाले खानखाना के कारण ही अकबर ने अपनी सेना को वापस अजमेर 
बुला लिया था। शूंगारी प्रवृत्ति के होकर भी वे बेगम को प्रिये”ण, गान्धार 
की सुन्दर दाख', 'वामलोचने” मात्र कहते हैं। वे उच्छुखल रसज्ञता प्रदर्शित 
नहीं करते । 

अमरसिह, क्ृष्णसिह, बेगम और अकबर के गौण चरित्रों को भी यथा- 
स्थान अच्छा अवकाश दिया गया है। सभी पाच या तो वीर और क्तन्ञ हैं या 
सज्जनता के वशीक्त हैं। 

सम्बाद : इस खण्डकाव्य में नाठकीयता अधिक है और वस्तु-वर्णन कम । 
पतभड़, ग्रीष्म, अर्बृद गिरि, शाही महल और युद्ध के वर्णन अच्छे बन पड़े हैं । 
सम्बादों में नाठकीयता अधिक है। हास्य, व्यंग्य, विनोद, मनोवैज्ञानिकता, 
नीति और तके से भरे हुए इन सम्बादों में प्रताप-कृष्णसिह, नवाब-बेगम और 
अकवर-नवाव के सम्वाद सजीव और आकर्षक हैं । 


द्विवेदीयुगीन काव्य की बिधाएँ : ४७७ 


कलापक्ष : 'महाराणा का महत्व' में कवि ने परम्परागत रूढ़ियों से हटकर 

स्वच्छन्दतावादी प्रवृत्तियों को ग्रहण किया है । उसकी भाषा स्वच्छ और परिष्कृत 
है । शिविका, हय, चम्‌, असि पुच्छमदिता, वेणी, स्वकीय, दुग्धफेननिभ शय्या 
आदि तत्सम शब्दों का सहज प्रयोग हुआ है। सामासिक पद-योजना कम हुई 
है । एक-दो स्थानों पर “रुधिर-फुहरा-पूर्ण-यवन-कर' जैसी उक्तियाँ हैं। 
कहीं-कहीं व्याकरण-दोष भी हैं : 

“उज्जवल हो जाता है छूटी मलीनता।* 
या 

“महाप्राण जीवों के कीति-सुकीति से ।' 


'थोथा” और 'लथेड़ता' देशज शब्द भी प्रयुक्त हैं। भावानुकल भाषा-शैली में 
अभिधा का ही प्राधान्य है, लक्षणा और व्यंजना का नहीं, पर अप्रस्तुत-योजना 
अधिक नवीन है, जैसे : 

“पतभड़ का क्रोध प्रकट करना, 

प्रभंजेल का क्रोध सदश घुमना, 

या 

“राजपूतों का लू समान आना ।” 
और 


“कॉपी सुराही कर की, छलकी बारुणी 

देख ललाई स्वच्छ मधूक कपोल के 

खिसक गयी डर से जरतारी ओढ़नी 

चकाचौोंध सी लगी विमल आलोक की |” 
ये नवीन उपमान सुन्दर हैं। चाँदनी का प्रेमिका रूप में अवतरण दृश्य 
बिम्ब है । ह 

इस अतुकान्त काव्य में २१ मात्रा के प्लवंगम छन्द का प्रयोग किया गया 

है | डॉ० पुत्तूलाल शुक्ल ने अपने शोध प्रबन्ध “आधुनिक हिन्दी काव्य में छन्द 
योजना में इस प्लवंगम छन्द को प्रकाशक द्वारा अरिल्ल छल्द कहने की भूल 
की ओर संकेत किया है। अरिल्ल' १६ मात्राओं का होता है और प्लवंगम २१ 
मात्रा का। शुक्लजी का मत है कि “प्रसादजी ने १६१४ ई० में 'भारत' नाम की 
पहली कविता प्लवंगम छन्द में लिखी, जिसे भूल से प्रकाशक ने अरिल्ल छल्द 
कहा है, जो १६ मात्राओं का होता है, इक्कीस मात्राओं का नहीं ।”* कुछ 


१. डॉ० पुत्तूलाल शुक्ल, आधुनिक हिन्दी काव्य में छन्द योजना, पू० ४०० 


४७८ ४ हिवेदीयुगीन काव्य 


इसे भूल से अरिल्ल छन्‍्द कहते हैं। काव्य में ऐतिहासिकता के साथ सरसता 
और सजीवता भी है । 

संक्षेप में महाराणा का महत्व/ एक सफल खण्ड काव्य है, जिसकी 
ऐतिहासिक कथावस्तु, चरित्र-चित्रण, नाटकीय तत्वों की योजना तथा भाषा, 
छन्द आदि में स्वच्छता, प्रौढ़ता, प्रशस्तता, सरसता और स्वच्छन्दता के दर्शन 
होते हैं। इसमें प्रकृति-चित्रण कम है, पर है सरस और उसका मानवीकरण 
छायावादी शैली के प्रथम सोपान का स्मरण कराता है। 


करुणालय 

रचना काल : करुणालय का सर्वप्रथम इन्दु, कला ४, खण्ड १, किरण २, 
सं० १९६६ अर्थात्‌ फरवरी १६१३ ई० में प्रकाशन हुआ । पाँच वर्ष के पश्चात्‌ 
चित्राधार के प्रथम संस्करण में (१६१८ ई०) इसका समावेश हुआ और १६२८ 
ई० में एक स्वतन्त्र ग्रन्थ के रूप में इसका प्रकाशन हुआ । स्वयं प्रसाद की 
'सूचना' के अनुसार यह एक “दृश्य गीति-नादय के ढंग पर लिखा गया है ।”* 
इसे कुछ विद्वान गीति रूपक, भाव-नाट्य, कथोपकथनात्मक पद्यकथा, तथा नाटको- 
न्मुख कथोपकथनात्मक पद्यबद्ध कहानी कहते हैं। खण्ड काव्य होते हुए भी 
यह गीति नाद्योन्मुख काव्य ही अधिक है। 

कथावस्तु : करणालय का कथानक ऋग्वेद, तैत्तरीय संहिता, अथर्वेवेद, 
ऐतरेय ब्राह्मण, रामायण, महाभारत, ब्रह्मपुराण, देवी भागवत और वैदिक तथा 
पौराणिक साहित्य में उपलब्ध होता है। प्रसादजी ने हरिश्चन्द्र, शुनःशेप, 
अजीगतें, विश्वासित्र, वशिष्ठ आदि पात्रों को एक मौलिक ढंग से प्रस्तुत कर 
नरबलि की प्रथा का विरोध किया है। सामाजिक, धामिक, आर्थिक और 
साम्प्रदायिक स्थितियों का आकलन करने वाला यह काव्य अहिंसा और सत्य 
की प्रतिष्ठा का एक मौलिक प्रयास था । 

इस कथानक में पाँच दृश्य हैं। बिना किसी मंगलाचरण या प्रस्तावना के, 
एक नाटकीय ढंग से, राजा हरिश्चन्द्र के नौका-विहार से प्रथम दृश्य का आरम्भ 
होता है। हरे-भरे तट, मलयानिल-ताड़ित लहरें, तारागण, वंशीरव का 
आनन्द और भ्रक्ृति का सुन्दर वर्णन करते हुए कवि प्रकृति को 'सहचरी' कहता 
है। वे नौका से कहते हैं : 

“तौके ! धीरे और जरा धीरे चलो, 
आह, तुम्हें क्या जल्दी है उस ओर की । 


. १. करुणालय की सूचना 


द्विवेदीयुगीन काव्य की विधाएँ : ४७६९ 


तभी सेनापति ज्योतिष्माव आकर इक्ष्वाकुवंश के वीरत्व की प्रशंसा करते हैं ।' 
अचानक नाव स्तब्ध हो जाती है। घोर गन और उत्पात होता है। नेपथ्य 
से आकाशवाणी में कहा जाता है कि यह राजा पाखण्डी है। इसने पुत्रबलिः 
का वचन देकर भी अपने वचन का पालन नहीं किया । वरुण उससे शीघ्र ही 
पुत्रबनलि देने का वचन लेकर शान्‍्त होते हैं। नौका का स्तब्ध होना, उत्पात, 


आकाशवाणी आदि ये सब अतिमानवीय क्रियाएं हैं। राजा वचन देता 
है कि: 


“देव | जन्मदाता हूँ फिर भी अब नहीं, 
देर करूँगा, बलि देने में पुत्र को ।”* 


द्वितीय दृश्य में हरिश्चन्द्र के पुत्र रोहित का अन्तहंन्द्र, आत्मस्वातन्त्य की 
भावना, पृत्र-बलि की आज्ञा के विरुद्ध पिता का विरोध, इन्द्र का कर्मयोग 
का सन्देश और इन्द्र तथा वरुण की धामिक क्षेत्र में प्रतिद्वन्दिता दिखायी गयी 
है । रोहित वन में विचरण करता है और सोचता है कि पिता परम गुरु है, पर 
उसके प्राणों का हरण करने का वह अधिकारी नहीं है। हरिश्चन्द्र के युग में 
इस आत्मस्वातन्त्य की भावना का उल्लेख क्रान्ति का द्योतक है : 
“वरुण देव हो या कि देत्य, वह कौन है ? 
क्या उसको अधिकार हमारे प्राण पर, 
क्या वह इतनी सार्वजनिक सम्पत्ति है। 
नहीं, नहीं, वह मेरा है', वह स्वत्व है ।'* 


बलि कर्म एक क्र कर्म है। इसी बीच वरुण के प्रतिद्वन्दी इन्द्र ते आकर उसे 
उपदेश दिया कि : 


“चलो सदा चलना ही तुमको श्रेय है। 
खड़े रहो मत, कर्म्म मार्ग विस्तीर्ण है। रे 


और रोहित को कर्मपथ में प्रवृत्त करके इन्द्र चले जाते हैं । कमंवाद का सन्देश 
बलि प्रथा का विरोध और रोहित का अन्‍्तद्वन्द्र इस दृश्य की विशेषताएं हैं । 


/ ++अताकत- नेट लननक न काउल्‍४९ सनम. 


१. प्रसाद, करुणालय (तृतीय संस्करण, सं० २०१८ वि०), पृ० १५ 
२. वही, पृ० १७ 
३. वही, पृ० १६ 


४८० : द्विवेदीयुगोन काव्य 


तृतीय दृश्य अजीगतें मुनि और उसकी पत्नी तारिणी के वार्तालाप से 
आरम्भ होता है । अकाल पड़ा है। पशु भी खत्म हो चुके हैं। वनों में 
हरियाली भी नहीं है। रोहित सौ गायों के बदले उसके मध्यम पुत्र शुतःशेप को 
खरीद लेता है । अजीगरत कहता है : 
“तो मध्यम सुत दे देता स्वीकार है 
बलि देने के लिए एक नर-मेध में ।”! 
चौथे दृश्य में रोहित अपने साथ शुनःशेप को लेकर आता है। वह अपने 
'पिता राजा हरिश्चन्द्र से कहता है : 
हूँ पशु लेकर आया यहाँ ।”* 
रोहित पिता के अप्रसन्‍्न होने पर कहता है कि पुत्र के न होने पर : 
“कौन फिर देता पिण्ड तिलोदक ।”! 
'वशिष्ठ का यह समर्थन भी कितना क्र है कि-- 
“यदि पशु का है पिता दे दिया सत्य ही 
उसने बलि के लिए इसे, तो ठीक है। 
राजपुत्र के बदले उसको दीजिये 
बलि, तब देव प्रसन्‍न तुरन्त हो जायेंगे 
और आप भी सत्य सत्य हो जायेंगे।'' 
“राजा तथा मुनि वशिष्ठ इस क्र कर्म के समर्थक हो जाते हैं । 
पाँचवें दृश्य में यज्ञमण्डप में यूप से बलि के लिए बँधा हुआ शुनःशेप है । 
वह एक अबोध बालक है। वरुण को प्रसन्‍न करने के लिए बैठे हुए राजा हरिश्चन्द्र, 
रोहित, वशिष्ठ, होता, आदि हैं। वशिष्ठ का पृत्र शक्ति इस वध-कार्य को 
'सम्पन्त करने से इनकार कर देता है और वशिष्ठ से कहता है कि आप : 
“पिता आप इस पशु के निष्ठुर तात से भी कठोर हैं।''' 
अजीगते सौ गायें और लेकर अपने पुत्र का वध करने को तैयार हो जाता है। 
'इसी समय शुनःशेप 'करुणालय' परमात्मा से प्रार्थना करता है : 
“हे है करुणासिन्धु, नियन्‍्ता विश्व के 
त्राहि त्राहि करुणालय, करुणासंग में 
रखो, बचालों, विनती है पद पद्म में ।र 
१. प्रसाद, करुणालय, (तृतीय संस्करण, सं० २०१८ वि०), पृ० २७ 


| २. वही, पृ० ३० 
“३. वही, पूृ० ३१ 


द्िवेदीयुगीन काव्य की विधाएँ : ४८१ 


इसी प्रार्थना के आधार पर इस काव्य का नाम करुणालय रखा गया है 

आकाश में अचानक गर्जन होता है। राजा और वशिष्ठ को विश्वामित्र आकर 

इस भ्रष्ट-क्र धर्म के कर्म के लिए फटकारते हैं। वे वशिष्ठ से पूछते हैं : 
“भकिसी पृत्र को अपने बलि दोगे कभी ।! 


क्या यही धर्म है ? यह क्या अन्धेर है ? मनुष्य अपनी आवश्यकता का अनुचर 
बनकर कितना नीचे गिर गया। वशिष्ठ लज्जित होते हैं, तभी एक राजकीय 
'दासी सुत्रता आकर अपनी कहानी कहती है कि वह विश्वामित्र की पत्नी है 
और शुनःशेप उसका और विश्वामित्र का पुत्र हैं। विश्वामित्र के जो अन्य 
मधुच्छन्दा आदि सौ पुत्र थे, उनसे भी यह ज्येष्ठ पुत्र था। इधर विश्वामित्र 
सुब्रता को और शुनःशेप को स्वीकार करते हैं । राजा सुत्रता को दासीपन 
से मुक्त करते हैं और क्षमा माँगते हैं। विश्वामित्र का यह कथन स्वयं प्रसाद- 
जीकाभी मत है : 
“क्योंकि अधम है क्र आसुरी यह क्रिया 
यह न आर्य-पथ है, दुस्तर अपराध है ।”*९ 

अन्त में (विश्व के आधार के जयगान के समवेत स्वरों में यह काव्य समाप्त 
होता है । 

इसके कथानक में हरिश्चन्द्र और रोहित, अजीगर्त और शुन:शेप तथा 
विश्वामित्र और सुत्रता के संवाद हैं। विश्वामित्र गर्भिणी सुत्रता को असहाय 
छोड़कर चले गये थे | उसे अजीगतें के गृह में अपना प्रसव समर्पित करना पड़ा । 
इससे विश्वामित्र का चरित्र गिरा है। हरिश्चन्द्र की भी मूर्ति धुँधली हुई है। गुरु 
वशिष्ठ को भी इस कर और अधम बलिप्रथा के कारण तीथा देखना पड़ा है । 
विश्वामित्र का नरबलि का खुला विरोध उनके प्रति सम्मान बढ़ाता है। सभी 
पात्रों के चरित्र छोटे और विरल हैं और पूरी तरह विकसित नहीं हैं। रोहित 
कथा का नायक है, पर कृति का मुख्य और अन्तिम फल शुनःशेप को प्राप्त 
होता है । सुत्रता, तारिणी, ज्योतिष्मान, मधुच्छन्दा, शक्ति आदि निरथेक 
पात्र हैं । 

ससस्‍्वाद : सम्वादों में वागवैदग्ध्य और संक्षिप्तता का अभाव है। जहाँ-तहाँ 
उपदेश की प्रवृत्ति भी पायी जाती है। 





१. प्रसाद, करुणालय (तृतीय संस्करण, सं० २०१८ वि०), पृ० ३२ 
“२. वही 
३-१ 


४८२ : दिवेदीयुगीन काव्य 


उद्देश्य : नरबलि की प्रथा का विरोध और तुकान्तहीन' मात्रिक छन्द का 
प्रयोग करके हिन्दी खड़ी बोली को समृद्ध करने को कामना इस काव्य के ये 
दो उद्देश्य स्पष्ट रूपेण द्रष्टव्य हैं। यह छन्दगत नवीन प्रयोग हैं। २१ मात्राओं 
वाले प्लवंगम छुन्द का अतुकान्त रूप इसमें प्रयुक्त है। वाक्‍्यों की समाप्ति 
पर पंक्तियों के बीच में भी पूर्ण विराम दिये गये हैं। प्रवाहपूर्ण वर्ण-विन्यास 
और श्रुति के अनुकूल गति इसकी छन्द-योजना में मिलती है । 
भाषा : इसकी भाषा अभी परिष्कृत नहीं है । तत्सम शब्द जैसे हिरण्य- 
मयवर्म, यूप, विधु, विम्ब, मिथ्याभाषी, स्वर्णबचिता, शिरस्त्राण हैं और बिल- 
कुल चलती हुई साधारण भाषा के शब्द भी : 
“रे मनुष्य तू कितने नीचे गिर गया।” 
“कहिये क्‍या है दुख आपको।” 
“चले चलो जी साथ हमारे शीघ्र ही ।” 
“हजिये, 'जाके' आदि ग्राम्य प्रयोग भी किये गये है। व्याकरण की भूलें 
भी हुई हैं---'यह राजा पाखण्ड है', 'प्रकृति चित्रपट-सा दिखलाती' । फिर भी 
भाषा सरल और स्वाभाविक है, पर नाटकीयता ने इस काव्य की ग्रम्भीरता 
को क्षतिग्रस्त किया है। 


अलंकार : 
उपमा : 
“हरे शालि के खेत पुलिन में रम्य हैं ।” 
“सुन्दर बने तरंगायित से सिन्धु से ।”!* 
अपक्लूति : 
“धूल नहीं यह पैरों में है लग रही । 
समभो यही विभूति लिपटती है तुम्हें।''*९ 
विशेषण विपयेय : 
द “/विकल पीड़िता प्राण ।”!रे 
यसक : 


“और आप भी सत्य--सत्य हो जायेंगे ।* 
१. प्रसाद, करुणालय, पृ० १२ 
२. वही, पृ० १६ 
३. वही, पृ० २३ 
४. वही, पृ० र८ 


द्विवेदीयुगीन काब्य की विधाएँ : ४८३ 
उपमा ; 
“तू है सचमुच स्वप्त सी ।7* 


“/हस्नर जन्तु से पूर्ण, मनुज पशु थे यहाँ । 
>< )< ५८ 


“मलयानिल अपने हाथों पर है धरे 
तुम्हें लिये जाता है अच्छी चाल से ।/ रे 

में मातवीकरण किया गया है । 

इस स्थान पर यह भी द्रष्टव्य है कि प्रसाद के इस पौराणिक आख्यान में 
एकेश्वरवाद (वरुण) और आत्मवाद (इन्द्र) की हन्द्वात्मक विचार-धाराएँ 
सामने आयी हैं। करुण रस ही इस काव्य का प्रमुख रस है। प्रसाद और 
साधुय गुण इसकी विशेषताएँ हैं। संक्षेप में, यह प्रयोगात्मक काव्य और शिथिल 
रचना है। कवि के जीवन-दर्शन का इसमें निर्देश पाया जाता है । 

करुणालय की सबसे बड़ी विशेषता उसमें प्रस्थापित मानवीय गुणों की 
महत्ता है। नरबलि की धार्मिक प्रथा का ऋषि-मुनियों द्वारा सशक्त विरोध 
समाज के ढाँचे' के परिवर्तन की सूचना देता है, साथ ही वह यह भी बतलाता 
है कि आरयों ने हर समय उचित और आवश्यक परिवतंन किये हैं । 
ग्रन्थि (जनवरी, १६२० ई०) 

कुछ लोग 'ग्रन्थि' को खण्ड-काव्य नहीं मानते हैं, क्योंकि इसकी कथा शुद्ध 
कथा न होकर एक पृष्ठभूमि मात्र है । अतः वे इसे गीति काव्य मानते हैं। “ग्रन्थ” एक 
विरह काव्य है। इसमें एक घटना का वर्णन है । नायक अपनी कथा स्वयं कहता 
है । इसकी भाव-व्यंजना प्रभावोत्पादक है। यह एक प्रेम-वंचित भाव॒क हृदय की 
मर्मव्यथा की कथा है, परन्तु यथार्थ में यह कवि की स्वातुभूति-व्यंजना ही है । 

ग्रन्थ! में भौतिक घटनाओं का न तो कवि ने महत्व सिद्ध किया है और त् 
भौतिक घटनाएँ प्रत्यक्ष घटी हैं। संयोगवश नौका के डूबने पर किसी रमणी से भेंट, 
सहसा प्रेम और संयोगवश उस रमणी का किसी अन्य से विवाह तथा प्रेम-वंचित 
नायक के विरह की अभिव्यक्ति इस काव्य का वर्ण्ये विषय है। इसमें नायक के 
जीवन के खण्ड विशेष का वर्णन अवश्य है, पर व कथा के सूत्र और घटना में 


१. प्रसाद, करुणालय, पृ० ३५ 
२. वही, पृ० है३ 
३. वही 


४८४ : दिवेदोयुगोौन काव्य 


तकंसम्मत कार्य-कारण सम्बन्ध है और न ही नायिका के प्रेम की अभिव्यक्ति 
है। प्रेम की प्राप्ति और नायिका की प्राप्ति के प्रयत्नों में अन्तर होता है । 
प्रेम-प्रषप्ति की आकुलता, भावोच्छवास और वियोग-व्यथा के चित्रण के साथ ही 
पात्रों के अन्तढन्द्र का चित्रण नहीं हुआ । यहाँ न संघर्ष है, न घात-प्रतिधात, 
न विरोधों से लड़ने की उत्कण्ठा और न प्रतिशोध की भावना । कुछ दूर तक 
मिलन और फिर विरह ये ही 'ग्रन्थि' के दो खण्ड दिखायी देते हैं । 

यहाँ घटनाएँ गीत में खो गयी हैं। इसके उत्तराद्ध में प्रेम, मानव हृदय, 
सौन्दर्य तथा भाग्य को धिक्‍कारा गया है। यह वियोगानुभूति का गीति-प्रधान 
खण्ड काव्य है। 

प्रन्थि' में आत्मनिष्ठता की संश्लिष्ट वर्णनात्मकता है। प्रकृति का रमणीय 
परिवेश इस वर्णन को सजीव बनाता है। कथासूत्र क्षीप और भाव-संवलित 
है। नाव की दुर्घटता अचानक घटित हुई, पर वह पाठक की. उत्सुकता नहीं 
जगा पाती । 'ग्रन्थि' जहाँ -तहाँ एक लम्बा प्रगीत प्रतीत होती है। नाटकीय 
आकस्मिकता, सक्तियता और कथा-प्रवाह की क्षिप्रता का यहाँ अभाव है । 

ग्रन्थ! में सर्गंबद्धता नहीं है। 'एक बार', 'एक प्रात:', 'अब इधर, प्रेम 
बंचित' शीर्षक चार अध्यायों या सर्गों के प्रतिरूप हैं । 

दूसरा नामकरण विवाह के ग्रन्थि-बंधन के प्रतीक के आधार पर किया 
गया है। 

इसके सम्बाद न सजीव हैं और न व्यवस्थित । प्रगीत शैली का सबसे अच्छा 

प्रयोग 'ग्रन्यि! में हुआ है । पर यह अपनी स्फीतता के कारण कहीं-कहीं एकरस 
भी हो गयी है। 

.. कथावस्तु : 'एक बार से प्रारम्भ होने वाली इस खण्ड काव्यात्मक रचना 
का आरम्भ विरह-विदरध हृदय के स्मरण से होता है । अपनी कल्पना को 
जगाता हुआ कवि उस समय की याद दिलाता है जब : 

“तरणि के ही संग तरल तरंग से 
तरणि डूबी थी हमारी ताल में ।”* 
और जब कवि की संज्ञा लौट आती है तब : 


“शीश रख मेरा सुकोमल जाँघ पर, 
शशिकला-सी एक बाला व्यग्र हो-- 


१. पंत, ग्रन्थि, पु० ७ 


द्विवेदोीयुगीन काव्य को विधाएँ ; ४८५ 


देखती थी म्लान मुख मेरा, अचल, 
सदय, भीरु, अधीर चिन्तित दृष्टि से ।*६ 


नाव अचानक डूबी थी और अचानक ही यह 'शशिकला-सी एक बाला” सामने 
आती है। वह नायक का शीश अपनी कोमल जाँघ पर रखे हुए उसे मंगल- 
कामना करती हुई स्नेहाद्ं दृष्टि से देखती है। कवि को अपने इस सोभाग्य 
पर गर्व है, डूबने का दुख नहीं । प्रेम का उदय भी प्रथम दृष्टि में ही हो 
जाता है : 
“एक पल मेरे प्रिया के दृग पलक 
थे उठे ऊपर, सहज नीचे गिरे, 
चपलता ने इस विकम्पित पुलक से 
दृढ़ किया मानो प्रणय सम्बन्ध था।* 
यहाँ नायिका के रूप का तथा उसके लज्जा, प्रणय आदि का चित्रात्मक वर्णन 
हुआ है : 
“लाज की मादक सुरा-सी लालिमा 
फैल गालों में, नवीन गुलाब से, 
छलकती थी बाड़-सी सौन्दर्य की 
अधखुले सस्मित गढ़ों से, सीप से | रै 
इसके पश्चात्‌ ही प्रणय का प्रथम परिचय, मादक स्पर्श और पुलक के चित्रण 
के साथ-साथ प्रेम की अनोखी रीति का वर्णन हुआ है : 


“यह अनोखी रीति है कया प्रेम की, 
जो अपांगों से अधिक है देखता, 
दूर होकर और बढ़ता है, तथा 
वारि पीकर पूछता है घर सदा । 
कवि अपने नायक को इस प्रेम-वीथी में पूरी तरह खो देता है। 
फिर एक प्रात: से प्रारम्भ होने वाले द्वितीय सर्ग में वातायन से उद्यान 


१. पंत, ग्रन्थि, पृ० ८ 

२. पंत, ग्रन्थि (चतुर्थ संस्करण), पुृ० १० 
३. वही 

४. वही, पृ० १३ 
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में प्राकृतिक सुषमा को निहारती हुई तायिका से उसकी सखियों के यौवनोचित 
हास-परिहास का वर्णन हुआ है : 
“मरत हैं नव कमल वन में हंसिनी ।”'* 
कवि ने अलंकारों की भड़ी लगा दी है। रति की भावनाओं को उद्दीप्त करने 
वाली उक्तियाँ भी हैं। कवि ने अप्रस्तुत सामग्री का प्रकृति से चयन करके इस 
प्रणय-सम्बन्धी हास-विलास को उत्कर्ष प्रदान किया है। एक सखी का यह 
कथन देखिए : 
“मन्द चलकर रुक, अचानक अधखूुले”' 
चपल पलकों से हृदय प्राणेश का, 
ग्रुदगुदाया हो नहीं जिसने कभी 
तरुणता का गये क्या उसने किया ?”' 
तीसरे अध्याय को “अब इधर' से शुरू करते हुए नायक कथा का वह अंश 
प्रस्तुत करता है, जिसमें उसके मातृ-निधन, पितृ-वियोग, दरिद्रता और नायिका 
से विछोह का वर्णन हुआ है : 
“प्रात सा जो दृश्य जीवन का नया 
था खुला पहले सुनहले स्पर्श से। 
साँफक की मूछित प्रभा के पत्र पर 
करुण उपसंहार हा, उसका मिला। 
गिर पड़ा वह स्वप्न मेरा अश्रु-सा । है 
इसे कवि नियति था भवितव्य मानता है। कवि के नायक का दुख इसलिए और 
भी मार्मिक है, क्योंकि : 
“हाय, मेरे सामने ही प्रणय का 
ग्रन्थि-बन्धन हो गया। वह नव कमल 
मधुप-सा मेरा हृदय लेकर, किसी 
अन्य मानस' का विभूषण हो गया ।”* 


१. पंत, ग्रन्थि (चतुर्थे संस्करण), पृ० १८ 
२. वही, पृ० २७ 
३. वही, पृ० ३२ 
४. वही, पृ० ३४ 


द्विवेदीयुगीन काव्य की विधाएँ । ४८७ 


दुःख की' अनुभूति ओर गहरी हो जाती है, जब नायक यह कहता है : 
“शैवालिनि, जाओ, मिलो तुम सिन्धु से, 

अनिल, आलिगन करो तुम गगन का, 

चन्द्रकि, चूमी तरंगों के अधर, 

उड़्गनो, गाओ, पवन, वीणा बजा। 

पर हृदय, सब भाँति तू कंगाल है, 

उठ, किसी निर्जत विपिन में बेठकर 

भग्त भावी को डूबा दे आँख-सी ।””* 

मायिका का ग्रन्थि-बन्धत किसी अन्य से हो गया । शैवालिनी सिन्धु से मिलने 
जा रही है। वियोगी हृदय का उच्छवास इस तरह प्रकट हुआ है : 
“और भोले प्रेम तुम कया हो बने 
वेदना के विकल हाथों से ? जहाँ 
भूमते गज से विचरते हो, वहीं 
आह है, उन्माद है, उत्ताप है।”* 
स्मृति, नियति, उन्‍्माद, आह, अश्रु तथा बेदना का मानवीकरण किया गया 
है, जैसे : 
“बेदने, तुम विश्व की कुश दृष्टि हो, 
तुम महा संगीत नीरव हास हो, 
है तुम्हारा हृदय माखन का बता, 
आँसुओं का खेल भाता है तुम्हें । रे 
विरह के विषय में नायक का कथन है : 

“शून्य जीवन के अकेले पृष्ठ पर 
विरह, अहह कराहते इस शब्द को 
किस कुलिश की तीक्षण, चुभती नोक से 
निठुर विधि ने अश्रुओं से है लिखा। * 








लिन का 0४४७७ 


१, पंत, ग्रन्थि (चतुर्थ संस्करण), पृ० ३४ 
२. वही, पृ० रे८ 
३. वही, पूृ० ४० 
%, वहीं, पु० ४२ 
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चौथे अध्याय में 'प्रेम बंचित' के प्रति कवि कहता है कि : 
“प्रेम बंचित को तथा कंगाल को 
है कहाँ आश्रय विरह की वह्नि में । * 
वेदना के विषय में कवि की उक्ति है : 
“वेदना के ही सुरीले हाथ से 
है बना यह विश्व, इसका परम पद 
वेदना का ही मनोहर रूप है, 
वेदना का ही स्वतन्त्र विनोद है।* 
कवि वेदना की शरण को निरापद मानकर उसमें सब तरह से अपने को : 


“आज मैं सब भाँति सुख सम्पन्न हूँ, 
वेदना के इस मनोरम विपिन में ।ई 


उसकी आशाएँ भग्न हो गयी हैं। उसकी नींद किसी ने छीन ली है। ककि 
पृछता है : 
“कौन मेरे कल्पना के विपिन में 
पागलों-सा यह अभय है घूमता ? 
हृदय, यह क्या दग्ध तेरा चित्र है ? 
धूम ही है शेष अब जिसमें रहा। 
इस पवित्र दुकूल से तू देव का 
बदन ढेंकने के लिए क्‍यों व्यग्र है ॥ ९ 
भग्रन्थि' में वेदना को आत्मनिष्ठ संश्लिष्टता के साथ अभिव्यक्त किया गया 
है । वेदना की यह द्विवेदीयुगीन अनुभूति इस मार्मिक रूप में व्यंजित है कि 
उसकी कलात्मक विशिष्टता का कायल होना ही पड़ता है । 
प्रसाद और माधुये गुण की यह रचना है | इसमें करुण और शान्त रस के 
अतिरिक्त शंगार के संयोग और वियोग पक्ष रखे गये हैं। लक्षणा के चमत्कृत 
प्रयोगों की इस रचना में बहुलता है । 


. १. पंत, अन्थि (चतुर्थ संस्करण), पृ० ४३ 
२. वही, पृ० ४६ 
३. वही, पूृ० ४७ 
४. वही, पृ० ४६ 


द्विवेदीयुगीन काव्य की विधाएँ : ४८६ 


अलंकार : कवि ने 'ग्रन्थि' के साधारण वक्तव्य भी व्यंजनात्मक शैली में 

रचे हैं। एक साथ कई अलंकार एक ही स्थान पर आ गये हैं । सहोक्ति, 
पथाक्रम, श्लेष तथा उपमा की संसृष्टि देखिए : 

“निज पलक, मेरी विकलता, साथ ही । 

अवनि से उर से मभृगेक्षिणि ने उठा, 

एक पल निज स्नेह श्यामल दृष्टि से 

स्निग्ध कर दी दृष्टि मेरी दीप-सी |” 
यमक, सहोक्ति और अनुप्रास का यह उदाहरण है : 

“तरणि के ही संग तरल तरंग से 

तरणि डूबी थी हमारी ताल में |” (पृ० ७) 
सहोक्ति, यथासंख्य और पुनुरुक्ततदाभास अलंकार देखिए : 

“इन्दु पर, उस इन्दु-मुख पर, साथ ही 

थे पड़े मेरे नयन, जो उदय से, 

लाज से रक्तिम हुए थे, पूर्व को 

पूरे था, पर वह द्वितीय अपूर्व था ॥” 


रूपक 
“प्रथम भय से मीन के लघु बाल जो, 
पंख फड़काना नहीं थे जानते, 
उरमियों के साथ कीड़ा की उन्हें 
लालसा अब है विकल करने लगी ।' 
अनुप्रास : 
“वह मधुर मधुमास था, जब गन्ध से 
मुग्ध होकर भूमते थे मधुप-दल ॥' 
विरोधाभास : 


“यह अनोखी रीति है क्‍या प्रेम की 
जो अपांगों से अधिक है देखता । 
दूर होकर और बढ़ता है, तथा 
वारि पीकर पूछता है घर सदा। 
कवि उपमाओं का प्रेमी है। वह उनका सर्वाधिक प्रयोग करता है, जैसे--- 
'शशिकला-सी एक बाला', 'लाज की मादक सुरा-सी लालिमा', (तूल-सी 
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मार्जार-वाला', 'वह मृगी-सी चकित” आदि वर्ण-मैत्री का प्रयास भी दिखायी 
देता है, यथा--विनी रव-वेदना, कंटक-कुसुम, अभय-भवितव्यते, विरह-वह्ि 
आदि । विशेषण-विपयंय के प्रयोग हैं--विनीरव-आह, विकम्पित-अधर, उपल- 
उन्‍्माद, अपाहज-स्वाँग, पुलकित स्पर्श, आदि । मानवीकरण सर्वत्र पाया जाता है। 
प्रकृति-चित्रण को मानवीकरण के सहारे सजीव बनाया गया है। संस्कृत-निष्ठ 
'पद-रचना की. प्रधानता है, परन्तु प्रवाह में कहीं भी बाधा नहीं पड़ती : 


“बाँधती है एक मृदुल मृणालिनी 
मत्त बाल गयंद को कृश सूत्र से। 
गूंथ. मुक्ताहार एक मरालिनी 
हंसपति को दे रही उपहार है॥ 


'कहीं-कहीं सरल भाषा भी है : 
“भाव सारे भर दिये, ताबीज से । * 


छन्‍्द : पंत ने 'प्रन्थि' में विप्रलम्भ के लिए उपादेय पीयूषवर्ष छन्‍्द का 
'प्रवहमान भिन्न तुकान्त प्रयोग किया है । डॉ० नगेन्द्र ने पंत की छन्द-योजना के 
विषय में लिखा है कि “वास्तव में पंत की छन्द-योजना विशद्‌ है। उनके 
'प्रत्येक छन्‍्द में राग की एक धारा अनिवार्य रूप से व्याप्त मिलती है। कहीं 
'भी शब्दों की कड़ियाँ अलग-अलग असम्बद्ध नहीं दिखायी' पड़तीं---उनकी 
'दरारें लय से भरकर एकाकार कर दी गयी हैं |” 


“आात्मापंण' खण्ड काव्य (सन्‌ १६१८ ई० ) 
द्वारकाप्रसाद गुप्त “रसिकेन्द्र' द्वारा लिखित और गंगा पुस्तक माला द्वारा 
१६१८ ई० में प्रकाशित यह ऐतिहासिक खण्ड काव्य एक उत्तम रचना हैं। 


कथानक : आत्मार्पण” खण्ड काव्य में पाँच सर्ग हैं | प्रथम सर्ग में रूपनगर 
के राजा की पुत्री प्रभावती के सौन्दर्य की चर्चा को सुनकर औरंगजेब दो 
हजार घुड़सवार भेजकर रूपगढ़ को घेर लेता है। प्रभावती ने विवश होकर 
राणा राजसिंह को अपनी लाज बचाने और शील की रक्षा करने के लिए पत्र 
भेजा है। वह उन्हें मन ही-मन अपना पति मान लेती है| देखिए : 


१. पंत, ग्रन्थि, चतुर्थ संस्करण, पृ० २० 
२. वही, पृ० १३ 


द्विवेदीयुगीन काव्य की विधाएँ : ४६१ 


“आप ही के हाथ मेरी लाज है।”' (पू० ४) 
>< >< »< 

“अमृत रस को श्वान चखना चाहता । 

सिंहिनी को स्थार रखना चाहता। 

हँसिनी पर काग का अनुराग है। 

दनुज लेना चाहता मर भाग है। (पृ० ५) 
>< >< >< 

“प्राण दूंगी पर न जीऊेंगी वहाँ।! 

>८ >८ 324 

“चित्र में ही वर चुकी हूँ आपको |” (पृ० ६) 
>< >< >< 

“रुक्मिणी-सा आज मेरा हाल है 

ढदारकेश समान सत्वर आइये।” (पू० ७) 


दूसरे सम में कुल-पुरोहित पत्र लेकर राणा के पास पहुँचते हैं। पत्र पढ़कर 
राणा का चिन्तित होता, सरदार चूड़ावत का उत्साह दिलाना और राणा द्वारा 
पत्र की स्वीकृति प्रदान करना वर्णित है। इसी सर्गें में कवि ते हिन्दुओं के पतन 
के कारण जैसे---फ़ूठ, ईर्ष्या, जातीयता की भावना का हास आदि बताये हैं। 
इन्हीं कारणों से हिन्दू राज्यों का पतन हुआ था। 

तीसरे सर्ग में राणा राजसिह प्रभावती को पत्नोत्तर भेजते हैं, जिसमें राणा 
से शीघ्र ही रूपनगर पहुँचकर प्रभावती का वरण करने का दृढ़ निश्चय प्रकट 
किया है। 

चौथे सर्ग में भारतीय इतिहास में घटने वाली एक अनन्य घटना का 
वर्णन हुआ है। नयी दुलहिन के प्रेम में बँधा हुआ चूड़ावत सरदार जब अपनी 
प्रिया से मिलकर युद्ध में जाने लगता है और यह सन्देशा भेजता है कि “बढ़ रही 
मुभमें निराशा ही प्रिया" तब प्रिया ने अपना शीश काटकर चूड़ावत को भेजवा 
दिया । प्रिया के उस कठे हुए सिर को देखकर : 


“चौंक कर वह वीर सोते से जगा, 
मोह को धिक्‍्कारने मन में लगा ॥ 
श्याम घन में दामिनी आ पड़ गयी, 
अग्नि में अथवा घृताहुति पड़ गयी ।। (प० ३५) 


४६२ ; द्विवेदीयुगीन काव्य 


पाँचवे सर्ग॑ में बादशाह ने चूड़ावत को समभाते हुए उसे युद्ध से विरत 
करना चाहा, पर चूड़ावत न माने । उन्हें युद्ध की ललकार सुनायी देने लगी ।॥ 
चूड़ावत ने अपनी सेना को इस प्रकार उत्तेजित किया : 
“बीरो, बढ़ी कमर कस कर अब, 
दर्प शत्रु का कर दो खब्वें। 
मेरेबल हो तुम्हीं सदा ही, 
मुझे तुम्हारा रहता गयवे।” (पू० ४०) 
»< 
“जहाँ धर्म है वहीं विजय है ॥” (पृ० ४१) 
“अरि-शोणित से रणचण्डी का, 
खप्पर भरो, लाल, तत्काल | 
»< >< >८ 
“मैं तो तन्‍्मय हुआ, पहनकर 
प्रिय रानी के सिर का हार 
केवल रण का रंग चढ़ा है 
मार-मार है मुझे सवार।” (प० ४२) 
कवि ने इसी स्थल पर युद्ध-वर्गन किया है, जिसमें वीर रस का अच्छा 
परिपाक है। वीरों की तलवारों का वर्णन देखिए : 
“काट-काट कर सिर ढेर लगाती, 
रही खून में वे ही डूब! 
यहाँ अपने शिविर में रात को भारतीय वीर गाते हैं कि : 
“जय जय पूज्य देश, जय' भारत, 
जय जय प्यारे हिन्दुस्तान ।* 
>< >९ >< 
“सोने की चिड़िया कहते हैं 
तुभको अन्य विदेशी लोग । 
मुंह बाये इच्छुक रहते हैं 
तेरा करने को उपभोग । 
तीसरे दिन भी युद्ध भीषण हुआ और चूड़ावत ने : 


“विकट पराक्रम युद्ध आक्रमण 
किया वीर ने तब तत्काल ।” (पृ० ५१) 
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“लड़ते लड़ते सैन्य भेद कर 
“बादशाह के पहुँचा पास । 
उनके गज के सम्मुख जाकर 
खींची निज घोड़े की रास” (पूृ० ५३) 
यादशाह घबड़ा गया और बोला : 
“माफी माँग सुलह करता हूँ 
प्राण-दान दें मुभे जरूर ॥ 
इतनी बड़ी फौज रहते भी 
की शिकस्त मैंने मंजूर ॥ 
बादशाह ने उसके साथ सन्धि कर ली । उसने ये शर्ते रखीं कि बादशाह 
प्रभावती को न छेडे, मेवाड़ पर दस वर्ष तक कोई आक्रमण न करे और 
अपनी सेना से कहे कि वह चूड़ावत से लड़े । बादशाह ने शर्ते मात लीं और 
युद्ध में लड़ते-लड़ते चूड़ावत ने वीरगति पायी । 
उपसंहार में कवि ने राणा के विवाह, बादशाह से उसके युद्ध और उसकी 
विजय का बर्णन किया है। अच्तिम पद में कवि का कथन है : 
“हिन्दूपन की धाक जगत में 
जम जाये फिर है जगदीश ।” 
4 >८ >< 
“बनें साहसी राणा जैसे ।” 
भर >< >< 
“प्रकटें प्रभावती-सी सतियाँ ।” (पृ० ६१) 
यह वीर रस काव्य जातीय काव्य है। 
इसमें बीर, शान्त, संयोग और वियोग श्ृंगार, करुण, रोद्र, वीभत्स आदि 
रसों की व्यंजना हुई है और अभिधा-प्रधान प्रासादिक पदावली का प्रयोग 
किया गया है। 
अलफारों में अनुप्रास, उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा आदि ही प्रमुख रूप से रखे 
गये हैं । इसमें शिकस्त, मंजूर, कुरान, कसम, सुबह, ख्याल आंदि उर्दू के भी 
शब्द प्रयुक्त हुए हैं। साफ चलती हुईं खड़ी बोली की यह रचना है, जो 
व्याकरण की दृष्टि से मेंजी हुई भी है ' वस्तुवर्णनात्मक शैली का यह काव्य 
है । इस रचना में सामाजिक, धामिक और नैतिक मान्यताएँ स्पष्ट हुई हैं, 
पर यह साम्प्रदायिक काव्य नहीं है। सम्बाद और प्रार्थता गीत में तत्कालीन 
राष्ट्रीय भावनाओं का निदर्शन है । राजसह और प्रभावती के पन्नों में कल्पना- 
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त्मकता अधिक है। युद्ध का बीज कारण यह पंक्ति है---'फिर सुनी निज चिक्र 
की जब दुदेशा । अतः औरंगजेब ने सैन्य भेजकर प्रभावती को पाना चाहा था | 


चारण 

१९१६ ई० में श्रीवर द्वारा लिखित और इण्डियन प्रेस प्रयाग से प्रकाशित 
चारण' एक कल्पित पद्मात्मक कथा है, जो बारह परिच्छेदों में लिखी गयी है ॥ 
१६१४ ई० में इसकी रचना हुई थी। एक राजपूत वीर निर्जन वन में भटक 
जाता है। वन में उसे एक कुटी में बुद्ध पुरुष मिला। वह अपने परिचय में 
कहता है कि मैं चारण हूँ और मैंने प्रतिज्ञा की है कि वीरों की कीरति ही गाऊँगा। 
किसी की राजसभा में नहीं जाऊंगा । उदयपुर, बूँदी, कोटा, जनपुर तथा जोधपुर 
के दरबारों में उसके वीरगान की प्रतिष्ठा थी। चारण कहता है कि अब गद्दी 
पर विलासी युवक आसीन हैं । अतः मैं उनके कीतिगान को पाप समभता हूँ । 
चारण ने तृतीयः परिच्छेद में चित्तौड़ की कीति गायी है । चतुर्थ परिच्छेंद में 
जयमल पत्ते और अकबर के युद्ध में जयमल की कीति गायी गयी है। पाँचवें 
में प्रताप, छठवें में दुर्गादास, सातवें में अमरासिह राठौर तथा आठवें में रानी 
कमलावती की कीति के चित्रात्मक और वीर-रसपूर्ण वर्णन है। वह चारण गाते- 
गाते मृत हो गया । विजयसिंह द्वारा चारण का दाह संस्कार करके स्मारक का 
पत्थर लगा दिया गया । बारहवें परिच्छेद में 'स्वर्गादपि गरीयसी' मातृभूमि का 
गौरव-गान गाने वाले चारण की समाधि का वर्णन है। 

यह खण्ड काव्य देशभक्ति से परिपूर्ण तथा उद्बोधनात्मक है । इस काव्य में 
प्रकृति का चित्रण भी सुन्दर है। यह काव्य वर्णनात्मक है। वीर, शान्‍्त, छुंगार 
रौद, वीभत्स, आदि रसों को प्रस्तुत किया गया है। पदावली में कहीं-कहीं 
ब्रजभाषा का पुट भी है । 

सेठ गोविन्ददास का 'प्रेम-चिजय” महाकाव्य १६९१६ ई० से १६१९ ई० के 
बीच लिखा गया था, पर उसकी कथावस्तु में लेखक ने १६३० ई० में इतना परिवर्तन 
कर दिया है कि वह अब द्विवेदी युग के बाद की या परवर्ती रचना बन गयी है | 


अनूदित काव्य 

श्रान्त पैथिक (१९०२ ई०)--श्रीवर पाठक 
यह गोल्डस्मिथ के 'द टू वलर' का शाब्दिक अनुवाद है और एक साधारण 
सचना है। पर्यटन से थका हुआ नायक आल्प्स पर्वत के उच्च शिखर पर 
बैठकर आत्मिक सुख की खोज करता है। उसे प्रत्येक देश के निवासी, जो 
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स्वदेशाभिमान को सर्वश्रेष्ठ मानते हैं, सुखी नहीं दिखायी पड़ते। वे सब 
दुःखी मालूम पड़ते हैं, क्योंकि पथिक की दृष्टि में सच्चा सुख हृदय में रहता है । 
यही भावना इस काव्य में प्रकट हुई है। कबीर ने कहा ही है 
“गोधन, गजधन, बाजिधर और रतनधन खान । 
जब आवे सन्‍्तोष धत, सब धन धूरि समान ॥ 


कुमारसम्श्टहार-- शह वी र प्रसाद द्विवेदी 
कालिदास के 'कुमारसम्भवम्‌” के १७ सर्गों में से प्रथम पाँच ही सग्गों को 
सर्वोत्तम मानकर आचार्य द्विवेदी जी ने उनका अनुवाद १९६०२ ई० में किया 
था | तृतीय और पंचम सर्ग का शब्दश: अनुवाद किया गया है पर प्रथम, तृतीय 
और चतुर्थ सर्म के अनुवाद में मूल का आशय मात्र लिया गया है। प्रथम सर्गे 
के हिमालय के वर्णन का यह अनुवाद देखिए : 
“गेरू से लिख भोजपत्र पर जहाँ अनंग-देव सन्देश, 
विद्याधर सुन्दरी भेजती हैं पिय पास विशेष विशेष। 
जहाँ रात में विपिन-निवासी, औषधियाँ रख दीप समान । 
करते हैं, उनके प्रकाश में, केलिकला के विविध विधान ॥ * 
प्रथम सर्ग में किन्नर-किन्नरियों के रति-भाव, सुरा गायें, किरात, हिमालय 
और मैना का विवाह तथा पार्वती या उम्रा का जन्म आदि वर्णित हैं। पावती 
का रूप-वर्णन (१७, १८, १९, २० से २९ पद तक) श्वृंगारिक है। अनुवाद की' 
इतनी स्वच्छ और सुन्दर शैली कवि ने अपनायी है कि परम्परागत उपसान भी 
अपनी छटा में नवीन से प्रतीत होते हैं । अंग-प्रत्यंगों का वर्णन कहीं-कहीं मुक्त 
रूप में रखा गया है। कहीं-कहीं हावों और अनुभावों के सुन्दर चित्र भी हैं : 
“महि को, चरण अँगूठों से, जब चलते समय दबाती थी, 
नख आभा के मिस वह मात्तो लाल रंग टपकाती थी। 
उससे नूपुर शब्द सीखने की इच्छा रखने वाले, 
हंसों ते क्या उसे सिखाये चलने के क्रम मतवाले ?”* 
दूसरे सर्ग में तारक से भयभीत इन्द्र तथा अन्यान्य देवगण ब्रह्मा से प्रार्थना करते 
हैं और उसके नाश के लिए एक सेनानी चाहते हैं। इसके लिए ब्रह्मा ने उमा 
और शंकर से प्राप्त पुत्र के ही योग्य सेनाती होने का निर्देश किया और कहाँ 
कि उसके लिए तुम शंकर की उपासना करो : 


१. द्विवेदी काव्यमाला, पृ० ३०७ 
२. वही, पृ० ३१० 
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“उनका मन तप में लीन, उमा के द्वारा, 
तुम खींचो, खींचें अयस्कान्त ज्यों सारा॥* 
तीसरे सर्ग में इन्द्र ने कामदेव को बुलाकर शंकर को प्रभावित करने का आदेश 
दिया । जब काम उस वन में पहुंचा जहाँ शंकर जी तपस्या कर रहे थे, तब : 


“जितने थे स्थावर-जंगम, सब आतुरता-वश बारम्बार, 


रति-सूचक-शूंगार-भावना करने लगे अनेक प्रकार ॥ 
है रे इ १. 
“फूल-हूप एक ही पात्र में भरा हुआ मीठा मकरन्द। 


प्रमरी के पीने के पीछे, पिया भ्रमरवर ने स्वच्छन्द । 
छूने से जिस प्रिया मृगी ने सुखवश किये विलोचन बन्द, 
एक सींग से उसे खुजाया कृष्णसार मृग ने साननन्‍्द ॥ ६ 
शंकर की तपस्यारत मुद्रा, पावेती का रूप-गुण और पावेती तथा शंकर का 
सामुख्य, पार्वती और शंकर को लक्ष्य कर अनंग द्वारा शर-सन्धान तथा इससे 
ऋरेधित होकर शिव का काम को देखना, इत्यादि वर्णन स्वाभाविक और सुन्दर 
है, यथा : 
“त्यन दाहिने के कोने में मुद्दी रक्खे हुए कठोर, 
कन्ध भुकाये हुए वास पद छोटा किये भूमि की ओर । 
धनुष बनाये हुए चक्र सम, विशिख छोड़ते हुए विशाल, 
मनसिज को इस विकट वेष में त्रिनयन ने देखा तत्काल ॥* 
शिव के तृतीय लोचन से अग्ति की ज्वाला निकल कर मन्मथ को भस्म कर 
देती है । 
चतुर्थ से में रति का विलाप, व्योमवाणी और उसको दिया गया जाश्वा- 
सन है : 
“जब शिव-संग विवाह करेगी शैल कुमारी । 
तब अनंग को अंग-दान देंगे त्रिपुरारी । 
'पाँचवें सर्ग में उमा की कठित तपस्या, द्विजवर से उसका सम्भाषण, शंकर के 
भयावने रूप और वातावरण का वर्णन, भुजंग-भूषण शंकर के विचित्र रूपों का 





३, द्विवेदी काव्यमाला, पृ० ३१८ 
२. वही, पृ० ३२५ 


रे. वही | 
४४, वही, प्ृ० ३३१ 
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वर्णन, उमा द्वारा क्रोध, उमा द्वारा शंकर के सौन्दर्य का स्तुतिपरक स्मरण और 
जब वह क्रोधित होकर उठने लगीं तब शंकर द्वारा उना का हाथ पकड़ना द्रष्टव्य 
स्थल हैं। यह स्वाभाविक चित्र द्रष्टव्य है : 
“शैल मार्ग में आ जाने से आकुल सरिता तुल्य नितान्त । 
पर्वंत-सुता न चली न ठहरी हुई चित्र खींची-सी श्रान्त ।” 

इस अनुवाद में मूल काव्य का सौन्दय उद्भासित हुआ है । १९०२ ई० में खड़ी 
बोली जब पद्म की भाषा बनने के लिए आगे बढ़ रही थी, तब ऐसी स्वच्छ 
ओर प्रवाह-युक्त अभिव्यक्ति की कोई सम्भावना नहीं थी। तत्सम शब्दों से 
युक्त सीधी सरल पदावली इस अनुवाद को सुन्दर बनाती हैं। कवि का शब्द- 
चयन अत्यन्त प्रौढ़ है। पृथुल, हिममण्डित मस्तकधारी, चन्द्रबिम्ब, शंगों, 
अकाल-सन्ध्या, करि-कपोल-तडित-सालद्ग॒म-दुग्ध-गन्ध, उच्चे: श्रवा, विशिख, 
रूप, तपोविधातक आदि तत्सम शब्दों के साथ ही, चाहते हैं, खिज जाहीं, क्‍या 
चहत हो, उपजाया है, स्वीकारा है, चहती है, ऐसौ करो उपाय, जाय कर, 
वरदाना आदि ब्रजभाषा-प्रयोग भी दिखायी देते हैं। अनुवादक यद्यपि शुंगार 
रस का विरोधी है, किन्तु उसने यहाँ श्ुंगारिक रचना के अनुवाद का बड़े 
मनोयोग से वर्णन किया है । कुच, कटि, भू, बाहु, जघन, नाभि, त्रिबली, 
अलकें आदि को अनुवाद से बहिष्कृत नहीं किया गया है । यह एक सफल 
अनुवाद है । 

प्रथम सर्ग में ३६ पद, दूसरे में ३६, तीसरे में ७६, चौथे में ३४ और 
पाँचवें में ८७, इस प्रकार २६६ पदों के इस पाँच सर्गों वाले अनुवाद को हम 
निश्चय ही खण्ड-प्रबन्ध की श्रेणी में रख सकते हैं । इसमें उमा और शंकर के 
जीवन का एक खण्ड' विशेष, तारतम्य युक्त कथा-प्रवाह और उसका सुखद 
अन्च अपने आप में सम्पूर्ण रचना-कार्य है । 

अनुवाद में मूल के रूपक, उद्प्रेक्षा, उपमा, अनुप्रास, श्लेष, विभावना, 
निदर्शना, अतिशेयोक्ति आदि अलंकारों को रखा गया है। अतः यह एक 
प्रामाणिक अनुवाद है । 


हिवेदीयुगीन त्रजभाषा काव्य एवं रूप विधाएँ 


भारतेन्दु युग की काव्यभाषा ब्रजभाषा थी । पद्च में खड़ी बोली का प्रयोग 

इसी युग में शुरू हुआ था। बाबू भारतेन्दु हरिश्चन्द्र और उनके मण्डल के 

ऋषियों के अतिरिक्त परवर्तीकाल' में श्री अयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिऔध' , 
३२ 


४९१८ : हिवेदीयुगीन काव्य 


श्रीधर पाठक, जगन्नाथ दास “रत्नाकर', राय देवीप्रसाद पूर्ण, रावराजा 
श्याम बिहारी मिश्र, सुखदेवबिहारी मिश्र, पं० सत्यनारायण कविरत्न, वियोगी 
हरि, दुलारेलाल भार्गव, रामनाथ ज्योतिषी, लाला भगवानदीन, नाथूराम शर्मा, 
'शंकर', गयाप्रसाद शुक्ल सनेही' आदि कवि ब्रजभाषा में कविता लिखते थे। 
इनमें से कई द्विवेदी युग के प्रभाव से खड़ी बोली के रचयिता भी हो गये । जो 
कवि निष्ठापूर्वक ब्रजभाषा में लिखते रहे उनमें रत्नाकर, सत्यनारायण कविरत्न, 
पूर्ण और वियोगी हरि का नाम उल्लेखनीय है । 

बाबू जगन्नाथ दास रत्नाकर (१८६६६ ई० से १९३२ ई०) 


रत्नाकर का रचताकाल सन्‌ १८६४ ई० से १६९०२ ई० और फिर १६१९ 
ई० से १९३२ ई० तक दो भागों में बेटा हुआ है। सन्‌ १८६६ ई० में जन्म और 
२१ जून १६३२ ई० को उनकी मृत्यु हुई। कवि ने अनेक काव्य-पग्रन्थ ब्रजभाषा 
में लिखे । वे रीतिकालीन काव्य-धारा की परम्परा के अन्तिम कवि थे। उनकी 
समस्त क्ृतियों का संग्रह काशी नागरी प्रचारिणी सभा ने “रत्नाकर' नाम से 
प्रकाशित किया है, जिसमें 'हिन्डोरा', 'समप्लोचनःदर्श , 'हरिश्चन्द्र, 'कलकाशी”, 
'उद्धशतक', “गंगावतरण', “ुंगार-लहरी', “गंगा-लहरी', “श्रीविष्णुलहरी, 
*रत्नाष्टक', 'प्रकीर्णपद्यावली' और “वीराष्टक ग्रन्थ संग्रहीत हैं । 'हरिश्चन्द्र' और 
धगंगावतरण' खण्ड काव्य हैं। 'उद्धशशतक' की रचना १६१० से १६२० ई० के 
बीच में ही हुई । स्वयं र॒त्नाकरजी ने १६२१ में अपने एक सन्दूक के हरिद्वार में 
चोरी चले जाने की बात कही है । उसमें उनके ५०० से अधिक कवित्त थे । 
हरिश्चन्द्र खण्ड काव्य (१८९४ ई०) 


बाबू जगन्नाथदास र॒त्नाकर जी की पहली कृति 'हरिश्चन्द्र' खण्ड काव्य है । 
इसमें ४ सर्ग और २३६ रोला छन्‍्द हैं। काव्य के धीर-प्रशान्त नायक राजा 
हरिश्चन्द्र हैं। इस काव्य का आधार है भारतेन्दु कृत 'हरिश्चच्द्र' नाटक । प्रथम 
सर्ग में हरिश्चन्द्र के राज्य का वैभवपूर्ण चित्रण, इन्द्र के दरबार में नारद का 
प्रवेश, हरिश्चन्द्र की प्रशंसा और हरिश्चन्द्र की स्वगें-प्राप्ति की अभिलाषा 
विषयक इन्द्र की आशंका, हरिश्चन्द्र की परीक्षा का निश्चय, नारद का कऋुद्ध 
होना आदि प्रसंगों का वर्णन है । इसके पश्चात्‌ विश्वामित्र का क्रोध 
दिखाया गया है और इच्द्र का कथन है कि : 
“तुमसे महानुभावनि हूँ के होते जग में ॥ 
इक सामान्य गृहस्थ भूप को ब्रत किहि मग में ।”” (३१ प्रथम सर्म ). 
विश्वामित्र स्वयं हरिश्चन्द्र की परीक्षा लेने का निश्चय करते हैं । 


द्विवेदीयुगीन काव्य की विधाएं : ४६९ 


दूसरे सर्ग में विश्वामित्र अयोध्या पहुँचते हैं और राजा के सिहद्दार पर 
ये पंक्तियाँ लिखी देखते हैं : 


“टरहि चन्द्र सूरत औ, टरहि मेरु गिरि सागर, 
टरहि न पै हरिश्चन्द भूप कौ सत्य उजागर ।” 


इससे विश्वामित्र उत्तेजित हो उठते हैं। राजा हरिश्चन्द्र उन्हें सम्पूर्ण पृथ्वी दान 
में दे देते हैं। दक्षिण' की सहख्न मुद्रा चुकाने के लिए जब राजा ने अपने मन्त्री 
को कहा, तब विश्वामित्र ने चेतावनी दी कि अब राजा का कोष पर कोई 
अधिकार नहीं है | राजा स्वयं को, पुत्र और पत्नी समेत बेचकर दक्षिणा देने 
को "यार होते हैं, परन्तु पूरी वसुधा विश्वामित्र की हो चकी थी। अत: वे 
किस धन से बिकते ? वे सोचते हैं कुबेर से युद्ध करके धन लाकर ऋण-पमुक्त, 
हो ल पर वह भी कैसे सम्भव था, क्‍योंकि युद्ध भी विश्वामित्र के अस्त्र देने पर 
ही हा सकता था। अन्त में शम्भु के त्रिशूल पर बसी और लोक से बाहर मानी 
जाने वाली काशी में बिककर उन्होंने मुक्त होने का निश्चय किया। राजा 
हरिश्चन्द्र, शैब्या और रोहित के साथ बिकने के लिए प्रस्थान करते हैं। वह 
स्थल अत्यन्त करुण है । 


तीसरे सर्ग में विश्वामित्र का राजा हरिश्चन्द्र के प्रति अनुचित शब्दों का 
प्रयोग, हरिश्चन्द्र का स्वयं अपने को बेचने के लिए फेरी लगाना, रोहित और 
शैब्या का एक उपाध्याय के हाथ बिकना, आधी दक्षिणा को देखकर विश्वामित्र 
का ऋरषध, देवताओं द्वारा विश्वामित्र को धिक्‍कारना, विश्वामित्र का शाप और 
देवताओं का दुःखी होना, तथा हरिश्चन्द्र का डोम चौधरी के हाथों बिककर 
ऋण चुकाना वरणित है। विश्वामित्र का क्रोध फिर भी शानन्‍्त नहीं होता । 

चौथे सर्ग में राजा! का मरघट की' रखवाली करना, कापालिक के वेष में 
धर्म और अष्टसिट्धियों का आगमन, रोहित का प्त्प द्वारा' डसा जाता, शैब्या का 
पुत्र को लेकर मरघट आना और राजा हरिश्चन्द्र का फाँसी लगाने को उद्यत 
होता, प्रसंग वणित हैं। शैब्या को आत्महत्या' करने से रोका जाता है। वे सत्यपथ 
से विचलित न होते हुए अपने ही पुत्र का दाह-संस्कार करने के लिए अपनी 
पत्नी से कफन और कर. माँगते हैं। शैब्या' हरिश्चन्द्र को पहचान लेती है 
और जब कफन के लिए अपना वसन फाड़ती है, तब राजा को नारायण दर्शन 
देते हैं, रोहित जीवित हो जाता है और इस प्रकार सत्यवांदी राजा हरिश्चन्द्र 
की परीक्षा पूरी होती है। 


भू ०० : द्विवेदीयुगीन काव्य 


इस काव्य में करुण रस प्रधान है : 


है “बिकनि देहु हर्माह पहिले सुनि हमारी। 
जामे वे दृग लखे न ऐसी दशा तिहारी ॥” 
२. “कहां विप्र सों कीजे क्षमा नैंकु अब द्विजवर । 


लेहि निरखि भरि-नैत, नाह कौ आनन सुन्दर । 
फिर यह आनन कहाँ, कहाँ यह नैन अभागी । 
यों कहि बिलखि निहारि नृपति मुख रोवन लागी॥” 
बाजार में बिकने के लिए खड़ी शैब्या' की यह करुण यक्ति है : 
“महाराज ! हम होत बिकन नहिं उचित तिहारी। 
तातें प्रथम बेचि हमको ऋण-भार निबारौ॥ 
यों कहि लगी पुकारि कहने भरि वारि विलोचन । 
कोउ ले मोल हमें करि कृपा करे दुख मोचन ॥” 
माँ को रोते देख रोहिताश्व, जो बच्चा था, पूछता है : 
“बहुरि तोतरे वचन बोलि आरत उपजैया। 
बूकूपो-ऐ ये कहा भयो रोवस क्‍यों मैया । 
सुनि बालक की बात अधिक करुणा अधिकाई । 
दम्पति सके न थामि आँसु-धारा बहि आई ॥” 
जब शैब्या अपने पुत्र रोहित का शव गोद में लिये हुए ऋन्‍दन करती है, तय 
करुण रस की बाढ़-सी आ जाती है : 
“कहति पुकारि पुकारि वत्स मैया मुख हेरो 
वीर पुत्र हूँ ऐसे कुसमय आँखि न फेरो॥ 
चतुर्थ सर्गों के ४४ से ४८ संख्यक पद्म मामभिक हैं। कुछ भावपूर्ण स्थल देखिए : 
“तब पितु को दृढ़ सत्य ब्रतहु कछ काम न आयौ | 
बालपनेहि में मरे जथाविधि कफन न पायौ ।” (चतुर्थ सर्ग ; 
“दे ज्योंही ग्रर माँहि फाँद दे क्रदन चाह्यौ। 
त्योंही सत्य विचार बहुरि उन माँहि उमाह्यो ॥ 
हरे हरे यह कहा बात हम अनुचित ठानी। 
कहा हमें अधिकार भई जब देह बिगानी ॥” 


“अब तो हम हैं दास डोम के आज्ञाकारी ! 
रोहिताश्व न पूत्र न शब्या नारि हमारी ॥ 


द्िवेदीयुगीन काव्य की विधाएँ : ५०१ 


“चले स्वामि के काज माँहि वृढ़ ह्व चित लावे । 
लेहि कफन के दान वेगि विलम्ब लगावे।” 


चतुर्थ सर्ग में शैब्या के विलाप का हुदय-द्रावक चित्रण है। करुण ,रस£के 
अतिरिक्त रौद्र, वीभत्स और भयानक रसों की भी सुन्दर अभिव्यक्ति 
हुई है। 
वीभत्स रस : 
“कहूँ स्‍्वान इक अस्थि खण्ड ले चादि चिचोरत। 
कहु कोउ सव पर बैठि गिद्ध चठ चोंच चलावत ।/ 
“जहूँ-तहेँ मज्जा-माँस, रुधिर लखि परत बगारे। 
जित तित छिटके हाड़ स्वेत कहुँ-कहूँ रतनारे | 
ओज का अच्छा निर्वाह भी पाया जाता है। 


छन्द : इस काव्य में आद्यन्त रोला छन्‍्द का प्रयोग किया गया है। ककि 
ते शूृंगार, वीर और करुण रसों का रोला छन्द में इस काव्य में सफल निर्वाह 
किया है । 

अलंकार ; इस रचना में अनुप्रास, श्लेष, उपमा, रूपक, उत्प्रेज्षा आदि 


अलंकारों की सफल योजना पायी जाती है । 


भाषा : रत्नाकर जी की भाषा में सजीवता और रसवत्ता है। भाषा प्रोढ़ 
और सशक्त है। उन्होंने अवधी और बनारस के आप्र-पास बोली जाने वाली 
भोजपुरी को भी ब्रजभाषा में इस प्रकार ढाल लिया है कि वे विजातीय नहीं 
जान पड़ते। वचन, लिग, कारक, अव्यय, संज्ञा और विशेषण के प्रयोगों में 
रत्नाकर ने व्याकरण की शुद्धता का पूरा-पूरा ध्यान रखा है । उर्दू तथा देशज 
शब्दों का प्रयोग भी जहाँ-तहाँ हुआ है। उनकी शैली सुललित तथा 
खित्रोपम है । 
छद्धव-शतक (१९६१० ई० से १६२० ई० के मध्य रचित; 

रचना काल : रत्ताकर जी का 'उद्धव-शतक' १६१० ई० से लेकर १६२० 
ई० के बीच लिखा गया। १६२१ ई० के आरम्भ में उतका एक सन्दुक 
हरिद्वार में चोरी चला गया था । इसमें रत्नाकरजी द्वारा लिखित ५०० कवित्त 
खो गये थे । इससे प्रतीत होता है कि ये कवित्त १६२१ ई० के पूर्व और 
१६१० ई० के पश्चात्‌ फुठकर रूप में लिखे गये थे, जो 'उद्धव-शतक' के रूप में 
संकलित किये गये । 'गंगावतरण” खण्ड काव्य १६२१ ई० से १९२३ ई० के 
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मध्य लिखा गया जिसे द्विवेदी युद के बाद की रचना होने के कारण विवेच्य 
नहीं माना गया । 'गंगावतरण' में १३ सर्ग हैं और रोला छन्द का प्रयोग हुआ 
है | इसके पूर्व 'उद्धव-शतका लिख लिया गया था, परन्तु उसका प्रकाशन बाद 
में हुआ । 

प्रबन्ध, मुक्तक था प्रबन्ध मुत्तक : शास्त्रीय दृष्टि से 'उद्धव-शतक' मुक्तक 
काव्य है, पर इसमें प्रवन्‍्ध काव्य के अमेक गुण भी हैं । इसमें एक कथा भी है 
और इसका प्रत्येक छन्‍्द स्वतन्त्र भी है। चित्रोपमा की कुशल शैली के कारण 
डॉ० रसाल इसे चित्रोपम सत्काव्य कहते हैं। यह वात॑त्मिक काव्य हैं। ११८ 
बनाक्षरी छन्‍्दों में विरचित यह सरस कृति कथोपकथनों से परिपूर्ण है । 
रचता-कौशल और कथा-विन्यास को देखकर शुब्लजी ने इसे प्रबन्ध वाब्य' 
की कोटि में ही माना है । 

“उद्धव-शतक' को प्रवन्धात्मक होने के कारण खण्डकाव्य माना जाता है । 
मुक्तक के गुण--मार्मिक अनुभूति, कलात्मक चित्रण, रस-चमत्कार, वारिवदस्धता, 
ललित-पदावली, आदि 'उद्धव-शतक' में विद्यमान हैं, पर कथा का तार ऐसा 
बँधा हुआ है कि उसमें अपने आप प्रबन्ध के गुण आ गये हैं। कवि की यह 
कुशलता भी है और दोष भी । कुछ विद्वान इसे प्रबन्धात्मक मुक्तक रचना 
मानते हैं । 

कथावस्तु : 'उद्धव-शतक' की कथावस्तु को निम्नलिखित शीष॑कों में 
विभाजित किया गया है । 

१. उद्धव का मथरा से ब्नज जाना और कृष्ण के वियोग का चित्रण । 
इसमें २० छन्‍्द हैं । 
« उद्धव की ब्रज-यात्रा, इसमें ३ छन्द हैं । 
उद्धव का ब्रज में पहुँचना, इसमें ६ छन्द हैं । 
. उद्धव के प्रति ब्रज की नारियों के वचन, जिसमें ४ छन्द हैं । 
, उद्धव के प्रति गोपियों के वचन, जिसमें ६३ छन्द हूँ । 
. उद्धव की ब्रज से बिदाई, इसमें ५ छल्द हैं । 
« उद्धव का मथुरा लौटना, जिसमें ६ छन्द हैं । 

८. उद्धव के वचन श्री भगवान के प्रति, जिसमें € छन्द हैं। 
इस कथा-सूत्रता में ज्ञान-भक्ति और निर्गुण-सगुण के पुरातन संघर्ष को कवि ने 
कलात्मक रूप में चित्रित करके सगुणोपासना की श्रेष्ठता/ सिद्ध की है। इस 
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कथा का विषय है भ्रमर-गीत की प्रचलित कथा। रत्ताकर की अधिष्ठात्री 
राधा है। राधा की तन्‍्मयता को देखकर उद्धव का निर्गुण का ज्ञान वह जाता 
है। उद्धव इन गोपिकाओं की अनन्य भक्ति के स॑ंचे में ढलकर सूर्यकान्त मणि 
बन जाते हैं। 'उद्धवश-शतक' का आरम्भ संगलाचरण से हुआ है। कृष्ण यमुना 
में स्‍्तान करते हुए धारा में बहते हुए एक कमल को उठाकर सूंघ लेते हैं । 
इससे राधा के स्पर्श की गन्ध का स्मरण हो आता है और वे बेसुध हो जाते हैं । 
उद्धव के उपचारों से भी वे प्रकृतिस्थ नहीं होते, पर शुक के “राधा शब्द 
उच्चारण करते ही आँखें बोल देते हैं। उनके होण में आने पर उद्धव का 
'कथन' है : 
“गोपित मैं, आप मैं, वियोग औ संजोग हू मैं 
एके. भाव चाहिए सचोप ठहरायो है। 
आपु ही मां आपु कों मिलाप और विछोह कहा, 
मोह यह मिथ्या' सुख दुख सब ठायौ है।”' 
संसार मिथ्या और मरीचिका हैं। कृष्ण ने उद्धव से कहा कि तुम एक बार 
राधा और गोकुल की गोपियों से मिलकर लौट आओ ॥। यदि तब भी तुम 
यही सीख मुझे दोगे तो मैं तुम्हारा यह निर्गुण मान लूँगा : 
“आओ एक बार धरि गोकुल गली की धूरि, 
तब इहि नीति की प्रतीति धरि लैहैं हम । 
मन सौं, करेजे सौं, ख़वन-सिर-आँखिन सौं- 
उद्धव तिहारी सीख भीख कर लेहैं हम । 
उद्धव गोकुल चले आये। उत्तकी ज्ञान की गठरी हलकी पड़ने लगी। राधा 
और गोपियों की भक्ति के सामने उनका ज्ञान फीका जान पड़ा : 
“ज्ञान की गठरी की गाँठि छरकि न' जात्यों कब, 
हरे हरे पूँनी सब सरकि कछार में। 
डार मैं तमालति की कछ बिरमानी अरू, 
कछ अरुफानी है करोीरनति के कार में । 
बे गोपियों को ज्ञान का उपदेश देते हैं : 
“ऐसे करो लीन आत्मा को परमात्मा मैं 
जामैं जड़ चेतव विलास विकस्पौ रहै। 
मोह बस जोहत बिछोह जिय जाकौ छोहि 
सो तो सब अन्तर निरन्तर बस्यौ रहै ॥* 
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वे माया की ज्ञान से पराजित करने का सन्देश देते हैं : 
“माया के प्रपंच ही सो भासत प्रभेद सब 

काँच-फलकनि ज्यों अनेक एक सोई हैं । 

देखो भ्रम-पटल उदारि ज्ञान-आंखिन सीं, 

कान्ह सब ही मैं कान्‍्ह ही मैं सब काई है ।'' 
अनेक में एकत्व की यह सरलतम व्याख्या है। वे जलविन्दु और भ्॒मुद्र की उपभा 
देकर. कृष्ण और गोपियों की एकात्मकता का ज्ञानमय उपदेश देते हैं, पर 
गोपियों पर इसका कुछ भी प्रभाव नहीं पड़ता । वे तो यही जानना चाहता ह 
कि प्यारे परदेस सौं कब धों पग धारे हैं ?' वे अधीरा हैं और राधा हठयाग 
को स्वीकार नहीं करती । वह कृष्ण को अनन्त और, विश्वव्याप नहीं मानती | 
वे तो उसे सहूप, सगुण और प्रत्यक्ष समभती हैं। अलख और अरूप ब्रह्म का 
उन्होंने विरोध किया है। त्रिकुटी में उसे कैसे रखा जा सकता है, निरूप जो है : 


“रूप रसहीन जाहि निपट निरूपि चुके, 
ताकी रूप ध्याइबौ औ रस॒ चखिबौ कहो 
एते बड़े विश्व माँहि हेरें न पैये जाहि, 
ताहि त्रिकुटी मैं नैन मूँदि लखिबौ कहौ ।” 

वे रूपरंगहीन अनन्त की आराधना नहीं करना चाहतीं : 


“राखो धरि ऊधौ उते अलख अखूप ब्रह्म, 
तासों काज कठिन हमारे सरिह-ँ कहा । 
एक ही अनग' साधि साध सब पूरी अब 
और अंग रहित अराधि करिहें कहा ॥ 


गोपियों ने उद्धव को अपने सरल सीधे भक्तियुक्त तर्कों से परास्त कर दिया | 
वे कहती हैं : 


“ऊधो ब्रह्म-शान को बखान करते न नैंकु 
देख लेते कान्‍्ह जौ हमारी अँखियन तें।* 


वे पूछती हैं कि आपका यह अलख अरूप ब्रह्म हमारे किस काम आगेगा ? 
उद्धव का ब्रह्म सत्यं जगत मिथ्या' सिद्धान्त गोपियों की भक्ति से हार गया । 
उद्धव आत्म-विभोर होकर मथुरा लौटे और कृष्ण से जब वे मिले तब उनकी 
आँखों में अश्ुधारा बह रही थी । 
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चरिश्र-चित्रण : रत्नाकर जी ने 'उद्धवशतक' के 'पूर्वस्मृति' अंश में कृष्ण 
को विरहातुर के स्थान पर कामातुर बना:दिया है : 
“पाइ बहे कंज में सुगन्ध राधिका को मम्जु 
ध्याय कदलीबन मतंग लों मताए हैं ॥* 
'सतंग लौं मताए हैं' में काम की ही ध्वनि प्रधान है । इंष्ण उद्विग्न भी 
बहुत अधिक हैं : 
“कहा कहैं ऊधौ सौं कहेँ हें तो कहाँ लॉ कहें 
कैसे कहैं कहें पुनि कौन-सी उठानि तैं। 
तो लौं अधिकाई पै उमगि कण्ठ आइ भिचि 
तीर हल बहन लागी बात अँखियानि तें ॥* 
कृष्ण गोपियों को छोड़कर त्रिलोक का भी राज्य पाना नहीं चाहते। रत्नाकर 
ने कृष्ण के विराट रूप की भी रचना करने का प्रयास किया है। कृष्ण निर्गुण 
की तरह नहीं, सगुण की तरह ही और प्रत्यक्ष ही पूजित हुए थे, इसी कारण 
उन्होंने उद्धव को चुनौती दे डाली थी। कृष्ण को गोपियों पर विश्वास था। 
उन्होंने उद्धव को उनके पास भेजा भी था। उद्धव भी बड़े ताकिक और निर्गुण 
ब्रह्म के उपासक थे । संसार को वे मिथ्या मानते थे और ब्रह्म को सत्य समभते 
थे। माया के प्रपंच को चारों ओर फैला हुआ जानकर निर्गुण ब्रह्म की उपा- 
सना करना ही उनका लक्ष्य था। गोपियाँ जो प्रेम में पगी थीं और जिनको 
निर्गुण ब्रह्म सर्वंथा, अमान्य था अपनी अद्वितीय भक्ति और प्रेम की अनन्यता' 
के द्वारा निर्भुणिया उद्धव को हरा देती हैं। अपनी वाग्विदर्धता के कारण ये 
गोपियाँ हिन्दी साहित्य में स्मरणीय हैं। उनकी व्यंग्यात्मक उक्तियों के. 
नमूने देखिए : 
“जग सपनौ सौ सब परत दिखायी तुम्हें 
तातें तुम ऊधौ हमें सोवत लखात होौ। 
कहे रत्नाकर सुने को बात सोबत की 
जोई मुंह आवत-सो बिवस बचात हो॥' 
>< >< >< 
“चेरी हैं न ऊधौ काऊ ब्रह्म के बबा की हम । 
सूधौ कहें देति एक कान्ह की कमेरी हैं ।”' 
८ >< 5 
“हए बिन कैसे गाय दृहि हैं हमारी वह 
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पद बिनु कैसे नाचि थिरकि रिफ्राइहैँ ॥! 
डर कं >< 
“वे तो हैं हमारे ही हमारे ही, हमारे ही औ 
हम उनही वीं उनहीं की उनही की हैं।' 
>< ' >< 
“वे तो भए जोगी जादू पाइ कूबरी को जोंग | 
आप कई उनके गुरू हैँ किधों चेला हैं।॥'' 
>५ >< हा 
“नाम को बताइ औ जताई ग्राम ऊधौ बस, 
स्थाम सों हमारी राम-राम कहि दीजियौ ॥”? 
>< >< >< 
“भली हैं बुरी हैं और सलज्ज निरलज्ज हू हैं 
जो कहो सो हैं प॑ परिचारिका तिहारी हैं।॥' 


ये भोली-भाली ग्रामीण गोपियाँ कृष्ण के प्रति पुरी तरह आसक्त हैं । ज्ञान का 
'खण्डन और प्रेम का प्रतिपादन उनका लक्ष्य है। वे भावमयी भक्तों की श्रेणी में 
आती हैं। इनके दर्शन, चिन्तन और अनुभूति का विषय केवल कृष्ण हैं ।: वे 
सरल, वाचाल और एकनिष्ठ प्रेमिकाएँ हैं । 

प्रकृति-चित्रण : षटुऋतु वर्णन के उद्देश्य से लिखे गये छह पद्म प्रकृति वर्णन 
से सम्बन्धित हैं : 


“विकसित विपिन व्संतिकावली कौ रंग 
लखियत गोफप्नि के अंग पियराने में ।” 


'ग्रीष्म में जीवन जल उठा है। वर्षा में घाव हरे हो उठे हैं। शरद में काम की 
'प्रबलता है, हेमनत में. उदासी है, शिशिर में काम द्वारा फकभोरी गयीं गोपियाँ 
कृष्ण के विरह में व्यथित हैं । 

भाषा : इसमें ब्रजभाषा की लालित्यपूर्ण पदावली का संगीतमय प्रवाह 
'पाया जाता है। भाषा-शैली में कहीं भी शिधिलता और अस्पष्टता नहीं है। 
इसकी निर्दोष और, कसावदार पदावली व्यंजनापूर्ण है । नाद-सौन्दर्य और 
प्रभावोत्यादकता से भरी-पूरी यह भाषा कवि को रीतिकाल का अन्तिम श्रेष्ठ 
कवि सिद्ध करती हैं। रत्ताकर का भाषा-शिल्प चमत्कार-बहुल और आभिजा- 
त्ययुक्त “है । 
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शैली : काव्य में कई स्वतन्त्र चित्र हैं : 
“हमकों लिख्यों है कह, हमकों लिख्यो है कहा 
हमकों लिख्यौ है कहा, कहन सबब लगीं।! 

टूक-दूक हर हैं मन मुकुर हमारों हाय! जैसे छन्‍्द अलंकृत चित्रमयता के 
उदाहरण हैं । 

छन्‍्द : इस काव्य में घनाक्षरी या कवित्त छन्‍्द का प्रयोग हुआ है। यह 
वणिक वृत्त है। इसमें ८, ८, ८ और ७ के क्रम से १६ और १५ वर्णों पर 
यति देते हुए ३१ वर्ष रखे जाते हैं 

'उद्धवशतक' में वैद्यक (पाती कौन रोग की पठावत दवाई है), रसायन 
(चल चित पारे की भसम भुरकाय के) विज्ञान : 


“ज्यों-ज्यों बसे जात दूरि-दूरि प्रिय प्रान भूरि 
त्यों-त्थों धंसे जात मन-मुकुर हमारे में।” 
और तक, मनोविज्ञान, वेदान्त, दर्शन, आदि विषयों की बहुज्ञता प्रकट हुई है । 

अलंकार : हेमनत ऋतु के चित्रण में सांग रूपक (उद्धवशतक, ९२) 
हैं। रत्नाकर अलंकारों के मर्म॑ज्ञ हैं। स्मरण, वीप्सा, श्लेष, प्रतीप, उपभा, 
उत्नेक्षा आदि प्रमुख अलंकार “उद्धवशतक' में प्रयुक्त हुए हैं। 

'हमकों लिख्यों है कहा, हमकों लिख्यो है कहा' में वीप्सा अलंकार है। 
रूपक रत्नाकर का प्रिय अलंकार है। 

“रहित सदाई हरिआई हिय छायनि में' (छन्द ६०) विभावना का उदाहरण 
है। 'न्हात जमुना मैं जलजात एक देख्यौं जात' में स्मरण, 'चलत न चारुयो 
भाँति कोटिन विचार॒यौ तऊ' छन्द ७ में उपमा और १०० संख्यक छन्द में 
अतिशयोक्ति अलंकार है। 

रस : इसमें शुंगार रस प्रधान है, जिसका विप्रलम्भ पक्ष प्रमुख रूप से 
चणित है । 

इस काव्य में सूर और ननन्‍्ददास की तर्क॑पूर्ण शैली का प्रयोग हुआ है। 
सम्बाद सरस और चित्ताकर्षक हैं। वागूविदर्धता और वाकचातुरी का समावेश 
हुआ है। विप्रलम्भ के अन्तर्गत आने वाले अभिलाषा, चिन्ता, स्मरण, उद्देग, 
अलाप, उन्माद, व्याधि, असूया, औत्सुक्य, शंका आदि संचारियों को दृष्टि में 
रखकर वियोग वर्णन किया गया है। तुल्यानुराग का यह सुन्दर उदाहरण है। 

अन्य प्रन्थ : र॒त्नाकरजी का ॥हिडोला' (१८६४ ई०) संयोग श्ंगार का 
'निबन्ध काव्य है। ननन्‍्ददास के 'रास पंचाध्यायी” से प्रभावित इऋ काव्य सें 
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दार्शनिक और धर्मिक विचारों की प्रधानता है। घनाक्षरी तथा दोहे में मंगला- 
चरण किया गया है और फिर १०० रोला उन्‍्दों में मुख्य विषय वर्णित हुआ है। 
“मन इन्द्रिय अरु भक्ति सहित गोपालहि लिसी । 
तिहि तरंग में रचि फूलन अति रुचिर भुलायो । (पृ० २२ छनन्‍्द १००) 
कलकाशो : यह निबन्धात्मक काव्य १४२ छन्दों में रचा गया। मंगला- 
चरण में काशी की स्तुति की गयी । यह काव्य नीरस और वर्णनात्मक है । 
'गंगालहरी', 'शंगारलहरी', “विष्णुलहरी', पदीर्गनदावत्ती', 'रत्नाप्टक', 
'वीराप्टक', आदि रचनाएँ १९२० ई० के पश्चात रची गयीं। “गंगावतरण' 
की रचना कवि ने १४ मई सन्‌ १९२१ को प्रारम्भ की थी, जो १९२३ ई० 


में समाप्त हुई । 


राय देबीप्रसाद पूर्ण (१८६८-१९१५ ई० ) 

पूर्णजी ने ब्रजभाषा और खड़ी बोली, दोनों में रचनाएँ की थीं । उन्होंने 
संस्कृत प्रन्थों के अनुवाद भी किये थे । उनकी प्रमुख रचनाएँ इस प्रकार हैं-- 
(१) चन्द्रकला भानुकुमार नाटक, (२) धाराधर धावन (मेघदूत का अनुवाद), 
(३) स्वदेशी कुण्डल, (४) राम-रावण विरोध, (५) राज दर्शन, (६) वसन्‍्त 
वियोग । उतकी फुटकर रचनाओं में कादम्बरी, सरस्वती, सुन्दरी-सौन्दर्ये, 
भक्ति-विज्ञान, रम्भा-शुक संवाद, विःबद्दिद्यालय-)ेपूठेशन, नूतन वर्ष का स्वागत 
और शकुन्तला-जन्म उल्लेखनीय हैं। “चन्रकला भानुकुमारं नाठक को छोड़कर 
उनके शेष सभी ग्रन्थ द्विवेदी युग में ही लिखे गये । पूर्णजी एक सिद्ध वकील, 
सम्मान्य नेता और स्वच्छन्दतावादी प्रवृत्ति से प्रेरित कवि थे, जो द्विवेदी जी के 
भण्डल से बाहर रहकर ही लिखते रहे । वे ब्रजभाषा के पक्षपाती थे, पर उनकी 
सर्वोत्तम रचनाएँ खड़ी बोली में ही हैं। स्वदेशी कुण्डल” में ५२ कुंडलियाँ हैं । 
इसमें खड़ी बोली में कवि ने परमेश्वर की भक्ति, सरकारी कानून का सम्मान, 
धन की महिमा, प्रजा का आलस्य, देश-दशा का मनन, उन्नति के विचार, 
विभिन्न प्रान्तों के निवासी, सभी जातियों के समन्वय की भावना, सनातनधर्म 
और आरयंसमाजी लोगों पर विचार, स्वदेशी का स्वीकार, आदि विषयों पर 
कुंडलियाँ लिखी हैं, जैसे : 

“खारा अपना जल पियो मधुर पराया त्याग । 
मीठे को सीठा करे पूर्ण देश अनुराग । 


स्वदेशी ऋण्डल' में तत्कालीन भारतीय जीवन के विषयों का समावेश किया 
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गया है। 'शकुन्तला-जन्म! और “कादम्बरी' के काव्य-सौन्दर्य से प्रभावित होकर 
द्विविदीजी ते पूर्णजी को 'कविता-कलाप' में स्थान दिया था। उनकी साहित्य- 
सेवा और सामाजिक सक्रियता स्मरणीय मानी गयी है । उनका कोई मौलिक 
प्रबन्ध काव्य, महाकाव्य या खण्ड काव्य द्विवेदीयुगीन काव्य की काल-सीमा में 
'नहीं रचा गया । 
सत्यनारायण कविरत्न (१८८४-१६१८ ई० ) 
कविवर सत्यनारायण कविरत्न ब्रजभाषा, ब्रजभूमि और ब्रजपति के भक्त 
थे | वे भक्तिकाल के कवियों की परम्परा और भारतेन्दु काल की ब्रजभाषा 
कविता की रचता-प्रणाली के परवर्ती कवि हैं। हिन्दी में वे ब्रजभाषा के 
अन्तिम शक्तिशाली कवि थे । उनका काव्य करुण रस पूर्ण और मधुर था । 
कविरत्न ने “उत्तर रामचरित', 'मालती-माधव” और “होरेशस' शीर्षक 
अनुवाद किये थे। “उत्तर रामचरित' भवभूति के उत्तर रामचरित' का सर्वोत्तम 
हिन्दी अनुवाद ही है। 'मालती-माधव” अनुवाद भवभूति के इसी नाम के नाटक 
का उस समय तक हुए अनुवादों में सर्वश्रेष्ठ अनुवाद था । 
उनकी “हृदय-तरंग” का हिन्दी संसार में बड़ा आदर हुआ । इसमें प्रेमकली 
और भ्रमरदृत शीर्षक-पद्य-प्रबन्ध भी हैं। इनकी कोई प्रबन्ध-रचना नहीं है। 
“हुदय-तरंग' काव्य-संग्रह नागरी प्रचारिणी सभा आगरा से प्रकाशित हुआ है। 
इसमें विनय, देशभक्ति, भ्रमरदूत, प्रकृति-सौन्दये, ब्रजभाषा, रामतीथे, गोखले, 
तिलक, गाँधी, रवीन्द्र और लोकहित के विषयों पर कविताएँ हैं । इनका' 'होरे- 
शस” का अनुवाद भी प्रख्यात है । कवि ने देशभक्ति को सभी स्थलों पर प्रधानता 
दी है। ब्रजभाषा के कवि देशभक्ति जेसे नवीन विषयों पर कठिनाई से रचना 
करते थे, पर कविरत्न जी का इस ओर स्वाभाविक भूकाव था। उनकी “बन्दों 
भारतभूमि महतारी” रचना में भारतमाता का सजीव करुण चित्र मर्म॑स्पर्शी 
है । गाँधी और तिलक विषयक रचनाओं में भी “हिन्दी-हिन्दू-हिन्दुस्तान' का 
स्वर मुखरित है। सत्यनारायणजी रीतिमुक्त कवि थे। उनका पावस-वर्णंन 
उल्लेखनीय है । बसंत-वर्णन का उदाहरण देखिए : 
“मुदु मंजु रसाल मनोहर-मंजरी मोर-पखा सिर पै लहरें । 
अलबेली नवेलिन बेलिनु में नवजीवन ज्योति छठा छहरे। 
पिछ भूग सगूंज सोई मुरली सरसों शुभ पीत पटा फहरे। 
रसवंत विनोद अनन्त भरे ब्रजराज बसन्‍्त हिये बिहरें। 
उनका शरद, ग्रीष्म और हेमन्त का वर्णन भी भाव विदस्ध है । 
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सत्यनाराथणजी के काव्य की केन्द्रीय भावना कणष्णभक्ति की रही है ॥ 
समष्टि-हित में विश्वास रखते हुए कवि ने भगवान कुंप्ण की सख्य भाव की 
उपासना को अपनी कथिता में स्थान दिया है। अपने इसी उपास्य से वे कहते हैं : 
“माधव तुमह भग्रे बेसाख ! 
वही ढाक के तीन पाल हैं, करो न कोई लाख । 
भक्त अभक्त एक से निरखत कहा होत गुन गायें। 
जेसे खीर खबायें तुमको वैसे सींग दिखायें॥ 
बेपेंदी के लोटा के सम तब मति गति दरसावे। 
यह कछ को कछ काज करत में तुमहि लाज नहिं आबे ।” 
दीनों की दुर्देशा के हेतु वे क्रष्ण पर ही व्यंग्य करते हैं : 
“तुम्हररे अछत तीन तेरह यह देश दशा दरसावे। 
पै तुमको यहि जन्म धरे की तबकहँ लाज न आवे। 
आरत तुम्ह॒इ पुकारत हम सब सुनत न त्रिभुवन राई। 
अँगुरी डारि कान में बैठे धरि ऐसी तनिठराई ॥'' 
कवि ने हिन्दुओं और विधवाओं की दीन-दशा पर तथा जनहित सम्बन्धी 
विषयों पर रचना की है। उन्हें श्रीकृष्ण का सगुण रूप ही ग्राह्म था। 
अ्रमर दूत 
कवि का 'भ्रमर दूत' लघु-प्रबन्ध या लम्बी कविता है। इसमें प्रमर 
को यशोदा ने दूत बनाकर क्रष्ण के पास द्वारिका भेजा है। इसमें न उद्धव 
हैं, न गोपियाँ । केवल यशोदा ही इस काव्य में अपनी मनोव्यथा' प्रकट 
करती हैं। इसमें भक्ति और ज्ञान को लेकर उपालम्भ नहीं दिया गया, वरन्‌ 
देश की दशा का चित्रण क्रिया गया है । जो भी उपालम्भ हैं, वे सभी वात्सल्य 
विषयक ही हैं नन्ददास या अन्य पिछले खेवे के कवियों के भ्रमर दूत से नितानन्‍्त 
भिन्न यह सत्यनारायणजी का. भ्रमर दूत है, जो एकदम मौलिक और नवीन 
उद्भावनाओं से परिपूर्ण है। यशोदा ने द्वारिका-प्रवासी कृष्ण के पास भ्रमर 
द्वारा जो सन्देश भेजा, वह भारत की तत्कालीन दशा को प्रकट करता हुआ 
देशभक्ति को व्यंजित दारता है : 
“तित नव परति अकाल, काल चलत चक्र चहूँ॥ 


>< >< >< 
होत जात दुर्बल विक्ृत दिन दिन आरय॑ समाज । 


पढ़ी-लिखी न होने के कारण यशोदा अपने माता-पिता को कोसती हैं : 
“माता पिता बैरी भणे, सिच्छा दई न मोहि ।' 


द्विवेदीयुगीन काव्य की विधाएँ : ५११ 
वे आगे कहती हैं: 


“त्रारी सिच्छा अनादरत जे लोग अनारी। 
ते स्वदेश अवनति प्रचण्ड पातक अधिकारी ॥ 


>< >< >< 
विद्या बरन लहि मति परम अबला सबला होई । 
लखो अजमाइके । 


जब क्ृष्ण के पास सन्देशा लेकर किसे भेजा जाये, यह समस्या आयी, तबः 
स्वयं कृष्ण ही भ्रमर का रूप धारण करके आ गये : 
“भगत भगत आये तबे, भाये मस अभिराम | 
भ्रमर रूप में ।”” 

इस काव्य में युगानुरूप नवीन उद्भावनाएँ हैं, जो सत्यनारायणजी की प्रगति- 
शीलता की द्योतक हैं। वे ब्रजभाषा को संसार की सभी भाषाओं से श्रेष्ठ 
मानते थे । उन्होंने उसमें नये विषयों को अभिव्यक्त करने की क्षमता उत्पन्न 
करने का प्रयत्न किया । 

अनुप्रास, यमक, रूपक, उत्प्रेक्षा, अपक्व ति, स्वभावोक्ति आदि अलंकारों 
का यहाँ प्रयोग हुआ है। नेताओं की प्रशस्तियों में ओज गुण है, पर अन्यत्र 
प्रसाद या माधुय पाया जाता है। उनकी ब्रजभाषा नये शब्दों के योग से गढ़ी 
हुई सरल, सजीव और चलती हुई है। उनकी भाषा में परसार, परमेसुर, 
निरदय तथा बजमारे के साथ फारसी के मुहर, सूरत आदि प्रयुक्त हुए हैं। 
मुहावरों का प्रयोग उनकी भाषा को शक्ति देता है। उदाहरणाथ्थ, बेपेंदी के 
लोटा, ऊँची बड़ी दुकान तिहारी फीकी बने मिठाई, सबे धान तेईस पसेरी,. 
तीन तेरह, आदि । 

प्रेमकली” रचना भी लम्बी है। यह शरंगार रस की रचना है । 


उनकी भक्ति-सम्बन्धी' रचनाओं में शान्‍्त रस पाया जाता है। 'भ्रमरदूत' 
के प्रत्येक पद में राष्ट्रीय] और जातिहितेंषिता की भावना प्रकट हुई है। 


इसका आठवाँ पद्म स्वभावोक्ति का अच्छा' उदाहरण है। इसमें सर्वत्र अनुप्रास 
की बहार दिखायी देती है, जैसे : 


क्कि कूकि केकी कलित कुंजन करित कलोल 
वे ब्रजभाषा के पक्षपाती थे । यशोदा के मुह से उन्होंने कहला दिया है : 
'लखियत जो ब्रजभाषा जाति हिरानी सोउ” 
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इस प्रकार ब्रजभाषा के ह्वास्त पर उन्होंने खेद प्रकट क्रिया है। उनकी “ब्रज- 
झभाषा' शीर्षक रचता वहुत प्रसिद्ध है। यह लम्बी रचना है। इसकी कुछ 
पंक्तियाँ इस प्रकार हैं : 
“सजन सरस घनश्याम अब दीजे रस बरसाय। 
जासों ब्रजभाषा लता हरी भरी लहराय।॥। 
भुवन विदितः यह यदपि चारू भारत भुवि पावन । 
पै रसपूर्ण. कमण्डल ब्रजमण्डल मनभावन ॥। 
देशभक्त होरेशस--भ्रनूदित 
सत्यनारायण कविरत्वत का स्गेहीन लघुप्रबन्ध देशभक्त होरेशस' ब्रजभाषा 
में किया गया ला्ड मैकाले की अंग्रेजी कविता का अनुवाद है । 
कथावस्तु : ईसा से ७५३ वर्ष पूर्व रोमुलस ने इटली में रोम नगर को 
बसाया था। उसकी सातवीं पीढ़ी में अन्यायी राजा टारक्वीनसस सुपरबस को 
प्रजा ने सकुटुम्ब रोम से बाहर निकाल दिया। उसने क्लूजियम के राजा 
लासंपोरसेना को साथ लेकर टाइबर नदी के पुल के इस पार रोमनों के जेनि- 
कुलम किले पर आक्रमण किया। रोम के एक वीर नागरिक होरेशस ने अपने 
दो साथियों को लारशस और हारमीनियस को लेकर पुल के फाठक पर युद्ध 
किया । इसी बीच रोमन लोगों ने पुल तोड़ दिया ओर रोम की रक्षा हो गयी । 
होरेशस लड़ते-लड़ते नदी में कूद गया, पर अन्त में बच गया । होरेशस एक 
'युग-पुरुष था जिसने अपने देश और धर्म की रक्षा की थी । 
इस काव्य में ब्रज और अवधी के मिश्चित क्रियापद हैं। इसमें सरसता का 
अभाव है । युद्ध का वर्णत सजीव और प्रवाहयुक्त है। लोस्यूकस और होरेशस 
का दइन्द्रयुद्ध लोमहर्षक है। अक्टर से होरेशस के युद्ध का वर्णन चित्रात्मक 
है। ब्रजभाषा के इस वीर रस पूर्ण अनुवाद में कवि ने प्रारम्भ में कहा है: 
“देशभक्ति जिनके जीवन को लक्ष्य सुहावन । 
जिन पर निर्भर मानव कुल को भविष्य पावन । 
भेदभाव तजि जो स्वदेश-रक्षा-रंग-राँचे । 
प्रिय आर्योचित धर्म कर्म के प्रेमी साँचे। 
गहि सत्य न्याय को पक्ष जो निज जीवन अरपन करत। 
तिन वीर नरन के चरन में भेंट अकिचन यह धरत ॥” 


सौंह खाइ, इमि कह्मयो सुनाई, ठिड़कत, जाई, बनावा, दिसि धाईं, बहति, 
सौं, उछारें, काढ़न, खूँदिहँ, छकरनु, कहूँ, धर-धर जाकी धरक-धरक धुकधुकी 
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न धरकी, लराई, चुटिया, धावत, मचावत, उमड़ि रही रज घटा, उठावैं, 
अगारी, पूरोज्वाना, सँभारि, आवौं, तुअ संग, मैं पावौं, बड़े-बड़ेत की मोंछ 
उखारें, पीसें डारें, गगन बिदारी, हँसपो ठठाई, गरवाई, बाढ़े, ठाढ़े, पुजवै 
अभिलाखे, चाखै, बगदत, सूधी, केसनु बिथुराई, जनु कागद काढ़े, बिलच्छन 
प्रयोगों में ब्रजावएणी की घटा लक्षित होती है | कुछ वर्णन अच्छे हैं : 

“उमड़ रही रजघटा घुमड़ि, घनघोर मचावत्‌ । 

विक्रट बवन्डर की बादल लों चुटिया धावत्‌ ॥”* 
अस्टर को पराजित करने का दृश्य देखिए : 


“तासु कण्ठ होरेशस धरि निज पाँउ दबायो। 
लग्यो उखारन दे दे झटका तेग समायो | 
नदी में कूदने को वर्णन इस प्रकार है : 


“चरचरानि, तरकनि दरकनि सरकनि तखतनि की ।॥रै 
>< ५९ >< 
“मक अचम्भित भौंचक मुख फारे सब ठाढ़े । 


चितवत ही रह गये चित्र जन कागद काढ़े ॥”! ९ 
ये वर्णन सजीव हैं। इसके संवाद छोटे और सुन्दर हैं। इस काव्य में नाठ- 
कीयता के कारण सजीवता आ गयी है। रोद, वीभत्स और शान्‍्त रस का भी 
यथोचित समावेश है, पर इसका प्रधान रस वीर ही है । 
अलंकारों में उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा, अनुप्रास, श्लेष, उल्लेख, अतिशयोक्ति, 

आदि प्रमुख रूप से प्रयुक्त किये गये हैं । 
अमक :; 

'टोना कर-कर टोना जहँ नभ चुम्बनकारी । * 
अनुप्र[स : 

घर-घर जाकी धरक-धरक धकधुकी न धरकी ।* 


 पं० सत्यतारायण, देशभक्त होरेशस, पृ० ७ 
वही, पु० श्८ 
वही, पृ० २१ 
» वही, पृ० २३ 
वही, पृ० १ 
« वही, पु० २ 
३१३ 
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उत्प्रेक्षा : 
“तिह प्रहार स्थों गिरयो वीर ल्यूनेश धरनि पै। 
मनहु तड़ित ताड़ित बलूत अलवरनश गिरि पे । 


इस कथा के माध्यम से स्वतन्त्रता की भावना को उद्बुद्ध करना ही अनु 
वादक को उद्दिष्ट था। 


वियोगी हरि (१८६९५ ई० में जन्म) 


श्री वियोगी हरि (छतरपुर) बुन्देलखण्ड की विभूति हैं। वे एक प्रशात्त 
साधक हैं । वे हरिजन-सेवा में अपना सम्पूर्ण जीवन संलग्न कर भगवान की 
सच्ची सेवा कर रहे हैं। वे ब्रजभाषा के निष्णात कवि और क्ृष्ण के सच्चे 
उपासक हैं। फुटकर रचनाओं के अतिरिक्त 'बीर सतराई! रचना उनकी अक्षय- 
कीति का भण्डार है। “वीर सतसई' की रचना दोहों में हुई है। इसमें विर8- 
वीर विषयक नयी उद्भावना की गयी है ।वीर सतसई १९२५ ई० के बाद 
की रचना है। उनका एक खण्डकाव्य “राणा प्रताप' है, जो खड़ी बोली में रचा 
गया था, अब अप्राप्य है। १६१५ ई० के आसपास उनका '्रेमपथिवा 
शिखरिणी छन्‍्द में रचा! हुआ काव्य है, जिसमें प्रेमपुरी की काल्पनिक यात्रा 
का वर्णन हुआ है । यह कइति भी उपलब्ध नहीं हैं । इसी समय प्रेमशतक, 
प्रेमांजलि और प्रेमपरिषद रचनाएँ लिखी गयीं। कविकीर्तन, वीर सतसई, 
अनुराग वाटिका, मन्दिर प्रवेश आदि रचनाएँ १६९२० ई० के पश्चात्‌ प्रकाशित 
हुईं । खड़ी बोली में उन्होंने बंगला के 'शुकदेव काव्य” का छायानुवाद किया ।.. 
शिखरिणी, सव्ेया, दोहा, तथा कूंडलियाँ छन्दों में इसकी रचना हुई । इसमें 
आध्यात्मिक पुट वर्तमान है। यह अनुवाद सरस, स्वाभाविक और प्रवहमान 
भाषा में हुआ है । 

वीर सतसई : यद्यपि यह १६२० ई० के पश्चात्‌ की रचना हैं और 
विवेच्य काल से बाहर है, किन्तु इसके दोहे सम्भवतः द्विवेदी युग में ही निर्मित 
हुए थे । पहले शतक में मंगलाचरण के अतिरिक्त शूरवीर, दयावीर, सत्यवीर, 
धर्मवीर, विरहवीर, दानवीर, युद्धवीर आदि विषयों के १०० दोहे हैं। इसमें 
विरहिणी ब्रजांगनाओं को विरहवीर की नयी उपाधि दी गयी है : 


“साध्यो सहज सुप्रेम ब्रद चढ़ि खाँड़े को धार । 
विरह वीर ब्रजदाल ही रसिक सेंड रखवार ।/ (१३६४१) 
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प्रकृत॒वीर भी' कवि की नयी उद्भावना है : 
“समुद-शिरीष-प्रसुन तें कठिन बच्च तें होय। 
प्रकरत वीर-वर हीय को चित्र न खींच्यो कोय ॥' 
दूसरे शतक में कवि-कतेव्य, मातृ-शिक्षा, प्रेम और वीरत्व आदि १४ विषयों 
पर १०० दोहे हैं। तीसरे शतक में भीष्म-प्रतिज्ञा, वीर-विदा, चित्तौड़, 
राजस्थान, हल्वीघाटी, बुन्देलखण्ड, पराधीनता, स्वाधीनता, स्वदेश, विद्रोह 
आदि विषयों पर सौ दोहे हैं । ये स्वाधीनता विषयक कवि की उक्तियाँ देखिए : 
“बही धर्म, वही कर्म, बल वहि विद्या वहि मन्त्र । 
जासो निज गौरव सहित होय स्वदेश स्वतन्त्र ॥' 
(दो० 8६२।४४ पृ०) 
“जौ अधीन तौ छॉँड़िये स्वर्गह विभव-विलास | 
जो पै हम स्वाधीन, तो भलो नरक को बास |” 
(६४४४ पृ०) 
“परभाषा, पर-भाव, पर-भूषन, पर-परिधान । 
पराधीन जन की अहै यह पूरी पहचान ।” (७३।५५ पृ०) 
चौथे शतक में भारुतिवन्दन, लंकाथुद्ध, अभिमन्यु, द्वौपदी का केश-कषंण, 
चन्द्रगुप्त, आल्हा-ऊदल, गोरा-बादल, प्रताप, राजसिंह चूड़ावत, शिवाजी, छत्न- 
साल, गुरु गोविन्दर्सिह आदि के सम्बन्ध में प्रशस्तिपरक दोहे हैं । 
पाँचवें शतक में दुर्गादास राठौर, तिलक, पन्ना धाय, दुर्गावती, नीलदेवी, 
लक्ष्मीबाई, कवि पत्तन आदि से सम्बन्धित दोहे हैं । लक्ष्मीबाई के सम्बन्ध में 
कवि ने लिखा है : 
“हों देख्यो अचरजु अब, भाँसी दुरग अपार। 
दृग कमलति अंगार, त्यों कर कमलनि तरवार ॥” 
छठें शतक में तत्कालीन परिस्थितियों पर व्यंग्योक्तियाँ हैं। 'वे और ये 
देखिए : 
“रहे रंगत रिपु रुधिर सों समर केस निरवारि। 
तिनके कुल अब ही जरे काढ़त माँग सँवारि॥ (३॥७६ पु०) 
कितना भारी अन्तर : 
“उत भूखे ऋन्‍दन करत कलपि किसान मजूर । 
इत मसनद पै मद छके सुनत अलाप हुजूर ॥” (११॥७७ पृ०) 
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धिक्‍्कार : 
निज चोटी बेटीन की सके राखि नहिं लाज । 
धघिक धिक डाढ़ी मूंछ ये, धिक धिक डाढ़ी आज ॥” (२२७८ पृ०) 
इसी शतक में भावी इतिहास, व्यर्थ युद्ध, फूट, गीतारहस्य, गोनाश आदि 
रचनाएँ हैं । अयोग्य नरेश का यह चित्रण देखिए : 
“ज्यों आँधर कर आरसी, जिमि वानर कर बीन । 
तिमि रैयत अवरेखिए, नृपति प्रमत्त अधीन ॥ (५९८२ प्र०) 
सातवें शतक में विविध विषयों पर चुटीले दोहे हैं । जैसे : 
“करे जाति स्वाधीन जो साँचो सोइ सपूत । 
यों तो, कहु, केते नहीं कायर क्रूर कपूत ॥! (१६।८६ पृ०) 
वियोगी हरि की वीर-सतसई सच्चे अर्थों में प्रेरणादायिनी रचना है। इसकी 
भाषा शुद्ध और सरल तथा सरस और सधी हुई ब्रजभाषा है । वह वस्तु-व्यंजक 
और. ओजपूर्ण है। 


अ्रन्य कवि 
ब्रजभाषा के काव्य-गगन में बाबू हरिश्चन्द्र और उनके मण्डल के 
कवियों की चर्चा की जा चुकी है। प्रेमचन, प्रतापनारायण मिश्र, राधाचरण 
गोस्वामी, लाला श्रीनिवासदास, नाथूराम शर्मा 'शंकर' आदि मुख्यतः ब्रजभाषा 
के ही कवि हैं। श्रीधर पाठक, आचार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी और प्रसाद भी 
प्रारम्भ में त्रजभाषा में ही लिखते थे । पूर्ण, कविरत्न, रत्नाकर और वियोगी 
हरि इस धारा के अन्तिम कवि हैं। महामहोपाध्याय सुधाकर द्विवेदी को जिस 
एक दोहे पर भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने सौ रुपये दिये थे वह दोहा इस प्रकार है : 
“राजघ्राट पर बँधत पुल, जहँ कुलीन को ढेर । 
आज गये कल देखि के, आजहि लौटे फेर ॥ * 
ब्रजभाषा विषयक सत्यनारायण कविरत्न का यह दोहा दुष्टव्य है: 
“सजल सरल घनश्याम अब रौजे रस बरसाइ | 
जासौं ब्रजभाषा लता, हरी भरी लहराइ ॥** 
ब्रजभाषा के परवर्ती कवियों में ग्वाल, पं» सत्यनारायण, रत्वाकर और नवनीत 
जी का ऊँचा स्थान है । कवीन्द्र नवनीतजी चतुर्वेदी (१८५८ ई० से १६१६ 


__ रिया 


१. वियोगी हरि, बजमाधुरी, पृ० २१६ 
२. वही,.पृ० ३२३६ 


द्िवेदीयुगीन काव्य की विधाएँ : ५१७ 


ई०) ने भारतेन्दु युग और ह्विविदी युग दोनों युगों में, काव्य-रचता की थी । 
उनके रचे हुए १६ ग्रन्थ और १५०० फुटकर पद्य हैं। “रहिमन शतक' में कवि 
ने रहीम के सौ दोहों को कुण्डलियों में पललवित किया है, जैसे : 
“कमला थिर न रहीम कहि यह जानत सब कोय । 

पुरुष पुरातन की वधू क्‍यों न चंचला होय ॥ 

क्यों न चंंचला होय जाय बूढ़े को ब्याही। 

परस नेत्र सम्पन्न लता ज्यों ते अवगाही ॥ 

कहे नीति करि प्रीति भीत हु चाहत विमला। 

पर तीया को धर्म साधि थिर रहै न कमला ॥* 


'कुब्जापच्चीसी' में कुब्जा के मन की थाह को प्रकट करने वाले पच्चीस छत्द 
लिखे गये हैं। “गोपी-प्रेम-पीयूष-प्रवाह” में कृष्ण और राधा के वियोग, 
उन्माद, प्रमाद, प्रलाप मूच्छादि अवस्थाओं का निरूपण करते हुए दृढ़ प्रेम के 
लक्षणों का वर्णन किया गया है। 'स्तेह शतक” के सौ कवित्त भी अनूठे हैं। 
नवनीतजी अपने समय के 'कवीन्द्र' थे। प्रियसेन और मैक्समूलर ने उनके प्रति 
आदर प्रकट किया था । 

भोलाराम भण्डारी : (१८०५७-१६३३ ई०) कविता के कोश' कहलाते 
थे। भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के पिता गोपाल चन्द्र गिरधर दास ब्रजभाषा के अच्छे 
कवि थे | ज्योतिषी शिवप्रसाद ने 'शक्तिचरितामृत” की रचना १६०० ई० में 
की थी । ठाकुर जगमोहन सिंह (१८४५७-१६३३) की ब्रजभाषा रचना का 
निर्देश यथास्थान अत्यत्र हुआ है। लाला सीताराम बी० ए० ने कई अंग्रेजी 
ग्रल्थों का अनुवाद किया था। कालिदास के तीनों काव्यों के अनुवाद भी 
उन्होंने सरल ब्रजभाषा में किये थे । प॑० अस्बिकादत्त व्यास (१८५६-१६०० 
ई०) ने बिहारी के दोहों पर 'बिहारी-बिहार नामक ग्रन्थ कुण्डलियों में लिखा 
था। खड़ी बोली में भी 'कंसवध' काव्य उन्होंने लिखा | उनके “'बिहारी-बिहार' 
की निम्नलिखित कुण्डलिया द्रष्टव्य है: 


“सेरी भव वाधा हरो, राधा नागरि सोइ। 
जा तन की भाई परे, स्थाम हरित द्युति होइ ॥ 
स्थाम हरित दुति होइ, परत तन पीरी भाई । 
राधा हूँ पुनि हरी होत लहि स्थामलताई ॥ 
नैत हरे लखि होत रूप रस रंग अगाधा। 
सुकावि जुगत छविधाम, हरहु मेरी भव बाधा ॥॥” 
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राधाकृष्ण दास ने 'ब्रजरज' शीषंक एक रचना ५० कवित्तों में रची थी । 
इसके प्रथम पद की यह बात अवश्य द्रष्टव्य हैं कि वे भगवान राम को ब्रह्म से 
अधिक मानव ही मानना चाहते हैं : 
“चाहे पारब्रह्म हु को पारब्रह्म होडउ तऊ 
मानव ही मानों तोहि ऐसो मोहि ज्ञान दे ॥' 
ब्रजरज' (पृ ७ ४ ) 
ब्रजभाषा पर उनका यह अधिकार देखकर दंग रह जाना पड़ता है । उत्तकी 
भाषा में सरलता और सहज प्रवाह है। राधा तथा श्याम के भक्ति तथा शुंगार 
विषयक उसके पद मामिक हैं, जैसे : 
“भन मीन फंसावन की अँकुसी 
या लटूरी अरी, लट तेरी बनाई ।” (५३ पृ०) 
»< >< हु 
“आग की धार में धाइ घंंसी 
सिगरो ब्रज क्‍यों न कहे मोहि बावरी ॥” 
(३४/३४ पृ०) 
उन्होंने बिहारी के ढंग के कलात्मक दोहे भी रखे हैं, जैसे : 
“नासा मोरि कराहि के, अंगनि मौंहनि ऐंठि। 
. काँटो नहिं काढ़न दियो, काँटे सी हिय पैंठि ।” (३६/३१ पृ०) 
उनके “जय जय हरि भक्तपात्र'ं 'तिहारे चरननि जे 'रमि जाहि, "नैया छोड़े 
दई मँभधार', आदि भक्ति के पंद भी उल्लेखनीय हैं। ध्यान (१६०६ ई०), 
प्रभात (१६१३ ई०), सावन: (१६१० ई०) और मुरक्ताई कली (१६१२ ई०) 
: उनकी सुन्दर रचनाएं हैं.। 
... बाबू राधाकृष्णदास (जन्म ७ अगस्त, १८६४५ ई० तथा मृत्यु २ अप्रैल 
१६०७.६०), ब्रजचन्दजी बल्लभीय, पं० विजयानन्दजी', श्री धर पाठक, हरिओऔध 
महापात्रलालजी, महाराजकुमार रंगनारायण पाल, रंगवाले' (१८६४-१९२६ ई०), 
 रत्ताकर, लाला भगवानदीन, पूर्ण, ब्रजबल्लभदेवजी, बालसखा (१८६०- 
. १९२४ ई०) रागोपालजी गोपाल, ब्रजेशजी महापात्र (१८७१ से १६६१ ई०) 
. . सेठ कन्हैयालाल पोहार. (१८७१ से १९५६६०), मिश्रबन्धु (श्याम बिहारी मिश्र 
. और शुकदेव बिहारी मिश्र), सैयद अमीर अली मीर, वचनेश मिश्र, लाला किशन- 
:.. लालजी (१८७४-१६३६४६० ), आचार्य रामचन्द्र शुक्ल, प्रसाद, श्यामसेवक, नबीबखाँ 
... फलक (ज़न्मः १८९३ ई०), आदि कवियों ने द्विवेदी युग के पहले और बाद में 
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अपना काव्य-सृजन ब्रजभाषा में किया है। रामाधीनजी (जन्म १८८४ ई०) को 
ओरछा नरेश ने “अन्योकत्याचाये” की उपाधि दी थी। पुरुषोत्तम, नाथुराम 
माहोर (दोनों का जन्म १८८५ ई०), श्री रामप्रसाद त्रिपाठी (जन्म १८८६ 
ई०) और ब्रजनन्दन कविरत्न (जन्म १८६२ ई०) ने सुन्दर कविताएँ लिखीं । 
हरदयालु सिंह, बालक्ृष्ण शर्मा नवीन, 'रमाशंकर शुक्ल 'रसाल” (जन्म १८६८ 
ई०) आदि कवि ब्रजभाषा काव्य-रचना के क्षेत्र में अच्छा काम कर गये हैं । 
पं० गया प्रसाद शुक्ल 'सनेही जी की ब्रजभाषा की कविता भी नहीं भुलायी जा 
सकती है। प्रेम, निर्भय, अनूप शर्मा, दुलारेलाल भागव, लला, हितैषी, सरजू- 
शरण शर्मा, श्याम नारायण मिश्र 'श्याम', प्रणयेश शुक्ल, भद्गदत्त शर्मा 
शास्त्री, उत्तमराम शुक्ल नागर, बालमुकुन्द चतुर्वेदी 'मुकुन्द', रामनाथ ज्योतिषी, 
रामचन्द शुक्ल सरतस', लक्ष्मीनारायण सिंह 'ईश', राजेश दयालु, सेवकेन्द्र 
त्रिपाठी, गोविन्द चतुर्वेदी, किशोरीशरण “अलि,' डॉ० जगदीश गुप्त, छबीले- 
बल्‍लभ गोस्वामी आदि कवियों का नाम ब्रजभाषा के परवर्ती उन्नायकों में 
गिता जाता है। इनमें से कुछ तो उच्चकोटि के कवि भी हैं । 
लघु प्रबन्ध-काव्य 

द्विवेदी युग में कुछ क्ृतियाँ ऐसी रची गयीं, जिन्हें खण्ड काव्य न कहकर 
लघु प्रबन्ध कहा गया है। ये लघु प्रबन्ध काव्य न तो बृहत प्रबन्ध रचना की 
को्ि में आते हैं और न किसी जीवन-खण्ड को ठीक रूप से घेरते हैं। इन लघु 
प्रबन्धों में किसी एक घटना का चित्रण, किसी वस्तु-व्यापार का एकपक्षीय 
वर्णन या किसी समस्या के पक्ष विशेष पर विचार किया जाता है। इस विद्या 
में छत्दों का परस्पर सुनिश्चित पूर्वापर क्रम होता है और वण्यं-विषय इस 
प्रकार ग्रथित होता है कि उसके किसी अंश को अलग' नहीं किया जा सकता । 
ऐसी रचनाएँ छोटे आकार की वण्य॑ वस्तु के क्रम में बँधी हुईं, सर्ग-विहीन और 
विषय का एकपक्षीय रूप प्रस्तुत करने वाली होती हैं। इनमें विषय के केवल 
एक पक्ष या पहलू का चित्रण होता है । डॉ० निर्मला जैन ने लघ्‌ प्रबन्ध काव्य 
को तीन वर्गों में बाँटा है--- क्‍ 

(१) पद्म कथाएँ तथा आख्यानक गीतियाँ 

(२) पर्याय प्रबन्ध 

(३) काव्य निबन्ध 

प्य कथाएँ : इनका उद्देश्य नैतिक आचार या आदेश सम्बन्धी शिक्षा देता 
होता है। किशोरीलाल गोस्वामी का 'राविद्री-प्रबोधन' (सरस्वती, छलाई, सन्‌ 
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१६००) में नाथूराम शर्मा 'शंकर' का “पवित्र रामचरित्र', 'लोचन प्रसाद पाण्डेय 
की मेवाड़ गाथा, लाला भगवानदीन के “वीर बालक” और, “वीर क्षत्राणी' की 
पद्यकथाएँ, शंकर की 'वायसविजय' महावीर प्रसाद द्विवेदी की “जम्बुकी न्याय', 
रूपनारायण पाण्डेय का 'वन-विहुंगम', प्रसाद के चित्राधार में संकलित 'अयोध्या 
का उद्धार , “वन-मिलन' ओर 'प्रेमराज्य', पूर्ण का 'वामनावतार'और “शकुन्तला- 
जन्म' तथा वियोगी हरि का पुण्य चरित' इसी विधा की पद्यकथा या आख्यानक 
गीति पद्धति के लघु प्रबन्ध काव्य हैं। घटना प्रधान पद्यकथाओं में वे रचनाएँ 
आती हैं, जो चित्रों के आधार पर लिखी गयी थीं। चित्र विशेष में अंकित 
केथा-प्रसंग पर मैथिलीशरण गुप्त की रत्नावली, उत्तरा से अभिमन्यु की बिदा, 
द्रोपदी-दुकूल, केशों की कथा, अजु न और उवबंशी, भीष्म-प्रतिज्ञा, रामचन्द्रजी 
का गंगावतरण, द्रोपदी-हरण, दमयन्ती और हंस, कीचक की नीचता, आदि 
उल्लेखनीय रचनाएँ हैं। पूर्ण जी की वामन, शकुन्तला-जन्म, रम्भा-शुक-संवाद 
तथा द्विवेदीजी की गौरी, गंगा-भीष्म, महाश्वेता और उषा-स्वप्न आदि रचनाएँ 
इसी प्रकार की हैं। 


आख्यानक गीतियों में लाला भगवान दीन के 'बीर पंचरत्न' की परि- 
गणना की जाती है । 


इन कथात्मक लघुप्रबन्धों के अतिरिक्त किसी विषय का वर्णन करने वाली 
निबन्धात्मक कृतियाँ भी लघु प्रबन्ध ही हें | ््न्हें पर्याय प्रबन्ध माना गया है || 
आनन्दवर्धन ने कहा है कि वसन्‍्तादि किसी एक ही विषय के वर्णन के उद्देश्य से 
प्रवृत्त काव्य विशेष को पर्याय प्रबन्ध कहते हैं। इसका आधार काव्य-विषय होता 
है । इसकी स्थिति मुक्तक और प्रबन्ध की मध्यवरतिनी होती है । बुढ़ापा, विधि- 
विडम्बना, जगत-सचाई-सार, गो-रक्षा, माता का स्नेह, सपुृत, कपूत, आदि 
रचनाएँ इसी प्रकार की हैं। शंकर का 'पावस” और “निदाघ-दर्शन,' पूर्ण का 
“वसन्त-वियोग', लाला भगवानदीन का “वसन्त-वर्णन', श्रीधर पाठक की 
'काशीर-सुधमा” और “देहरादुन', गुप्तजी की 'राधाकृष्ण की आँखमिचौनी' 
और पूर्ण का 'दिल्ली-दरबार” आदि रचनाएँ इसी विधा की हैं । 

पद्मात्मक निबन्ध शैली में भी कुछ रचनाएँ लिखी गयी हैं, जैसे---- 
द्विवीदीजी की हे कविते” और “विधि-विडम्बना', 'शंकर' का “अविद्यानन्द का 
व्याख्यान” इसी कोटि की रचना है । गुप्तजी की भारत-भारती' बृहत्‌ निबन्ध 
काव्य है । 

लुष्ट अवन्ध काव्य के ये तीनों वर्ग विशेष रूप से हविवेदीयुगीन काव्य में 


हिवेदीयुगीन काव्य की विधाएँ : ५२१ 


पाये जाते हैं। इनके उदाहरण देखिए---'शंकर' क्रृत पवित्र रामचरित्र' में: 
साठ षट्पदियाँ हैं, जिनमें से एक यह है : 
“सिलकर जननी से माँग असीस बिदाई, 
हठ जनक सुता की भक्ति भरी मन भाई। 
सुन लक्ष्मण का प्रण पाठ कहा चल भाई । 
घर तज सानुज सस्त्रीक चले रघुराई। 
निज नारि सती, प्रिय बन्धु न वीर विसारो, ह 
पढ़ रामचरित्र पवित्र मित्र उर धारो॥” (शंकर-सर्वस्व पृ० ६८३ 
महावीरप्रसाद द्विवेदी के “'जम्बुकी” काव्य में ८५ पद्म हैं। यह रचना मार्च 
१९०६ में सरस्वती में प्रकाशित हुईं थी यथा : 
“यह सुन बुड़ढा जम्बुक बोला, 
सब बातों को उसने तोला 
वाह न अब कुछ बाकी रहा, 
खूब कहा जी खूब कहा ॥ 
(द्विवेदी काव्यमाला, पू० ४००)। 
रूपनारायण पाण्डेय की इस वन बिहंगम' कविता में १७ पद्चय हैं, यथा ; 
“बन बीच बसे थे, फेँसे थे ममत्व में, एक कपोत-कपोती कहीं । 
दिनरात न छोड़ता न एक को दूसरा, ऐसे हिलेमिले दोनों वहीं । 
बढ़ने लगा तित्य तया-नया नेह, नयी-नयी कामना होती रही । 
कहने का प्रयोजन है इतना, उनके सुख की सीमा न रही ॥! 
(वन विहंगम ---'पराग' पृ० ६२ से) 
पूर्ण कृत 'शकुन्तला-जन्म' में १६ पद्म हैं। उदाहरणार्थ : 
“भ्रकुटि धनु को डरत नाहीं अरत शुक ललचाय, 
चहत अधरन चोंच मारन बिम्ब को भ्रम खाय । 
शुहुक चम्पक रंग की तज चंचरीक सुपुंज, 
भूलि अंग सुगन्ध पे लगि संग छावत गुंज ॥ 
(कविता कलाप, पृ० ६): 
मैथिलीशरण गुप्त के 'द्रौपदी-दुकूल' में २७ छन्द हैं, यथा : 
“प्रबल जाल में फेंसी हुई ज्यों 
दीन मीन व्याकुल होती, 
विवश विकल द्रोपदी सभा में 
आयी त्यों रोती-रोती | 
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अपनी यह दुर्देशा देखकर 
उसको ऐसा कष्ट हुआ, 
जिसके कारण ही पीछे हा, 
सारा कुरुकुल नष्ट हुआ। 
( कविता कलाप, पृ० २४) 
द्िवेदीजी की 'विधि-विडम्बता' में १६ पद्म हैं, जैसे : 


“घोड़े जहाँ अनेक, गधों का बहाँ काम क्या था ? सच कह, 
विदित हो गयी तेरी सारी चतुराई, तू चुप ही रह। 
शुद्धाशुद्ध शब्द तक का है जिनको नहीं विचार, 
लिखवाता है उनके कर से नय्मे-तये अखबार ।”' 
(द्विवेदी काव्यमाला, पृ० २६१) 
'हे कविते' रचना में २४ पद्म हैं जैसे : 
कहीं-कहीं छन्‍्द, कहीं सुचित्रिता, 
कहीं अनुप्रास-विशेष में तुझे । 
सुजान ढूँढें अनुमान से सदा, 
परन्तु तू काव्यकले, वहाँ कहाँ ?” 
(द्विवेदी काव्यमाला, पृ० २६४) 


लघुप्रबन्ध काव्य के ये कुछ उदाहरण ही' पर्याप्त हैं। इससे उनकी भाषा शब्द- 
विन्यास और छन्द तथा अलंकार योजना आदि के अतिरिक्त अभिव्यंजना- 
कौशल का कुछ आभास मिल जाता है | पिछले अध्यायों में श्रीधर पाठक की 
'काश्मीर-सुषमा' और 'देहरादून” रचनाओं पर विचार हुआ है। पद्मात्मक 
निबन्धों में 'भारत-भारती” की गणना की जाती है, पर उसका भी विवेचन 
किया जा चुका है | 

पद्चय कथाओं के अनुबन्ध में 'शंकर”' की 'वायस-विजय' पंचतन्त्र के काकोलू- 
कीय प्रकरण का वीर छन्द में किया गया पद्यानुवाद है। इस प्रकरण में कौओं 
ओर उल्लुओं की लड़ाई का वर्णन है । इस लड़ाई में वायस की जीत हुई है । 
इसी कारण इसे 'वायस-विजय' कहा गया है। कौओं का राजा था मेघवर्ण और 
उल्लुओं का राजा अरिमदंन था । शत्रु को अपना विश्वास दिलाकर तथा उसके 
मन्त्रियों में फूट डाल कर अपना स्वार्थ सिद्ध करने की राजनीति इस प्रसंग में 
प्रकट की गयी है : 
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“सुनकर किया चिरंजीवी ने संश्रय मुलक मन्त्र प्रकाश, 
विग्रह, सन्धि, यात-आसन से होगा नहीं शत्रु का नाश । 
जो मिल जाये हमारे दल में सेनासहित अन्य भूपाल, 
तो उस अरिमदंन का स्वामी, कर सकते हो बण्टाढाल ॥”' 
पूर्णजी' के 'रम्भा-शुक संवाद' की रम्भा का यह कथन द्रष्टव्य है : 
“सुवर्ण वर्णी तरुणी छबीली, 

प्रिया रंगीली सुमुखी रसीली । 

जो प्रेम ऐसो नहिं बाम को है, 

तारुण्य तो ये केहि काम को है ? 


इस कथन का शुक उत्तर देता है : 
“होवे जरा में बल बुद्धि हानी। 
मिली तपस्या हित ही जवानी । 
उद्योग नाहीं शुभ काम को है। 
निकाम तो ये तनु चाम को है ॥* 
गुप्तजी की अर्जुन और उवेशी” कविता में परिपकक्‍्वता का अभाव है। इसमें २३ 
पद्म हैं। अर्जुन का इन्द्र के प्रति यह कथन देखिए : 
“त् चाहता पर सम्प्रति स्वर्ग में । 
न अमरत्व तथा अपबवर्ग में । 
बस विभो, रिपु-ताशन के लिए--- 
निज अलौकिक आयुध दीजिये ॥ ९ 
पर्यायबन्ध के अन्तर्गत 'शंकर' की 'पावस और तिदाघवर्णन' से निदाघ 
'निदर्शन की ये पंक्तियाँ द्रष्टव्य हैं। कवि ने अठारह छन्‍्दों में ग्रीष्म के कोप का 
वर्णन किया है : 


“लपठ लट लू लहराती हैं, जल तरंग-सी थहराती हैं । 
तृषित कुरंग वहाँ आते हैं, पर न बूँद वन की पाते हैं । 





१. शंकर-सववेस्व, पृ० १२४ 
२. कविता कलाप, पू० ८ 
३. वही, पृ० २६ 
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सूख गयी सुखदा हरियालो, हा रसहीन रसा कर डाली | 

कुतल जवासों के न जले हैं, फूल-फूल कर आक फले हैं।''* 
पूर्णजी के 'दिः्नी-दरबार' के एक अंश की बानगी देख लेना भी उचित है : 

“सलामी हुई विधान समेत खड़े हो दरबारी समुदाय । 

देर तक देंत रहे चियर्स, सहित हुरें संकोच विहाय । 

विराजे राजासन आसीन राजमंडप में दोनों व्यक्ति । 

इन्द्र-इन्द्राणी से विख्यात पराक्रमधारी अतुलाशक्ति ॥/* 
पद्मात्मक निबन्धों में 'शंकर' के 'अविद्यानन्द का व्याख्यान की कुछ पंक्तियों 
को देखिये : 

“तने भाषा पढ़ो, न राजभाषा पढ़ो, बढ़ो वीर ऊँचे पदों पर चढ़ो ॥ 
करो चाकरी घूस खाया करो, मिले बेतनों को बढ़ाया करो॥ 
सगे बाप की भी न सेवा करो, पराधीनता का कलेवा करो । 
कमीना किसी से कहाता नहीं, घटा मान आँसू बहाना नहीं ॥/ * 

गुप्तजी की “'राधाकृष्ण की आँखमिचौनी' इसी प्रकार की रचना है : 
“यमुना किनारे शिला ऊपर प्रसन्न चित्त--- 
बैठी देख एक बार राधा सुकुमारी को। 
छिपे-छिपे आये श्याम मूँदने प्रिया के दुग, 
हो गयी परन्तु ज्ञात सारी घात प्यारी को ॥ 
तब हँस बोली चलो देखो चतुराई रहो, 
ऊँचे किये हाथ तथा भेंटने बिहारी को। 
देखो, मित्र, सरस्वती ने राजा रविवर्मा के 
अंकित किया है इसी दृश्य मनोहारी को ॥* 
इसी प्रकार ट्विवेदीजी ने एक चित्र के आधार पर “उषा-स्वप्तन' की रचना' 
की थी: 
“यदुवंशी' अनिरुद्धकुमार, रूपराशि शोभा आगार । 
पास स्वप्न में उसके आया, जी से वह ऊषा को भाया। 





१. शंकर-स्वेस्व, पृू० १६६ 

२. पूर्ण संग्रह, पृ० २६० 

३. वही, पृ० १५८ (सर० फ० १६०७ ई०) 
४. कवित” कलाप, पृ० ३६ 
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सुन्दरता भी शरमा जावे, यदि वहू उसके सम्मुख आवे । 

बदन नील नीरद सम काला, अति विशाल गलमुकता माला । 
>८ >< »< 

पर ज्यों ही वह भुजा उठाये चली युवा को गले लगाने । 

नींद दूगों से त्योंही भागी, कहीं नहीं कुछ जब वह जागी ॥” * 


मुक्तक 


द्विवेदी युग में स्फूट और संयुक्त दोनों प्रकार के मुक्तक लिखे गये । इनकी 
विवेचना यथास्थान जा चुकी है । 


(१) वस्तुपरक वर्णनात्मक मुक्तकों के अन्तर्गत प्रकृति, युद्ध, ऐतिहासिक- 
स्थल, चकोर तथा कोकिल विषयक मुक्तक लिखे गये । पूर्ण जी की 'अलका- 
वर्णन रचना इसी कोटि की है। उन्हीं के 'धाराधरधावन” (जो मेघदूत का 
अनुवाद है) की कुछ पंक्तियाँ इस प्रकार हैं : 

“चन्द्रमनि-मण्डित अमन्द मन्दिरनि माँहि, 
तारन के बिम्ब फूल भासत बिसाला हैं, 
जैसी मन्द-मन्द घन, घनकें तिहार घनी, 
तैसी तहाँ ठनकें मृदंगन की आला हैं। 
संग नवबामा लसें रूप रस धामा चारु 
सृख के सकल साज सोहत रसाला' हैं, 
“रतिफल' नामवारी रति परिनाम वारी, 
कल्पव॒क्ष हाला के पियत यच्छ प्याला हैं।* 


चातक, चकोरियाँ, कोकिल का ही नहीं, बल्कि खटमल का वर्णन भी हुआ है : 
“बड़े लाल से लाल रेँगीले छोटे चुन्नी से चमकीले । 
करें किलोल बिसार उदासी, खाट खटठोलनि के सुखवासी ।”* 
महावीर प्रसाद द्विवेदी की 'कोकिल” रचना का यह उदाहरण देखिए : 
“कोकिल अति सुन्दर चिड़िया है। 
सच कहते हैं अति बढ़िया है। 


१. कविता कलाप, पृ० ७१, ७२ 
२. पूर्ण संग्रह, पृू० २४४. 
३. शंकर-सर्वेस्व, खिलाड़ी खटमल' पृ० २५३ 


५२६ : द्विवेदीयुगीन काव्य 


जिस रंगत के कुंवर कनन्‍्हाई, 
उसने भी वह रंगत पाई। 
भौरों के सुगन्ध को माती, 
कुह-कुहु यह सब दिन गाती। 
मन प्रसन्‍त होता हैं सुतकर 
इसके मीठे बोल मनोहर ।* 


'कविता-कलाप' में चित्रों पर लिखी गयीं, जो रचनाएँ संग्रहीत हैं, वे वस्तुपरक 
वर्णनात्मक मुक्तकों के अन्तगंत ही आती हैं। 'शंकर' की 'वसन्तसेना' रचना 
जिसमें आठ-आउठ पंक्तियों के १८ पद्म हैं, वस्तुपरक स्फुट मुक्तक ही हैं : 


“कञज्ज से चरण कर, कदली से जडःघ देखो, 
क्षुद्र॒ तण्डुला से दो उरोज गोल गोल हैं। 
कृष्ण कुण्डला से कान, भूंगबल्लभा से दुग, 
किसुक की नासिका, गुलाब-से कपोल हैं । 
चंचरीक पटली से, केश नयी कोंपल से- 
अधर अरुण, कलकण्ठ के-से बोल हैं। 
शंकर बसन्तसेताबाई में बसन्‍्त के से 
सोहने सुलक्षण अनेक अनमोल हैं॥”*६ 
पूर्णजी का पावस वर्णन : 
“गाजें मेष कारे मोर कूकी मतवारे, रहें 
पपी-वन्द न्‍्यारे, जोर मारुत जनावती । 


इन्द्र-वाप भ्राजे, बकः अवली विराजे छठा, 
दामिनि की छजे भूमि हरित सुहावती। 


लाला भगवानदीन की “रामगिर्याश्रम” रचना इसी प्रसंग में द्रष्टव्य है: 


“सुन्दर शीतल स्वच्छ समाकृति फटिक शिला भनमोहें । 
किधों विन्ध्य मुनिवर के अनुभव स्वच्छ सुदृढ़ ये सोह । 





१. द्विवेदी काव्य-माला, पृ० ३४७ 
२. कविता कलाप, (वस्चन्तसेना), पु० १५ 
३. पूर्ण संग्रह, पृ० १०५ 





हिवेदीयुगीन काव्य की विधाएँ ; ५२७ 


विमल जलाशय निकट जीव सब निज-निज ताप बुभावें । 
किधों विन्ध्यगिरि सिद्धराज से सब निज रुचि रस पावें। 


(काव्यवाटिका, संग्रहकर्ता---केशोरीलाल गुप्त, पृ० १५२) 


बीरबहूटी : 
“देवलोक तें अधिक सुख, पावस महि जिय जान । 
इन्द्रवधू तातें सदा, छित विहरति हैं आन ॥”! 
सारंग : 
“सारंग भारिं, सारंग रव, सुखद श्याम सारंग। 
बिहरत वर सारंग मिलि, सरसत बरसा-रंग ।! ५ 
वलीवरद : 


“तुम्हीं अन्नदाता भारत के सचमुच बैलराज महाराज । 
बिना तुम्हारे हो जाते हम दाना-दाना को मुँहताज ॥”* 

(२) आत्मपरक मुक्तकों के अन्तर्गत पूर्ण जी की 'विनय/ और 'आराधना' 
और “शंकर” की 'हे प्रभु मेरी ओर निहार' आदि आत्मानुभूति सम्बन्धी मुक्तक 
रचनाएँ उल्लेखनीय हैं । 
रायक्ृष्णदास की : 

“आज ऋतुराज तुम सुमन समाज साजि ।”*४ 
ओर प्रसाद की : 
ऐसे ब्रह्म लेइ का करिहें ।* 
रचनाएँ भी उल्लेखनीय हैं । 

(३) उपदेशात्मक मुक्तक : रूपनारायण पाण्डेय कृत “कौन कृती कहलाते 
हैं', तथा “वैद्य! और '“स्त्री-शिक्षा” उपदेश-प्रधान मुक्तक ही हैं । जैसे : 

“हिसा से हम दूर रहें, विद्रोही नहीं विदेशी के, 
कतेव्य, प्रतिष्ठा, निष्ठा! से कायल हैं दूरंदेशी के। 


- पूर्ण संग्रह, पृ० ११२ 

वही 

* दिवेदी काव्य-माला, पृ० २७४ 
 रायक्रंष्णदास, ब्रजरज, पृ० १८ 
» प्रसाद, चित्राधार, पृ० १८६ 
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५२८ : द्विवेदीयुगीन काव्य 


रुचि राजनीति से रखते हैं, नर खोठा-खरा परखते हैं, 
हैं लोभ लोभ में लिप्त नहीं, लालच की लीला लखते हैं ॥' 

(पराग, पू० १०६) 
शंकर, रूपनारायण पाण्डेय, हरिऔध, द्विवेदी, राधाकृष्णदास आदि कवियों ने 
उपदेशपूर्ण मुक्तक लिखे हैं । कुछ और उद्धरण नीचे दिये जा रहे हैं : 

“तत्पर होकर सदा जाति-हित जो करता है, 
बाधाएँ हों लाख, नहीं उनसे डरता है, 
निज सुख-दुख की जिसे नहीं पर्वाह जरा है, 
रोम-रोम में जाति-प्रेम का भाव भरा है, 
जो अपने कर्तव्य में पर्वत जैसा अठल हैं, 

हे जन्म उसी का धन्य है, जीवन हुआ सफल है।* 
सनेही जी की 'सत्य' रचना उपदेश से भरपूर है : 


“गहो सत्य को मित्र, कपट, मिथ्या को त्यागो, 
छल पैशाचिक कर्म समककर उससे भागो। 
माया में मत फेंसो, मोह निद्रा को त्यागो, 
जागो, जागो, बन्धु, भला अब तो तुम जागो ॥/' 

(४) आलोचनात्मक मुक्तक : रूपनारायण पाण्डेय. का 'सत्कवि' और 
धलज्जावती', शंकर का 'समालोचक-लक्षण” और द्विवेदीजी का '्रन्थकार-लक्षण' 
आलोचनात्मक मुक्तक हैं, यथा : 
सत्कवि : द 

ह “जिनकी कृति हो अमर जगत में पूजा पाती, 
जनता सुनकर सरस सुृक्तियाँ वश हो जातीं। 
प्रतिभा जिनकी सदा बनी रहती है दासी, 
किया करे लेखनी सदा नव-रस-वर्षा-सी। 
सुकवि सरल सिद्धान्त के, जो न पंडितम्मन्य हैं, 
भक्त भारती के भले वे नरनायक धन्य हैं।'र 


न के नी ओिशनना पाए 
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१. रूपनारायण पाण्डेय, पराग, पृ० १७ 

२. काव्य वाटिका, संग्रहकर्ता बाबू किशोरीलाल गुप्त, विशारद, प्रकाशक 
हरिदास कम्पनी पृ० १६६ 

३. रूपनारायण पाण्डेय, पराग, पू० १०४-१०४५ 


दिवेदीयुगीन काव्य की विधाएं : ५२६९ 
ग्रन्थकार-लक्षण : 


शब्द-शास्त्र है किसका नाम ? 
इस भगड़े से जिन्हें न काम । 
नहीं विराम-चिह्न॒ तक रखना जिन लोगों को आता है। 
इधर-उधर से जोड़-बटोर, 
लिखते हैं जो तोड़ मरोड़, 
इस प्रदेश में वे ही पूरे ग्रन्थकार कहलाते हैं ॥”* 


(५) विवेचनात्मक मुक्तक : धर्म, दर्शन, भक्ति आदि विषयों पर विवेच- 
नात्मक मुक्तक रचे गये। द्विवेदी युग के प्राय: प्रत्येक कवि ने इस विधा में 
लिखा । दृष्टान्त हेतु पूर्ण! रचित 'ब्रह्मज्ञान' द्रष्टव्य है : 

“पावक जराबे॑ नहीं पवत सुखावे नहीं, 
सीतहू गलाव नहीं, ऐसो अविकारी है, 
फन्दा ताहि फाँसे नहीं, गाँसी ताहि गाँसे नहीं, 
नासे नहीं काल ऐसो अचल बिहारी है॥ 
'पूरन” है सच्चित्‌ है आनन्द है अच्युत है, 
देह में वुथधा क्‍यों ताहि लेखत अनारी है। 
गौर है न श्याम हैन सूधों है न बाम जीव, 
लबु है न भारी है पुरुष है न नारी है॥९ 

समस्या पूति : श्ंगार, उपदेश, नीति और व्यंग्यप्रधान मुक्तकों की समस्या 
'पूति वाली विधा में रचना हुई है। द्विवेदी युग के पूर्वार्ध तक यह विधा बहुत 
प्रचलित रही, पर धीरे-धीरे इसका ह्वास होता गया । 'शंकर' ने इस प्रकार की 
' उत्तम रचनाएँ लिखी हैं। 'शंकर-स्वेस्व” के पृष्ठ २६९१ से ३८४ तक सैकड़ों 
समस्या-पूर्तियाँ प्रकाशित की गयी हैं। बाँकुरे बिहारी पै,' “बसन्त ऋतु आई,' 
“मेरे मन भाये हैं, 'चाँदनी पै चन्द्र चूर-चूर कर डारो है, 'घायल करत है, 
उपमा न पायी है, 'केहि कारन कूप में डोलत पानी, 'चाँदनी सरद 
की,” आदि समस्यापूर्तियों में वाक्चातुरी तथा काव्य-कुशलता दिखायी 
देती है। एक समस्यापूर्ति, जिसे चित्रकार के सम्पादक स्व० श्री कुन्दनलाल 
१. द्विवेदी काव्यमाला, पृ० २६६ 
४. पूर्ण संग्रह, ब्रह्म विज्ञान, पृ० १६१-१६२ 

रे४ 


० : हिवेदीयुगीन काव्य 


शर्मा ने रखा था और जो आठ सौ से अधिक समस्यापूर्तियों में राजा लक्ष्मण 
सिंह द्वारा सर्वश्रेष्ठ घोषित की गयी थी, इस प्रकार है : 
“सूखि गयो बिन जीवन वारि शरीर तड़ाग मिटी हरियाली । 
शंकर” चेतन कन्‍्त बिना कस कूकति कीरति राज मराली। 
को कल हंस उड़ाय दियो कहि रे खल काल' कराल कृचाली । 
सो जब जो अस पृछत हो किम कारण कौन निकाली है जाली । * 


यह पद्म कारण कौत निकाली है जाली” समस्या पर रचा गया था। द्विवेदी 
युग में मृक्तक काव्य की रचना अनेक शैलियों में हुई हैं 
१. इतिवत्तात्मक शैली, 'प्रन्थकार लक्षण---द्विवेदी 
२. चमत्कार प्रधान शैली, 'मेंहदी--लाला भगवानदीन 
३. विश्लेषणात्मक शैली, सृक्तियाँ और अन्योक्तियाँ 
४, स्तोत्र शैली, 'देवी स्तुति शतक --द्विवेदी 
इतिवत्तात्मक शैली में 'स्वदेशी वस्त्र का स्वीकार,' 'प्रन्थकार-लक्षण,” '“कर्त॑व्य- 
पंचदशी' आदि रचनाएँ द्विवेदीजी ने लिखी थीं। चमत्कार प्रधान शैली की लाला 
भगवानदीन रचित 'मेंहदी' की कुछ पंक्तियाँ नीचे दी जा रही हैं : 
“तुमने पैरों में लगाई मेंहदी। मेरी आँखों में समाई मेंहदी । 
खनी होते हैं जगत के सब्ज रंग । दे रही है यह दोहाई मेंहदी । 
कुल से छूटी कूटकर पीसी गयी । तब तेरे पद छुने आई मेंहदी ।” * 
“आँख' भी 'इसी शैली की रचना है : 
“कहो तो आज कह दें आपकी आँखों को क्या समझे। 
सि सिंदूर मृगमदयुक्त अद्भुत कुछ दवा समझे ॥ 
अगर इसको न मानो तो बता दूं दूसरी उपमा। 
सहित हाला हलाहल मिश्रिता सुन्दर सुधा समझे ॥। रे 
द्विवेदीजी कृत देवी स्तुति शतक' स्तोत्र शैली की रचना है, जैसे : 
“व्योमाम्बु भूमि अनिलानल तत्व माँही । 
जाकी कला कुशल व्यापक है सदा ही । 





१. शंकर सर्वेस्व, पू० ३४९ 


२. कविता-कौमुदा, दूसरा भाग, सं० 'रामनरेश त्रिपाठी; तीसरा संस्करण, सं० 
१६८३, पृ० २३३ 

३. कविता कौमुदी, दूसर। भाग, सं० रामनरेश त्रिपाठी, तीसरा संस्करण, सं०. 
१६८३, पृ० २३३ 


द्ववेदीयुगीन काव्य की विधाएँ: ५३१ 


विश्वेश्वरी जननि सो जग आदि माया, 
राख निरोग सब काल हमारि काया ॥'* 


संयुक्त म॒कक्‍्तक 


वे गीत जिनमें एक से अधिक छन्द प्रयुक्त हुए हैं संयुक्त मुक्तक हैं । 
आत्मपरक संयुक्त मुक्तक के अन्तर्गत वह प्रगीत काव्य में स्थान पाता है, जिसमें 
सम्बोधन गीति, शोकगीति, पत्रगीति, गीति आदि विधाएँ रची जाती हैं । 
द्विवेदी युग में रूपनारायण पाण्डेय, मैथिलीशरण गुप्त, मुकुट्धर पाण्डेय, 
बदरीनाथ भट्ट, प्रसाद, निराला, पन्‍्त, शंकर, कामता प्रसाद गुरु, लाला 
भगवानदीत, श्रीध्षर पाठक, रामचरित उपाध्याय, 'पूर्ण/ आदि कवियों ते 
अनेकानेक विपयों पर आत्मपरक संयुक्त मुक्तक रचे थे । 

सस्बोधन गीतियाँ : रूपनारायण पाण्डेय की “कल्पव॒क्ष के प्रति' रचना 
सम्बोधन गीति है। प्रसाद के 'चित्राधार' में संग्रहीत रचनाओं में किरण, वसन्‍्त, 
विधाद, दीप तथा रूप और निराला की “जुही की कली” सम्बोधन गीतियाँ हैं । 
१७ मई, १६०० ई० के “अवध पंच' में 'उर्दू की अपील' छपी थी। “भारत- 
मित्र में बाबू बालमुकुन्द गुप्त ने उसका जो उत्तर छपवाया था, वह एक' 
सम्बोधन भीति था | यह कविता इस प्रकार है : 


“न बीबी बहुत जी में घबराइये । 
सम्हलिये जरा होश में आइये । 
कहो क्या पड़ी तुम प॑ उफ़्ताद है। 
सुताओ मुझे कैसी फरियाद है। 
किसी ने तुम्हारा बिगाड़ा है क्‍या 
सुनू हाल मैं भी तो उसका जरा ॥7* 
यहाँ कवि ने उर्दू को लक्ष्य करके हिन्दी के पक्ष का समर्थन किया है। सैयद 
अमीरअली 'भीर' का भारतीय छात्रों से नम्न निवेदन” देखिए : 


“ब्रह्मचयें जाने नहिं पावे इसका रखना भाई ध्यान । 
दम्पति पद पा जाने पर भी, करना इस ब्रत का सम्मान ॥ है 


१. द्विवेदी काव्य माला, देवी स्तुति शतक, म० प्र० द्विवेदी, पृू० १४३ 
२. सं० रामनरेश त्रिपाठी, कविता कौमुदी, दूसरा भाग, पृ० २०६ 
३. वही, पृ० २१४ 


५३२ : द्विवेदीयुगीन काव्य 


कामताप्रसाद गुरु की 'बेटी की बिदा' में नयी माता को इस' प्रकार सम्बोधित 
किया गया है : 
“प्यारी बहिन सौंपती हूँ मैं अपना तुम्हें खजाना। 
आत्मा ही यह आज हमारी हमसे बिछड रही है । 
समभाता हें जी को तो भी धरता धीर नहीं है।। 


अपना मांस पिंड देती हूँ मैं तन से कर न्यारा। 
है यह जीवन मेरे जी का, आँखों का है तारा। 


9 >८ 4 
जाकर वहाँ दूर है बेटी, मुझे भूल मत जाना |”! 
निराला की “जुही की कली' देखिए : 


“विजन-वन-वल्लरी पर 
सोती थी सुहाग भरी स्नेह-स्वप्न-मग्न, 
अमल कोमल तनु तरुणी, जुही की कली, 
दूग बन्द किये, शिथिल पतन्नांक में।” 
पन्‍त की 'छाया' का उदाहरण देखिए : 


“कहो कौन हो दमयन्‍्ती-सी तुम तरु के नीचे सोई ?”' 
हाय, तुम्हें भी त्याग गया क्या अलि नल सा निष्ठुर कोई ?”* 
गोपालशरण सिंह की 'ग्रन्थ/ रचना भी इसी प्रकार की है : 
“हे ग्रन्थ सदा तुम धन्य-धन्य, 
है तुम-सा जग में कौन अन्य ? 
उपकार करे जो यों अनेक । 
चाहे नहीं प्रत्युपकार एक ॥”*+ 
मन्नन द्विवेदी गजपुरी की “चमेली” रचना है : 
“सुन्दरता की रूपराशि तुम दयालुता की खान चमेली । 
तुम-सी कन्याएँ भारत को कब देगा भगवान चमेली |” रे 


१. सं० रामनरेश त्रिपाठी, कविता कौमुदी, भाग २, प्ृ० ३२३ 


२. संग्रहकर्ता किशोरीलाल सुप्त-रेपालणरण सिंह, ग्रन्थ, काव्य वाटिका 
पृ० २५६९ 
३. चमेली, पृ० २६६ 


द्विवेदीयुगीन काव्य की विधाएँ : ५३३ 


मुकुटधर पाण्डेय की “'कुररी के प्रति' रचना भी इस सन्दर्भ में उल्लेखनीय 
है। जैसे : 
“बता मुझे ऐ बिहग विदेशी, अपने जी की बात 
>< >< »< 


अन्तरिक्ष में करता है तू क्‍यों अनवरत विलाप ? 
ऐसी दारुण व्यथा तुझे क्‍या है किसका परिताप ? 
किसी गुप्त दृष्कृति की स्मृति क्या उठी हृदय में जाग ? 
जला रही है तुभको अथवा प्रिय-वियोग' की आग ?”* 


द्विवेदीजी की 'हे कविते' और बलावद” रचनाएँ भी सम्बोधन गीतियाँ हैं । 


शोकगोति : गोखले की मृत्यु पर 'प्रभा' में गिरधर शर्मा ने शोकगीति 
लिखी थी : 
“सारा विश्व मान गया परतन्त्र दशा में भी, 
भारत में पैदा होते हैं गोखले-से ग्लैडस्टोन, 
स्वार्थ त्यागी महामति परिश्रमी ब्रह्म ऋषि, 
लोकहितकारी दीघंदर्शोी राजप्रीति मौन ।” 


भीकाजी विल्लौरे ने 'हाय गोखले” (मार्च १९१५ ई०), बदरीनाथ भट्ट ने 
दीप निर्वाण', (मार्च, १६९१५ ई०), पदुमलाल पुन्नालाल बख्शी ने 'गोखले' 
(माघ सं० १६७२, पु० ५८२), राष्ट्रीय पथिक ने 'शोकाश्रु' (सितम्बर, 
१६२० ई०), भगवन्त गणपति गोयलीय ने शोक सान्त्वता” (सितम्बर, 
१९६२० ई०) और सियारामशरण गुप्त ने 'तिलक-वियोग” (सितम्बर, १६२०) 
रचनाएँ प्रभा में प्रकाशित करायी थीं । 
रूपनारायण पाण्डेय की किसी अबोध बालक की मृत्यु पर लिखित 'दलित- 

कुसुम” रचना द्रष्टव्य है : 

“अहह, अधम आँधी आ गयी तू कहाँ से ? 

प्रलय घन घटा-सी छा गयी तू कहाँ से ? 

पर दुख सुख तू ने हा, न देखा न भाला। 

कुसुम अधखिला ही हाय यों तोड़ डाला ॥ 


१. सं० रामनरेश त्रिपाठी, कविता कोमुदी, भाग २, पृ० ५६१, तीसूरा संस्करण 


५३४ : हिवेदीयुगीन काव्य 


उनकी शोकसूचक तिलांजलि रचना स्त्री-वियोग के अवसर पर लिखी गयी 
थी, जैसे : 

“कहता है कौन वियोग हुआ, तुम तो हो मुझमें बसी हुई 

यह हृदय तुम्हारे सूक्ष्म चित्र को रक्खेगा अति श्रद्धा से ॥ 


उन्हीं की 'तिलक-तिरोधान' रचना का यह उदाहरण देखिए : 


“हाय हाय, हा हन्त, हरे, यह क्‍या दिखलाया ? 
ये असमय में कठिन शोक का वज्ञ गिराया। 
अरे निर्देबी कठिन काल, कुछ तरस न खाया । 
भारत का सौभाग्य तिलक, इस तरह मिठाया। 
इस दीत देश का पक्ष ले लश्ने वाला उठ गया; 
हा हा, अत्याचारों से निडर भिड़ने वाला उठ गया ॥' 


कवि 'शंकरः ने अपने 'शंकर-सर्वस्व' में 'हाय मिस्टर गोखले' शोकगीत (पृ० २४६), 
चित्रकार के सम्पादक पं० कुन्दतलाल शर्मा के निधन पर “वियोग वज्ञपात' 
(पु० १८५), पं० अम्बिकादत्त व्यास के निधन पर “वियोग-वज्राघात' (पृ० 
१५९) और गणपति के निधन पर “गणपति प्रयाण” (पृ० १८४) शोक-गीत 
लिखे थे । इन तीनों शोकगीतियों के उदाहरण इस प्रकार हैं : 


पवियोग वज्भपात : 


सादर मान बढ़ाय दया कर देते रहे उपहार घनेरे, 
वर्ष छत्तीस बसे वसुधा पर ईश भये अब देवन केरे 
'शंकर' जय जहाँ सुख सों प्रिय, पंडित कुन्दतलाल बसे रे 
ले चल, काल, तहाँ हमको यह चाहत हैं कवि और चितेरे ॥”* 


वियोग वज्ञाघात : 


“काशी विश्वनाथ की पुरी में तन त्याग कर, 
व्यास बड़भागी ध्र्वधाम को सिधाये हैं। 
शोक ने संगीतन के उर अवनीतल पै 
संकट के अंकुर अनेक उपजाये हैं।' 





१. शंकर सर्वस्व, सं० हरीशंकर शर्मा, पृ० १८८ 


द्ववेदीयुगीन काव्य की विधाएँ : ५३५ 


ढार-ढार आँसू दुःख रोकत हैं बार-बार 
बावरे वियोगी विधि बाम के सताये हैं। 
भारत अभागे तोंहि वारिधि में बोरन को 
मानों तन धारी घन गरजन आये हैं ॥* 


गणपति प्रयाण--- 


“आपदा की आग ने उबाले शोक सागर में, 

हाथ रे अनश्न बज्ञपात का प्रमाण है। 

छेद रहा सैकड़ों वियोगियों की छातियों को 

एक ही वियोग-जन्य-वेदना का वाण है। 

काल विकराल ने कुचाल की कृपाण गही 

क्‍यों न प्रेम कातर कटेंगे कहाँ त्राण है। 

शंकर मिलावेग। मिलेंगे परलोक ही में 

प्राणहारी प्यारे गणपति का प्रयाण है । * 
पत्रगीति 

मैथिलीशरण गुप्त की पत्रावली में ( १) महाराजा प्रतापतिह के प्रति 

पृथ्वीराज का पत्र, (२) पृथ्वीराज के प्रति महाराना प्रतापसिह का पत्र, (३) 
औरंगजेब के प्रति छत्रपति शिवाजी का पत्र, (४) पुत्र के नाम औरंगजेब का पत्र, 
(५) महाराज जसवन्तर्सिह के नाम महारानी सीसौदिया का पत्र, (६) राघोबा 
के नाम महारानी अहिल्या बाई का पत्र, और (७) महाराना राजसिह के नाम 
रूपवती का पत्र संकलित हैं। ये सातों पत्र माइकेल मधुसूदन दत्त की “वीरांगना 
की पत्रगीति शैली को ध्यान में रखकर लिखे गये हैं। पत्रावली सन्‌ १६१६ में 
प्रकाशित हुई थी। इन रचनाओं में गीति-सौन्दर्य की अपेक्षा भावों की सशक्त 
व्यंजना अधिक सुन्दर दिखाई पड़ती है । 


श्रताप के प्रति पृथ्वीराज की यह व्यंग्योक्ति है-- 
“छोड़ो स्वाधीनता को मृगपति, वन में दुःख होता बड़ा है। 


लोहे के पींजड़े में तुम मत रहना यहाँ स्वर्ण का पींजड़ा है ॥। (ए० ६) 
वे भागे कहते हैं : ह 


१. शंकर सर्वेस्व, पृ० १९२, 
२ वही, पृ० १९४ 


५३६ : द्विवेदीय॒गीन काव्य 


“शरों के आप स्वामी यदि अकबर की वश्यता मान लेंगे। 
तो दाता दान तजकर उलटा आप ही दान लेंगे॥” (पृ० €) 
महाराणा ने अपने उत्तर में यह लिखा था-- 
“अहो पृथ्वीराज प्रियत्र, कृपा पत्र पड़ेंचा । 
बचाली बप्पा के विमल कुल की लाज तुमने । 
»९ >< »< 
सहँगा दुःखों को सतत फिर स्वातन्त््य सुख से। 
सुनोगे तुर्कों को न तनु रहते शाह हम से ॥ (१० १०, १४) 


पत्र रूप में रूपवती का करुण-कथन राजसिंह के पास पहुँचाया गया है : 


“पापात्मा शिशुपाल-सा यवन है, मैं रुक्मिणी सी फंसी 
मेरे कृष्ण, तुम्ही, सवेग सुध लो, होने न पावे हँसी ॥' 


अन्य पत्नों की भाषा भी सजीव और प्रसंगानुकूल है । 


गीत 


भक्ति सम्बन्धो गीत : द्विवेदी युग की कविता में भक्ति भावना भी अभि- 
व्यंजित हुई है। कई कवियों ने भक्ति सम्बन्धी गीत लिखे हैं। ये चाहे सायास 
ही हों, पर हैं भगवान के सम्बन्ध में ही। (पूर्ण! द्वारा पूर्ण संग्रह” (पृ० ७८) पर 
तुम्हारे अद्भुत चरित मुरारि' और पृ० १८३ पर : 
“तू अब भज मन प्रभु सुखदायी, 


नर तन धरि हरि सुमिर दिवस निसि, 
गत अवसर चलि जाई ॥ 
रचनाएँ भक्ति गीत की ही उदाहरण है । भक्त की अभिलाषा' रचना में 
सनेहीजी ने यह प्रार्थना की है : 
“तू है गगन विस्तीर्ण तो मैं एक तारा क्षुद्र हूँ 
तू है महासागर अगम मैं एक धारा लुद्र हूँ। 
तू है महानद तुल्य तो मैं एक बूँद समान हें, 
तू है मनोहर गीत तो मैं एक उसकी तान हूँ ॥' 


१. काव्य वाटिका, संग्रहकर्ता बाबू किशोरीलाल गुप्त, भक्त की अभिलाषा, 
8० १८, 


हिवेदीयुगीन काव्य की विधाएँ : ५३७- 


शंकर की भक्ति विषयक रचना के उदाहरण देखिये : 
“विधाता तू हमारा है, तुही विज्ञान-दाता है 
बिना तेरी दया कोई, नहीं आनन्द पाता है ॥/!* 
>< हट »८ 
“सुखदाता त्‌ प्रभ्‌ मेरा है। 
तेरी परम शुद्ध सत्ता में, सबका विशद बसेरा है ॥ * 
रूपनारायण पाण्डेय की रचना इस प्रकार है : 
“जय प्रभु प्रेम पारावार । 
मिटत तीनों ताप सेवत, छूटत विषय विकार ।* 
और “क्रष्ण बन्दना' में उन्होंने लिखा है : 
जय, जय, जय, कृष्णचन्द, सुन्दर आनन्दकन्द, 
गिरधर, गो, गोप-वुन्द, ब्रज के रखवारे ॥ ४ 
पं ० बदरीनाथ भट्ट के 'प्रार्थेना' गीत में कहा गया है : 
“अशरण-शरण, शरण हम तेरी । 
भूले हैं मगर विपिन सघन है, छाई गहन अँधेरी | * 
मुकुटधर पाण्डेय का 'स्वागत-गीत'” इस प्रकार है : 


धस्वागत है सुन्दर सुकुमार । 
आओ हृदय मार्ग से मेरे प्रियतम प्राणाधार ।* 
वियोगी हरि की रचना है : 
“जय गोविन्द हरे 


बोल हरे जय बोल हरे ॥ 


राष्ट्रीय गीत : द्विवेदी यूग में सर्वाधिक प्रसार राष्ट्रीय गीतों का हुआ है। 
यह राष्ट्रीय चेतना का युग था । द्विवेदीजी की प्रेरणा से भारत-भारती”' जैसी" 


१. शंकर सर्वेस्व, पृ० १२ 

२, वही, पुं० ७ 

३, रूपतारायण पाण्डेय, पराग, पृ० २ 
४. वही 

५. कविता कौमुदी, भाग २, पूृ० ५४२ 
६. वही, पृ० ५६२ 

७. वही, पृ० ५७१ 





उरकथ फतकाह >क-++ ५ कक ७० 


४३८ : हिवेदीयुगीन काव्य 


रचना लिखी गयी थीं । उनके युग के सभी कवियों ने स्वदेश, मातृभूमि, राष्ट्र, 
आदि को लक्ष्य करके सुन्दर गीत लिखे थे। रामनरेश त्रिपाठी की बन्दे मातरम्‌ 


'रचना देखिए : 


“मातु, जीवन-पुष्प यह सम 
है समर्पित चरण पर तब ॥ 
वीर-जननि प्रसन्त हो तुम । 
सदय भूतल-भरणि, 
मंगल करणि, संकट हरणि ॥। 
जगल्ताथ प्रसाद चतुर्वेदी का राष्ट्रीय गीत : 
“बन्दोीं भारत भूमि सुहावनि 
सजल, सफल, श्यामल थल सुन्दर 
मलय समीर चले मनभावति । 
सुखदा, वरदा, अतुला, अमला--- 
वानी विद्यादायिनि तारिनि ॥!३ 


अम्बिका प्रसाद त्रिपाठी का 'प्रिय स्वदेश इस प्रकार है : 
“जिस देश की मिट्टी से बनी जाति हमारी 
अरु नाम से जिस देश के जाती हो पुकारी ॥ 
जिस देश के पंचत्व से हम पैदा हुए हों। 
अरु जिसकी सुखद गोद में नित फूले-फले हों । 
वह देश हमारा है, प्रियः स्वदेश हमारा । 
है तन भी वही, मन भी वही प्राण हमारा ॥* * 


कामता प्रसाद गुरु रचित जन्मभूमि का उदाहरण देखिये : 
“जहाँ जन्म देता हमें है विधाता, उसी ठौर में चित्त है मोद पाता। 
जहाँ हैं हमारे पिता-बन्धु-माता, उसी भूमि से है हमें सत्य नाता ॥  * 


रामचरित उपाध्याय का भारतवर्ष” (का० वाटिका, प० ३३) और सियाराम 





हि अनननन- ऑनीकिभनम>> 


१. काव्य वाटिका, सं० बाबू किशोरी लाल गुप्त, पृ० २२, 
२. वही, पृ० २७ 
३. वही, पृ० २९ 
४. वही, पु ३१ 


द्िवेदीयुगीन काव्य की विधाएं : ५३६ 


शरण गुप्त का हमारा देश (का० वा०, पु० ३८) रचनाएँ द्रष्टव्य हैं। रूप- 
नारायण पाण्डेय के राष्ट्रीय गीत हैं-- -(१) वन्दे मातरम, (२) 'जय-जय भारत 
भूमि भली', (_ ३ ) जय-जय जन्मभूमि जननी, (४) प्रिय भारत के हम गुण गाये 
जायेंगे, (५) जय प्यारा देश हमारा, सारी दुनिया से न्यारा, (६) जय-जय जन्म- 
भूमि, नमो नमो पृण्यभूमि, (७) आओ करें देंश उद्धार, आदि । इन सुन्दर गीतों 
में उत्कट देश-भक्ति के निशछल स्वर सुतायी पड़ते हैं । रूपनारायणजी का 
यह प्यारा देश हमारा' गीत द्रष्टव्य है : 


“यह प्यारा देश हमारा, सारी दुनिया से न्यारा । 
है प्रकृति विचित्र यहाँ की, 

गिरि-नदी वनों में बाँकी, 

मन हरे हरेक नजारा । 

छः ऋतुएँ रुचिर यहाँ हैं। 

ऐसे फल-फल कहाँ हैं ? 

गंगा यमुना की धारा...। 


हक. 


राय देवीप्रसाद 'पूर्ण” के 'स्वदेशी बारामासी' रचना पर लोकगीतों की शैली का 
प्रभाव है : 


छा गया अनुराग देश का, भाई 'स्वदेशी' 
है बैसाख महीना पुनीत, देश हितैषी बनो सब मीत, 
चलो हिलमिल के वीरों की चाल, कर दो भारत को मालामाल | 
कमाई है जस की । अजी छा गया ० ॥ * 


रूपनारायण पाण्डेय की 'होली' (पराग, पु० ६६) और शंकर की 'हत्यारी- 
होली” रचना की भिन्‍न भाव-भूमि है। एक में “फाग्रु ऐसी सुखदाई, 
खेलिये सब मिलि भाई” है और दूसरे में रोलेट ऐक्ट से दुखी कवि “शंकर ने 
लिखा : 


“दुःख देखे दिवाली बिताई, 
हसो मत रोते रहो, होली आई | * 


१. रूपनारायण पाण्डेय, पराग, पृ० ४१ 
२. पूर्ण संग्रह, पृ० २०१ 
३. शंकर सर्वेस्व, पृ० ४६६९६ 


५४० : दिवेदीधृुगीन काव्य 


# 


'शंकर' ने 'शंकर सर्वस्व” (पृ० ३०) में समस्या-पू्ति के अन्तर्गत होली है! पर 
इस प्रकार लिखा है : 


“शंकर त्रिशल रुद्र रोप का चलाती हुई । 

चण्डी मारकाठ करती न कहाँ डोली है ! 

पालती प्रजा को लाद-लांद कर भार भारी, 

लोभी लीला लूट की तुला प॑ धर तोली है। 

ढूँसी ठोस नीति भूखे शासन की तोंद भरी, 

पेट फाड़ न्याय ढोल की न पोल खोली' है। 

गोरी सरकार काला भारत न भूले तुझे। 

छोड़ दिये गाँधीजी हया की हद होली है ॥' 
द्विवेदीजी की 'सरगौ नरक ठिकाना नाहि आल्हा' की लग पर लिखी गयी 
रचना है: 


“आठौ पहर भकाभक निकले धुआ जहाँ अक्कास उड़ाय । 
कौनी तना बताओ तुमही अविकल लहै लहुरवा भाव । 
ऐसे बुरे सहर माँ रहिके पांकि उठा सब मगजु हमार। 
नीक नकारा हमें न सूभी मुँहुँ हवैगा भुँजवा का भार ॥* 


कामागाटामाझू जहाज से गये हुए बाबा गुरुदत्त सिह को जब कनाडा से 


लौटा दिया गया तब पं० सत्यनारायण कविरत्न ने प्रताप में यह कविता 
लिखी थी : 


“हे. हतभागी भारत देश । 
कितना अधिक बाकी है सहना तुझे कलेश॥ 
( सत्यनारायण कविरत्न की जीवनी, ले० पं० बनारसीदास चतुर्वेदी, 
पृ० ७२) 
सानेट या चतुर्देशपदियाँ : रूपनारायण पाण्डेय को इस बात का श्रेय है कि. 
उन्होंने खड़ी बोली में सबसे पहले चतुदंशपदी लिखी । उनकी 'सर्प और खल 
रचना देखिये : 





१. शंकर सर्वेस्व, पृ० ३२० 
२. द्विवेदी काव्यमाला, पृ० १८६ 


दिवेदीसंगीन काव्य की विधाएँ : ५४१ 


“सर्प और खल इन दोनों में किसको आप अधिक जानें 
मेरा मत तो यही, सर्प से खल को आप बड़ा मानें ॥! 


और “आँसू” इस प्रकार है : 


“दुखियों का धन, लड़ी मोतियों की, जिसका है मोल नहीं । 
सच्ची सीपी से निकली यह सदा सुलभ है सभी कहीं । । ९ 


प्रसाद की “प्रियतम', दीप, 'महाकवि तुलसीदास, पाई बाग” आदि रचनाएँ 
भी चतुददंशपदियाँ हैं। रूपनारायण की 'पराग में संकलित (पृ० ६२) बसंत का 
आगमन' रचना भिन्‍न तुकान्त चतुर्देशपदी है : 


“छोड़ पुराने पत्र, नई पोशाक से 
फूल पत्तों की लिए डालियाँ हाथ में, 
सफल जान कर जन्म, अदब से सब भुके, 
अग॒वानी के लिए वृक्ष तैयार हैं।' 


द्विवेदी युग में प्रभूत परिमाण में गीतों की रचना हुई। श्रीधर पाठक के 
भारत गीत' की विषय-सूची में प्रार्थना, देश-भक्ति, देश-गीत, भारत-वन्दना, प्रेम- 
संगीत, स्वराज्य-स्वागत, भ्रमर-गीत, चर-गीत आदि कई प्रकार के गीतों का 
समावेश हुआ है। “त्रिशुल' के 'राष्ट्रीय-मन्त्र' संग्रह का' एक राष्ट्रीय गींत देखिये : 


“जयति भारत जय हिन्दुस्तान । 
सुरसरि सलिल सुधा से सिचित, मंजुल मलय समीर संचरित । 
सुषमा सब सुरपुर की संचित, करते सुरगण गान । 
जयति भारत जय हिन्दुस्तान । 
पुण्य पूंज पावन पृथ्वी पर, धीर वीर वर कर्म धुरन्धर। 
सत्य, अहिंसा, दया सरोवर, भुक्ति मुक्ति की खान। 
जयति भारत जय हिन्दुस्तान ॥रे 


१. पराग, पृ० ११२ 

२. वहीं, पृ० ११७ 

३. राष्ट्रीय-मन्त्र, त्रिशुल, प्रकाशक रमाशंकर अवस्थी, प्रथम संस्करण १६२१, 
पृ० १ 


५४२ : दिवेदीयुगीन काव्य 


इसी ग्रन्थ में 'सत्याग्रह' शीर्षक एक लम्बी रचना छपी है। जिसमें गोखले के 
मार्ग-दर्शन को महत्व दिया गया है--- 

“सत्याग्रह प्रेमासत्र मनों को हरने वाला । 

ञ८ >८ >< 
कहते थे श्री गोखले सत्याग्रह तलवार है: 
जिसमें भारों ही तरफ धरी तीश्नतर धार है ।''१ 
साम्यदाइ---त्रिग्ल 7? आज से ५० वर्ष पूर्व साम्यवाद पर इतनी सटीक 

रचना लिखी थी कि उनकी सूक्ष्म और भविष्यदर्शी दृष्टि को देख कर दंग रह 
जाता पढ़ता है, जैसे : 


“कुछ भूखों धर रहे महा तनु शीर्ण हुआ है । 
कुछ इतना खा गग्रे कि घोर अजीर्ण हुआ है। 
कंसा यह वैपम्य-भाव अवतीर्ण हुआ है। 
जी हुआ मस्तिष्क, हृदय संक्रीण हुआ है। 
कुछ मधु पीकर मत्त हों, आँसू पीकर कुछ रहें । 
कुछ लूट संसार सुख, मरते जीकर कुछ रहें । ।!९ 
9८ »< 
प्रलय धार सी बढ़ी विषमता विष सी धाई। (पृ० १४) 


> »९ 

श्रम किसका है मगर मौज हैं कौन उड़ाते । 

हैं खाने को कौन, कौन उपजा कर लाते। (पृ० १५) 
५८ हुए 

यह दारुण वैषम्यथ काल की यह निद्राई । 

रावण की क्रूरता कंस की-सी कूटिलाई ॥ (पृ० १६) 
>< ओ< 

सुख-दुख सम सबके लिए हों इस नये समाज में । 

सबका हाथ समान हो लगा तखत में ताज में । ।”/* 


१. राष्ट्रीय-मन्त्र, तिशुल, प्रकाशक रमाशंकर अवस्थी, प्रथम संस्करण, 
१६२१ ई०, १०, ५ 
२. वही, पृ० १३ 
३. वही, पृ० ९८ 


हदिवेदीयुगीन काव्य फी विधाएँ : ५४३ 


इसी “राष्ट्रीय-मन्त्र' में 'असहयोग” पर भी एक लम्बी कविता दी गयी है, यथा : 
“नहीं याद क्‍या बागे जलियानवाला, 
गये भूल क्‍या दागे जलियानवाला, 
असहयोग कर दो, असहयोग' कर दो ।” 


त्रिगुल-तरंग” त्रिशुलजी की १६१८ तक की कविताओं का संग्रह है। इसमें 
हाय हम कैसे वसंत मनावें, (पृ० १००) 'छिड़ी है देश राग की तान', राष्ट्रीय 
होली (१० १०१), 'सुनहु विनय यह मोरी हिलमिल मनावहु होरी' होली (प्ृ० 
१०२), नये रंग की होली' (प० १०३), 'होली है' (१० १०४) आदि सुन्दर गीत 
हैं । कवि ते सुदामा का संकोच' (१० २४) शीर्षक सुन्दर गीत लिखा है : 
“सुदामा मंन ही मन सकुचात । 
कैसे दीनबन्धु सों कहिए निज दुर्दिन की बात ।। 

जातीय गीत---'भजसि मन हिन्दी, हिन्दू हिन्द (पृ० ३५) एक सुन्दर 
गीत है। किसान का आतंनाद' (पृ० ४८), “बनाया क्‍यों प्रभु हमको दीन', आदि 
किसानों की दुर्देशा को व्यक्त करने वाले गीत हैं । 


यही कहना पर्याप्त होगा कि ट्विवेदी युग में लगभग सभी काव्य-विधाओं 
में या काव्य के सभी रूप-विधानों में रचनाएँ प्रस्तुत की गयीं थीं । द्विवेदी युग 
में महाकाव्य, खण्ड काव्य, लघु प्रबन्ध, मुक्तक और गीतों की ऐसी विपुल रचना 
हुई कि जीवन के सभी पक्षों को अभिव्यक्तित करने में खड़ी बोली पद्म की शक्ति 
प्रमाणित हो गयी। भाषा की कसावट, भावों की गहराई, शिल्प का सौन्दर्य 
शैली की विभिन्‍नताएँ तथा आत्मानुभूति की तरलता हिन्दी कविता में प्रत्यक्ष 
हुई । विषयों के विस्तृत मैदान और भावों के उन्मुक्त गगन में कूदती-फाँदती, 
तैरती-उछलती हुई खड़ी बोली की कविता तेजी से आगे बढ़ती गयी । 

बँगला और अंग्रेजी के साहित्य-संसर्ग से नूतन प्रगीत कविता का प्रादुर्भाव 
हुआ | इन्हीं प्रगीतों को छायावादी कवियों ने अपनाया और उसे नया शिल्प- 
सौन्दये प्रदान किया । बदरीनाथ भट्ट, मैथिलीशरण गुप्त, मुकुटधर पाण्डेय तथा 
पदुमलाल पुन्नालाल बख्णी के गीत १६१२ ई० में रचे जाने आरम्भ हुए, जो 
१६१५-१६ ई० के आस-पास उत्कर्ष को प्राप्त कर सके । रहस्यात्मकता का पुट 
भी इन गीतों में पाया जाता है। मुप्तजी ने १६१८ में 'स्वयंः आगत रचना 
में लिखा था: 


१. त्रिशुल, राष्ट्रीय-मन्त्र, पृू० ३६ 


५४४ : द्विवेदीयगीन काव्य 


“निकल रही है डर से आह, ताक रहे सब तेरी राह। 
चातक खड़ा चोंच खोले है, संपुट खोले सीप खड़ी । 
मैं अपना घट लिए खड़ा है, अपनी-अपनी हमें पड़ी । | 


मुकुटधर पाण्डेय का आँसू (१६१७ ई०) तथा उद्‌्गार (१६२० ई०) छायावबाद 
युग के उन्‍्मेषकालिक गीत हैं । प्रसाद की श्वृंगारपरक, पन्त की प्रकृतिपरक और 
निराला की दार्शनिक गीतियों की रचना का आरम्भ द्विवेदी युग के उत्तर काल 
में ही हुआ । 

प्रभा' और 'प्रताप' के कवि : सरस्वती के अतिरिक्त '्रभा' और 'प्रताप' 
में भी द्विवेदी युग के कतिपय कवि अपनी रचनाएँ प्रकाशित करा रहे थे । 'प्रभा' 
के ७ अप्रैल, १६१३, भाग १, संख्या १, पृ० ५६, पर तत्कालीन कवियों के 
विषय में यह विचार प्रकट किया गया था--““कितने प्रतिभाश।ली लेखक या 
कवि हमारे साहित्य के मुख को उज्ज्वल कर रहे हैं। अन्य लेखकों के प्रति 
हमारा निरादर का भाव नहीं है, किन्तु हमारी सम्मति में वर्तमान हिन्दी 
कवियों में प्रतिभाशाली पं० मैथिलीशरण ग्रुप्त और लेखकों में प्रतिभाशाली 
ठाकुर गदाधर सिंह हैं।''” 'प्रभा' की १६२० ई० की मार्च, अप्रैल और मई 
की प्रतियों को देखने से ज्ञात होता है कि गुप्तजी के 'वक-संहार' के ५४ छल्द 
उसमें छप चुके थे । यह रचना बाद में पुस्तकाकार प्रकाशित हुई । इसी प्रकार 
की कई आख्यानक रचनाएँ, जैसे, हरिपालसिह कृत--'“श्री समर्थ रामदास स्वामी 
और छत्रपति' (३० अक्टूबर १६१३ ई०), लोचनप्रसाद पाण्डेय रचित 'स्वामी- 
भक्त मन्‍्त्री” (५ जून १९१९ ई०) आदि रचनाएँ इसी पत्रिका द्वारा प्रकाश में आ 
'रहों थी। 'नीति निवेदन शीष॑क (मई १६१३ ई० 'प्रभा', पृ० १०७) माखनलाल 
जी की एक सुन्दर उद्बोधन विषयक रचना भी छपी थी : 


“मन सरलता, प्रण अटलता, सद्भाव, शुचिता, नीति, 
करुणाधिपति विश्वेश के पदपद्म में दुढ़ प्रीति । 
हों इन गुणों से पूर्ण जो देवोपमान यथेष्ट । 
मानो उन्हें प्रिय, पृज्य, अनुकरणीय, मानव श्रेष्ठ । 


'महेश्वर प्रसाद मिश्र ने (प्रभा १० दिसम्बर १६१३ ई०, पृ० ५३४) विचार 
स्वातन्त्य' शीर्षक रचना में कहा था कि : 





२. डाँ० लक्ष्मी नारायण दुबे, हिन्दी की राष्ट्रीय काव्य धारा, पृ० १६० 


दिवेदोयुगीन काव्य की' विधाएं : ५४५ 


“अब स्वातन्त्रय विचारकार्य में अपने तुम लग सकते हो । 
इस भारत-जननी को उन्नति-पथ « पहुँचा सकते हो॥ 
क्यों निर्वोयं बने बैठे हो, उठकर देशोद्धार करो। 
करो न कुछ कत्तेव्ब-मुर्खेता, शुद्ध स्वतंत्र विचार करो॥” 


२१६२३ ई० के पूर्व ही प्रभा में शुकलाल प्रसाद पाण्डेय, महेश्वर प्रसाद मिश्र, 
ह्वेमचन्द्र जोशी, श्याम सुन्दर खन्री, गिरधर शर्मा, भीकाजी विल्लौरे, श्रीमती 
कमला कुमारी आदि कवियों की रचनाएँ छपी थीं। इस समय सभी प्रकार के 
विषयों पर लिखा जा रहा था | यश, उत्साह, त्याग, परोपकार, एकत्व आदि 
इन रचनाओं के विषय थे | पदुमलाल पृन्नालाल बख्शी ने त्याग” विषयक एक 
कविता प्रभा' में (फाल्मुन, सं० १६९७२, पृ० ६००) लिखी थी : 


“पुष्प से तो मान था उद्यान का। 
पुष्प ही तो प्राण था उद्यान का। 
किन्तु उसने पुष्प जग को दे दिया। 
और काँटों को हृदय में रख लिया ॥' 


प्रेम को भी काव्य का वर्ण्ये विषय बनाया गया । रामदहिन मिश्र की 'रति या 
राम (दिसम्बर, १६१३ ई०), सनेही की 'आँसू' (जून, १९२० ई०) तथा प्रकृति 
विषयक रचनाएं अनेक कवियों ने रची थीं। रूपनारायण पाँडेय का “वन विहंगम' 
(सितम्बर, १६१३ ई० ), रामचरित उपाध्याय का 'प्रभात' (जुलाई, १६१३ ई०), 
हुदय का 'प्रभात' (मई, १६२० ई०), आदि सुन्दर रचनाएँ थीं। कुछ सुन्दर 
अनुवादों के अन्तर्गत पण्डितराज जगन्नाथ के 'भामिनी-विलास' के तृतीय अंश 
का वामा वियोग' शीर्षक अनुवाद न०प० मिश्र और रामदयाल तिवारी ने 
प्रस्तुत किया था यथा : . 
“कनक-प्रभा-सी कान्ति और निर्मेलता तुभमें । 
देव-अग्नि की शिखा हुई लज्जित अति मन में ॥ 
इसीलिये कर रोष तुझे उसने दाहा है। 
क्‍ कमलतयनि, तव घात अनल ने आज किया है।॥' 
कृष्ण चैतन्य गोस्वामी की “कृष्ण की कोपोक्तियाँ (प्रभा, १६१५ ई०), गुप्तजी 
की “रानी भवानी की वक्‍तृता (जनवरी १६२० ई०), उन्हीं की “दशरथ के प्रति 
कैकेयी” और “लक्ष्मण के प्रति शूरपपणखा' (प्रभा, सितम्बर एवं तवम्बर १६९२०ई०) 
शीर्षक पत्र-गीतियाँ छपी थीं। उपर्युक्त सभी कवि “्रताप! में भी अपनी 
रेश 
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रचनाएँ छपवाते थे । इनके अतिरिक्त अन्य कवि भी 'प्रताप' में लिखा करते थे | 
'प्रताप' राष्ट्रीय धारा का एकमात्र पोषक पत्र था। उसके विषय में सामान्यतया 


यह माना गया है कि : 


“हिन्दू बीरवरी में लक्ष्मी, जैसे राणा हुए प्रताप । 
साप्ताहिक पत्रों में हमने, देखा ऐसा सिर्फ प्रताप ॥ १ 


प्रताप” में महिपाल बहादुरसिंह ने (१० दिसम्बर, १६१७ ई०, पृ० ६) जाति- 
विषयक उद्बोधन गीत लिखा था : 


“चूड़ियाँ पहन, निकाल के घूँघट नः दर रहो । 

मर्दानिगी के साथ जियो या कि मर रहो।॥ 
शम्भूदयाल श्रीवास्तव का महाराणा प्रताप और स्वतंत्रता (प्रताप-१२ जून, 
१६१६ ई०, पूृ० ६), माधव शुक्ल का 'जातीय गीत” (२४ दिसम्बर १६१७ ई० 
पृ० ६), सत्यतारायण कविरत्न की “मातृभूमि', त्रिशूल का 'बन्दे मातरम' 
(१६१८ ई० राष्ट्रोय अंक) आदि राष्ट्रीय गीत प्रताप में छपे थे। वर्षमान पर 
क्षोभ, आक्रोश, वीर-पूजा और प्रशस्ति विषयक अनेक सुन्दर रचनाएँ 'ग्रभा” 
ओर 'प्रताप' के माध्यम से प्रकाशित हुईं । 








१. डॉ० ल० ता० दुबे, हिन्दी की राष्ट्रीय काव्यधारा, पृ० २७२, (प्रभा, मई 
१६१३) 


सप्तं्त अध्याप 


ग्राचायं महावोर प्रसाद द्विवेदीजों : 
व्यक्तित्व और कार्ये 


“यदि कोई मुभसे पूछे कि द्विवेदीजी ने क्या किया, तो मैं उसे समग्र 
आधुनिक साहित्य दिखलाकर कह सकता हूँ कि यह सब उन्हीं की सेवा का फल 
है । कुछ लेखक ऐसे होते हैं, जिनकी रचना पर ही महत्ता निर्भर रहती है। 
कुछ ऐसे होते हैं, जिनकी महत्ता उनकी रचनाओं से नहीं जानी जा सकती । 
द्विवेदीजी की साहित्य-सेवा' उनकी रचनाओं से कहीं अधिक महत्वपूर्ण है । उनके 
व्यक्तित्व का प्रभाव समग्र साहित्य पर पड़ा है। मेघ की तरह उन्होंने विश्व से 
ज्ञान-राशि संचित कर और उसकी वर्षा कर समस्त साहित्योद्यान को हरा-भरा 
कर दिया । वर्तमान साहित्य उन्हीं की साधना का सुफल है।' 

(श्री पदुमलाल पुन्नालाल बझ्शी ) 

आचार्य महावीरप्रसाद द्विवेदी उद्भट लेखक, धुरन्धर समालोचक, 
दिग्गज सम्पादकाचार्य, साहित्य-निर्माता, मार्गदशेक कवि और. युगप्रवर्तक 
साहित्यकार थे । हिन्दी को परिष्कृत, परिमारजित, प्रौढ़, परिपुष्ट और प्राञज्जल 
बना कर खड़ी बोली को काव्य की अनिन्ध और सुसंस्कृत टकसाली भाषा बना 
देने का सम्पूर्ण श्रेय द्विवेदीजी को ही है। तत्कालीन राजनीति में जो स्थान 
गाँधी जी का था वही स्थान हिन्दी में द्विवेदीजी का है। डॉ० श्यामसुन्दर दास 
का यह मत उचित ही है कि--“द्विवेदीजी ने किसी संस्था की स्थापना नहीं की, 
परन्तु सरस्वती की. सहायता से उन्होंने--भाषा के शिल्पी, विचारों के प्रचारक 
और साहित्य के शिक्षक--तीन-तीन संस्थाओं का काम उठाया और पूरी सफलता 
के साथ उसका निर्वाह किया |” हिन्दी खड़ी बोली को व्याकरण-सम्बन्धी 
अराजकता से मुक्त करके उसे गद्य और पद्य की भाषा बनाने का श्रेय्‌ द्विवेदीजी 
को ही है । यह तो उनका भाषा-प्रेम ही था कि वे सारे हिन्दी संसार को 
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ललकार कर कह सके-- “सब तरह के भावों को प्रकट करने की योग्यता रखने 
वाली और निर्दोष होने पर भी यदि कोई भाषा अपने निज का साहित्य नहीं 
रखती, तो वह रूपवती भिखारिणी की तरह कद्गापि आदरणीय नहीं हो सकती । 
_ अपनी माँ को निस्सहाय, निरुपाय और निर्धन दशा में छोड़कर जो मनुष्य दुसरे 
की माँ की सेवा-सुश्रुषा में रतः रहता है, उस अधम की कृतन्नलता हा क्या 
प्रायश्वित होना चाहिए, इसका, निर्णय कोई मनु, याज्ञवत्क्य या आभस्तम्व 
ही कर सकता है ।” इस मानसिक दृढ़ता से मातृभाषा की सेवा करने बाले 
आचार्य द्विवेदी के व्यक्तित्व का हिन्दी के अध्येताओं को सम्यक परिचय अवश्य 
होना चाहिए । 
जन्म : आचार्य महावीरप्रसाद द्विवेदीजी का जन्म संवत्‌ १९२१ वैशाख 
शुक्ल ४ को कान्यकुब्ज द्विवेदी ब्राह्मण श्री रामसहायजी के यहाँ दौलतपुर 
ग्राम, जिला रायबरेली में हुआ था। दोलतपुर वही ग्राम है जहा जाकर 
१७वीं शताब्दी में प्रसिद्ध कविराज सुखदेव मिश्र बस गये थे। हिबदीजी के 
पितामह हनुमन्‍्त द्विवेदी संस्कृत के धुरन्धर विद्वान थे। उनके तीन पुत्र हुए, 
(१) पं० दुर्गाप्रसाद द्विवेदी, (२) पं० रामसहाय हिवेदी और (३१ पं० राम- 
भजन द्विवेदी । पितामह की अकाल मृत्यु के कारण पुत्रों की शिक्षा-दीक्षा का 
'उचित प्रबन्ध न हो सका । रामभजन भी स्वर्गवासी हो गये । महावीरप्रसादजी 
के पिता पं० रामसहाय ने सेना में नौकरी कर ली और दुर्गाप्रसाद ने बैसवाड़े 
में गौरा के ताल्लुकेदार के यहाँ कहानी सुनाने का काम अपना लिया। सन्‌ 
१८५७ ई० में पं» रामसहाय द्विवेदी स्वतंत्रता-संग्राम के सेनानियों से मिल 
'गये और विद्रोही हो गये । पराजित होने पर वे सबके साथ भागे। उन्होंने 
सतलज में कूदकर अंग्रेजों से अपनी जान बचायी । कई मील तक वह जाने के 
'बाद वे चेतना प्राप्त करके किनारे लगे। घास के डण्ठलों को चूस-चूस कर 
उन्होंने अपनी प्राण-रक्षा की । साधु वेश में वे घर पहुँचे और बाद में बम्बई 
जाकर बल्‍लभकुल के गोसाइयों के यहाँ नौकर हो गये । उन्हें महावीर का इष्ट 
'था | १८६६ ई० में उनका देहावसान हुआ । 
शिक्षा : हनुमान का इष्ट होने के कारण रामसहायजी ने अपने पुत्र का नाम 
“महावीर सहाय” रखा था। जन्म के आधे घण्टे के पश्चात्‌ ही एक ज्योतिषी 
द्वारा सरस्वती का बीज मन्त्र “ओम-ह्रींओम्‌” उनकी जिह्ठा पर अंकित किया 
गया । महावीरप्रसादजी की दुढ़ता, जिद, अध्ययन, विद्वत्ता आदि को देखकर मन्त्र 
वाली घटना का सत्य होना सिद्ध होता है। उनका विद्याध्ययन संस्कृत से प्रारम्भ 
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हुआ । दालतपुर में उन्हें चाचा ने शीक्रवोध, अमरकोष, दुर्गा सप्तशती, विष्णु 
सहस्ननाम और मुह॒ते चिन्तामणि के महत्वपूर्ण अंश कण्ठस्थ करा दिये । ग्राम की 
उदू पाठशाला में हिन्दी, उदू और गणित की शिक्षा दिलायी गयी। पाठशाला 
की पढाई की समाप्ति पर, इन्हें जो प्रमाणपत्र मिला, उसमें 'सहाय' के स्थान 
पर 'प्रमाद' लिखा हुआ था । यही उनके नाम के साथ जुड़ गया ओर वे “'महा- 
वीरप्रसाद' हो गये । प्रायमरी परीक्षा उत्तीर्ण होने पर उन्हें तीन रुपये मासिक 
वजीफा पमिलने लगा । अंग्रेजी के अध्ययन के लिये रायबरेली के जिला स्कूल में 
जब प्रविप्ट हुए तब १३ वर्ष की उस अल्पायु में भी वे आटा-दाल अपनी पीठ 
पर लादकर १८ कोस पैदल-यात्रा करते हुए पढ़ने के लिये आते जाने का 
कप्ट भफेलते रहे। रायबरेली, 'रनजीत पुरवा, फतेहपुर और उच्नाव में वे 
पढ़ाई के लिये मारे-मारे फिरे, परन्तु उनकी अंग्रेजी स्कूल की पढ़ाई पूरी न 
हों सकी । 


नीकरी : उन्नाव की पढ़ाई छोड़कर वे बम्बई गये और वहाँ संस्कृत, 
गुजराती और मराठी की पढ़ाई के साथ-साथ टेलीग्राफी सीखने लगे। बाद में 
उन्होंने >लवे में नौकरी कर ली । बम्बई और नागपुर के बाद १८ वर्ष की आयु 
में वे अजमर में १५ रु० मासिक पर रेलवे में नौकरी करने लगे। अत्पायु में 
उनका विवाह हो गया था । ५ रुपये पर भेजकर और ४५ रुपये में जीवन-निर्वाह 
करते हुए वे ४ रुपय्रे अध्यापक को देकर विद्याभ्यास करने लगे । 


अजमेर से पुनः बम्बई आकर उन्होंने जी० आय० पी० रेलवे में २५ रुपये 
मासिक की नौकरी कर ली । वे सिम्नलर हो गये । तब वे २० वर्ष के थे। काम 
में लगन, समय की पावन्दी, कतेव्य-पराथणता और कठोर अध्यवसाथ आदि 
उनके चारित्रिक गुणों का यहाँ विकास हुआ। तारबाबू, टिकिटबाबू, स्टेशन- 
मास्टर और प्लेटियर के पदों पर उन्होंने काम किया । इण्डियन मिडलैण्ड रेलवे 
के खलने पर वे भाँसी में टेलीग्राफ इन्सपेक्टर के पद पर नियुक्त हुए और वहाँ 
रेट्स के प्रधान निर्देशक के पद तक उचन्चति करते गये । वे बम्बई और पुतः 
झाँसी में चीफ क्लक भी रहें । कठिन परिश्रम के साथ ईमानदारी से वे काम 
करते रहे । अन्त में अपने साहब महोदय के व्यवहार से अधप्रसन्‍्न होकर उन्होंने 
१४५० रुपये मासिक की नौकरी से त्यागपत्र. दे दिया । जब लोगों ने बहुत 
समभााया तव द्विवेदी जी ने अपनी पत्नी से परामर्श लिया। वे बोलीं- थूक 
क्र क्‍या कोई चाटता है?” हिन्दी के सौभाग्य-सूर्य का उदय इसी घटना के 
कारण हुआ । 


यह एक संयोग की बात है कि जब वे सन्‌ १८८५ ई० में होशंगाबाद में 
रेलवे की नौकरी में थे, तब भारतेन्दु की 'कवि-बचन-सुधा” से प्रेरणा पाकर वे 
हिन्दी में कविता लिखने की ओर प्रवत्त हुए थे। उन्होंने पिगल पढ़ा तथा शिव- 
महिम्न स्तोत्र का हिन्दी गद्य औरपद्य में सफल अनुबाद किया। भत्त हरि 
के दी शतक, गीत-गोविन्द और गंगा-लहरी का उन्होंने अनुवाद किया तथा 
ऋतु-तरंगिणी” और 'देवी-शतक' की रचना की । उन्होंने गणवत्तों का हिन्दी 
में सर्वप्रथम प्रयोग इन्हीं रचनाओं में किया | उस समय लोग अपने-अपने क्षेत्रीय 
शब्द-समृह वाली बोली को ही हिन्दी समझ रहे थे । इसे कुछ लोग 'स्टूपिड 
हिन्दी) भी कहते थे । वे हिन्दी से चिढ़ते थे। बंगला, मराठी और गजराती का 
साहित्य उस समय हिन्दी की अपेक्षा उच्चतर दशा में था। हिन्दी के विकलांग 
रूप, शब्दों के अकाल, हिन्दी-उर्दू और हिन्दी-ब्नजभाषा के विवाद, जेखकों की 
उदण्डता और पारस्परिक बैमनतस्थ को देखकर द्विवेदीजी बहुत दुखी थे । उन्होंने 
१८:८१ ई० तक कविता की छोटी-छोटी छह पुस्तकें प्रकाशित करायी थीं । 
सन्‌ १८६६ ई० और १८९७ ई० में लाला सीताराम के अनुवादों पर ट्विवेदीजी 
ने 'कुमार सम्भव की भाषा' (१८६६ ई०), 'ऋतुसंहार भाषा (१८६७ ई०) 
और फिर 'मेघदूत' तथा “रघुवंश” की समालोचनाएँ कड़े शब्दों में प्रकाशित 
करायीं। १६०१ ई० में 'हिन्दी कालीदास की समालोचना' ने उन्हें कीति के 
शिखर पर ला खड़ा किया । सन्‌ १९०० ई० में 'नैषध चरित चर्चा' के प्रकाशन 
पर द्विविदीजी की आलोचना हुई। उन्होंने इसका विद्धत्तापूर्ण उत्तर सरस्वती के 
१९०० ई० के दो अंकों में दिया। सरस्वती के सम्पादक होने के पहले उनकी 
ख्याति एक आलोचक और सुकवि के रूप में फैल चुकी थी । सन्‌ १६०३ ई० के 
आस-पास उनकी कविताओं का “काव्य-मंजूषा' संग्रह और 'कुमार सम्भव सार' 
(अनुवाद) प्रकाशित हुए । उन्होंने 'बेकन विचार रत्नावली' और 'भामिनी 
विलास” शीर्षक अनुवाद किये और 'दाशनिक परिषा' नामक एक मौलिक 
छोटी पुस्तक भी लिखी । १६ जुलाई, १८९३ ई० को नागरी प्रचारिणी सभा, 
काशी, की स्थापना हुई । १६०० ई० मे उत्तर प्रदेश के न्यायालयों में हिन्दी के 
प्रवेश और उर्दू के साथ समानाधिकार विषयक आन्दोलन में द्विवेदीजी 
ने बड़ा सहयोग दिया। 'शिक्षा सोपान' रीडर लिखने के सिलसिले में इण्डियन प्रेस, 
इलाहाबाद, के व्यवस्थापक्र बाबू चिन्तामणि घोष के निकट सम्पक्क में आये । 
सन्‌ १९०० ई० में कातिकप्रसाद खत्री, किशोरीलाल गोस्वामी, जगन्नाथदास 


१. विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, हिन्दी का सामयिक साहित्य, पृ० २३ 


हा 
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रत्ताकर, राधाकृष्णदाभ और बाबू श्यामसुन्दर दास के सम्पादकत्व में सचित्र 
मासिक पत्रिका सरस्वती” का प्रकाशन शुरू हुआ। इस समय द्विवेदीजी को 
साहित्यिक ख्याति थी ही । सन्‌ १६०३ ई० में २५ रुपये मासिक वृत्ति पर वे 
'सरस्वती' के सम्पादक के रूप में सादर और आग्रहपूर्वक नियुक्त किये गये । 

सरस्वती का सम्पादन : सरस्वती के सम्पादन (१ जनवरी १६०३ ई०) के 
साथ-साथ हिन्दी साहित्य का नेतृत्व भी द्विविदीजी के हाथ में आ गया। नयी 
सम्पादन-कला का प्रारम्भ हुआ । इससे पुरानी शैली के लोग चौकस्ते हो उठे 
पर नये लोगों का मार्ग-दर्शन होने लगा। हिन्दी कीं उस विषम परिस्थिति में 
महावीरप्रसाद द्विवेदी जेसा अडिग, दृढ़, साहसी, एकनिष्ठ, बहुभाषाविज्ञ, 
आलोचक, अनुशासक, मार्गदर्शक, शिक्षक और युग-निर्माता सृत्रधार मिला, 
जिसने गद्य-पद्म की भाषा को एक करने की तथा अनेक विषयों. पर नवीन 
शैलियों में शुद्ध खड़ी बोली में काव्य-रचना करने की बुनियाद रखी, दीवारें 
उठायीं, चूना-गारा लगाया, महल खड़ा किया और स्वयं मजदूर बना । 'सरस्वती 
का यह महल खड़ा करने में सरस्वती के वरद पुत्रों का उसने कठोर अनुशासन 
भी किया। नयी काव्य-भाषा के निर्माण का श्रेय द्विवेदीजी को ही है। वे 
पैतालीस वर्ष तक (१८८५-१६३० ई० ) साहित्य-सुजन करते रहे और उन्होंने १७ 
वर्ष तक “सरस्वती” का सम्पादन किया। १६२१ ई० में सरस्वती के सम्पादन 
से उन्होंने अवकाश ग्रहण किया। अगस्त १६९२० ई० से दिसम्बर १६२० ई० 
तक द्विवेदीजी के नाम के साथ-साथ पदुमलाल पुन्नालाल बख्शी का नाम भी 
सरस्वती के सम्पादक के रूप में छपता रहा । इसके बाद १८ वर्ष तक अपने 
गाँव में वे मुन्सिफ और सरपञ्च रहे । अपने अन्तिम दिलों में वे रोगों से ग्रस्त 
हो गये थे । रायबरेली में चिकित्सा कराते हुए २१ दिसम्बर, १६३८ ई० को 
प्रात: काल ५ बजे सरस्वती का दुढ़ब़्ती पुत्र सांसारिक बन्धनों को छोड़कर 
दिवंगत हुआ । 


व्यक्षितत्व : यह द्विवेदीजी का व्यक्तित्व ही था जो पूरे हिन्दी साहित्य पर 
बीस वर्ष तक छाया रहा। मन, वचन और कर्म से एकद्रत, निडर, स्पष्टवादी, 
दृढ़, सदाचारी, न्याथ्रप्रिय, स्वाभिमानी, लोभहीन, अतिथि-सेवी और ईमानदार 
हिवेदीजी स्वस्थ, सुन्दर और गौरवर्ण थे। उनकी बड़ी-बड़ी घनी मूछें, उन्‍्तत ललाट, 
घनी भौहें, मर्मभेदी दृष्टि, चश्मे की तिरछी कमानी, विशाल देह, गुरु गम्भीर 
वाणी, क्रोधी और अनुशासन प्रिय मुख-मुद्रा दर्शनीय थी । उनकी भाजा में सरलता, 
स्पष्टता तथा निर्मेलता थी । उनका रहन-सहन' सादा था । नियमित पूजापाठ 
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या सन्ध्यावन्दन आदि वे कुछ नहों करते थे। केवल दो-चार बार भगवान का 
नाम प्रतिदिन ले लिया करते थे | ईएदर में वे दृढ़ विश्वारा रखते थे, पर नास्तिक 
होने का भ्रम भी पैदा कर देते थे । पं० यज्ञदत्त शुक्ल ने एक संस्गरण में एत्हें 
एक ग्रामीण द्वारा “महावीर बाबू अंग्रेज ! बहते हुए सूना था। किसानों, 
अछुतों, रोगियों और दीन-दुखियों की सेवा करने में उनकी विशेष रुचि थी । 
उनके स्वभाव की विचित्र बतावट थी | शादी और शुभ घड़ियों में कर्म काण्ड का 
विचार रखते हुए भी वे न ईश्वर-भजन, न पूजागाठ और न साधु-समागम 
करते थे और न देब-प्रतिमाओं को सिर भुकाते थे। गंगा-तंट पर घुमने तो 
जाते थे, पर गंगा में स्नान नहीं करते थे । अवश्य ही वे साधुओं का आदर 
करते थे और देव-प्रतिमाओं पर श्रद्धा रखते थे। वे बाह्य आडम्बर के विरोधी 
थे। ठीक रामभक्‍त महावीर जैसी सेवा-भावना, शक्ति, साहस और लगन 
वाले अभिमान शून्य द्विवेदीजी जितने विनम्र थे उतने ही कड़े भी थे। 
अपने शरीर को उन्होंने लोहे जैसा बना लिया था, परन्तु मन सुकुमार ही था । 
उनका हृदय और शरीर अलग-अलग वृत्ति रखते हुए भी एक-दूसरे के प्रक थे। 
न उन्हें उच्छ खलता पसन्द थी और न उथला ज्ञान | मैकडानल्ड ने १६०६ ई० 
में रायल एशियाटिक सोसायटी के जर्नल के एक लेख में भारतीयों की आलोचना 
करते हुए लिखा था कि “इस देश के पंडित इस योग्य नहीं, भारतवर्ष के 
नालायक पण्डितों से संस्कृत पढ़ने से विशेष लाभ नहीं, क्योंकि वे गुण-दोष 
परीक्षा पूर्वक संस्कृत पढ़ाना नहीं जानते ।'' द्विवेदीजी ने मेकडानल्ड की दलीलों 
का जोरदार खण्डन किया । वे ऊपर से तो कड़े थे, पर मन में बड़े कोमल थे । 
वे लेखक से बढ़कर मनुष्य थे । वे महापुरुष थे। उनकी कार्य-क्षमता का आधार 
था, संयम । सरस्वती” के सम्पादन की सफलता का श्रेय भी उनके संयम को 
ही है। वे. महान भाषाविद्‌, प्रकाण्ड विद्वान, मोलिक चिन्तक, भावुक रचयिता 
तथा प्रोढ़ आलोचक थे । बालमुक्‌ंद गुप्त का यह कथन उचित ही है---“द्विबेदी 
जी के व्यक्तित्व से सम्बद्ध उनकी धारणाओं, विचारों, भावों, अनुभृततियों, 
वृत्तियों, प्रवृत्तियों एवं अन्यान्य संस्कारों का प्रभाव उनके आचार-विचार, रहन- 
सहन, वेष-भूषा, जीवन-दर्शत एवं अन्ततोगत्वा उनकी भाषा-शैली पर स्पष्ट 
दृष्टिगोचर होता है । व्यक्तित्व ही शैली है,” इस सत्य का प्रतिपादन उनके 


'दिका-+ः०न्‍ममाचआन०श५ना9+व न कक... कीननगानानगानिभानााधियागन नाता पावन निननाशी। + धरे सकते 


१. यज्ञदत्त शुक्ल, व्यक्तित्व दर्शन---आचार्य प्रवर महावीर प्रसाद द्विवेदी, त्रिपभगा, 
दिसम्बर १६९५५, पृ० ११३ (द्विवेदी युग की गद्य शैलियों का अध्ययन, 
पृ० १४४ से उद्ध 6) 
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व्यक्तित्व एबं शैली के गम्भीर अध्ययन से हो जाता हैं। ५० हरीभाऊ उपाध्याय 
से भी टीक ही कहा ६ कि “बह यदि युद्ध के क्षेत्र भें होते तो सेनाओं का 
संचालन करते । हिन्दी के साहित्य-क्षेत्र में आये, तो उन्‍होंने बीस वर्ष तक 
उसकी डिक्टेटरशिप अपने हाथ में रक्‍्खी ।) कोट-पतलुन में उनकी विशाल 
देह जाएन्ट जैसी दिखायी देती थी। अन्तिम दिनों में श्रीमद्भागवत का पाठ 
करते थे । मृुन्सिफ के रूप में वे मुकहमों के फैसले भी हिन्दी में लिखते थे । घर 
की सभी वस्तुएँ साफ और करीने से लगी हुई उन्हें पसन्द आती थीं। उनकी 
बँधी हुई दिनचर्या थी, निश्चित कार्यक्रम था। १६९०५ ई० की जनवरी की' 
सरस्वती के प्रृष्ठ पर “नागरी प्रचारिणी सभा के अनुमोदन से संस्थित'' वाक्य 
ने छपने के कारण पं ० केदारनाथ पाठक प्रतिवाद करने आये और बोले कि 
क्या विषस्य विषमौषधम्‌' की नीति का पालन करना होगा ? तो द्विवेदीजी ने 
उत्तर दिया--“दिवता, ठहर जाओ, ठहर जाओ, मैं अभी आता हूँ; और एक 
तश्तरी में मिठाई के साथ एक लोटा जल उनके सामने लाकर रख दिया तथा 
एक मोटी लाठी भी साथ लेते आये। तत्पश्चात उन्होंने कहा कि सुदूर प्रवास 
से आप थके-माँदे आ रहे हो, पहिले हाथ-मुँह धोकर जलपान करके सबल हो 
जाओ, तब यह लाठी और यह मेरा' मस्तक है । यह ध्रुनते ही पाठकजी पिघल 
गये और श्रद्धानत होकर लौट गये । 

शिष्टाचार के वे इतने कायल थे कि पत्रों के उत्तर लौटती डाक से भेज 
दिया करते थे । बातचीत में वे अनुशासन-प्रिय थे । अनधिकारी व्यक्ति को कभी 
भी मुँह नहीं लगाते थे । उनके यहाँ जाने पर दो पान और बात की समाप्ति के 
सूचक दो पान देने का उनका दस्तूर था। उनका एक घंटा प्रतिदिन लिखने 
का प्रण था । सरस्वती के सम्पादन के समय तो लिखने का अपार बोभ ही 
उन पर आ पड़ा था। 

सरस्वती के सम्पादन-काल में कोट-पैंट छोड़कर वे धोती, कुरता और 
टोपी धारण किया करते थे। धोती छोटी और साफ कसकर बाँधी गयी होती 
थी तथा वे चमरोधा जूता पहिनते थे । लकड़ी के तख्त पर उनकी बैठक थी । 
एक बड़े तकिया से टिक कर मोटी दफ्ती पर कागज रखकर लिखने के आदी 
थे मामूली कागज, रैपर या फदे लिफाफों के हिस्सों पर लिखा करते थे। 
अपनी पुस्तकों की वे रोज सफाई करते थे। अपनी सब चीजें यथास्थान और 
व्यवस्था से रखने के वे आदी थे । समय पर ही पुस्तकें लेना-देता तथा अपने 


१ द्विवेदी मीमसांसा, प्रेमतारायण टंडन, प्‌ृ० २१७ 
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विशाल पुस्तकालय का पूरी-पूरी तरतीब से रखरखाव करना, उनकी व्यवस्था- 
'प्रियता के कारण ही सम्भव होता था। खाने की थाली में भोज्य पदार्थों का 
एक खास सिलसिले में रखे जाता ही उन्हें पसन्द था। पं० लक्ष्मीधर बाजपेयी 
का यह मामिक संस्मरण अवश्य ध्यातव्य है--“'आचार्य छोटा-सा फाइन लिये 
सर भुकाये किताबें भाड़ रहे थे | में एकदम गया और पैर छ ए।... पांच-पात 
मिनठ बाद आया तब देखता हूँ कि मेरे पादत्राण जो कमरे के बाहर दरवाजे के 
पास चबूतरे पर सामने ही धूल-धूसरित रकक्‍्खे हुए थे, बिलकुल साफ लकदक। 
में देखकर एकदम भौंचक्का रह गया।* 


द्विवेदीजी सत्यनिष्ठ और विनोदी भी बहुत थे। 'द्विवेदी-मीमांसा' में नवी- 
नजी और पद्मसिह शर्मा से सम्बन्धित उनके सुन्दर धिनोंद सम्बन्धी संस्मरण 
दिये हैं। जब वे नवीनजी से मिले तो पूछने लगे ' काहे हो बालक्ृष्ण, है तुम्हार 
सजनी, सखी, सलौनी, प्राण को आँय ? तुमार कविता माँ इनका बड़ा जिकर 
रहत है । 


धर्मपत्नी के साथ तो इन्होंने जैसा प्रेम निबाहा, उसकी दूसरी मिसाल नहीं 

है। उतकी पत्नी की मृत्यु गंगास्तात करते समय मिरगी के दौरे के कारण डूब 
जाने से हुई थी । द्विवेदीजी ने मन्दिर बनवाकर उसमें लक्ष्मी और सरस्वती की 
मूति के बीच में अपनी पत्नी की मूर्ति स्थापित करके एक अमर स्मृति-मन्दिर 
बनवा दिया। लोगों ने व्यंग्य किये कि “दुबौना कलयुगी है | द्याखौं ना, मेहरिया 
के मूरति बनवाय के पधराइस हुइ। यहौ कोनिऊ वेद-पुरान के मरजाद 
आय । * द्विवेदीजी सनन्‍्तानहीन थे । इसका उन्हें सदा दुख रहा। पारिवारिक 
सुख, पत्नी-पुत्र का सुख और अन्य किसी भी प्रकार के भोगों से अलिप्त द्विवेदी 
जी अपनी माता के बड़े भक्त थे। उन्होंने छात्र-वृत्तियों के लिये हिन्दू विश्व- 
विद्यालय को ६४०० रुपये दिये थे और अपना ग्रंथभण्डार “काशी नागरी प्रचा- 
रिणी सभा' को दे दिया था । यही सामग्री दस आलमारियों में भरी हुई है। एक 
साहित्यिक विचार छिड़ जाने पर आय शब्द की व्युत्पत्ति लेख द्विवेदीजी ने 
सितम्बर, १९०८ की सरस्वती में लिखा था । इस लेख को लेकर मथुरा के बी ० 
एन० शर्मा ने द्विवेदीजी को 'ऐंग्लो वर्नाकूलर पंडित' कहकर अपमानित करना 


१. द्विवेदी मीमांसा, प्रेमनारायण ठण्डन, पु० २३२ 
२. वही, पृ० २३४ 
३. सरस्वती, भाग ४०, सं० २, पृ० २२९ 
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वाहा था । इस पर द्विवेदीजी ने उसे अदालती कारंबाई का नोटिस दिया और 
शर्मा ने उनसे क्षमा माँगी । 


वे मितव्ययी थे। 'सम्पत्तिशास्त्र' नामक पुस्तक भी उन्होंने लिखी थी । वे 
अपमान नहीं सह सकते थे । एक अंग्रेजी अफसर को अपने मोटे डंडे से रेलवे के 
द्वितीय श्रेणी डिब्बे में ही उन्होंने पीटा था। वे झूठा आदर्श अपने पर नहीं 
ओढ़ते थे । सबके साथ पक्षपातरहित व्यवहार रखते थे । कामताप्रसाद गुरू ने 
जब उनके व्याकरण की दृष्टि से अशुद्ध शब्दों की आलोचना की, तब वे प्रसन्न 
ही हुए । गुप्त जी के 'साकेत' की आलोचना के सिलसिले में तुलसीदास की कविता 
से अपनी कविता की तुलना करने पर उन्होंने नाराजी प्रकट की थी। द्विवेदी 


जी प्रतिभावान लेखकों, कवियों और आलोचकों पर अंकुश रखकर उनसे काम 
लेने में सिद्धहस्त थे । 


द्विवेदीजी असाधारण पुरुष थे। वे विद्वान, बहुज्ञ, प्रतिभाशाली, क्षमावान 
ओर स्वाभिमानी थे । उन्होंने गद्या और पद्य की भाषा को एक कर हिन्दी को 
राष्ट्रभाषा के पद पर पहुँचाने का जो श्रेयस्कर कार्य किया उससे न केवल 
हिन्दी की सेवा हुईं, बल्कि संस्कृति का समुत्थान भी सम्भव हुआ । उनके 
अध्ययन कक्ष में तलवार, बच्दूक और खंजर रखे रहते थे | गुलाम जाति का 


साहित्य शक्ति-सम्पन्न होना चाहिए, तभी स्वतन्त्रता प्राप्त हो सकेगी, यही इसका 
सन्देश था। 


मान-सम्मान के आयोजतनों से वे सदा दूर भागते थे । चौथे और छठे हिन्दी 
साहित्य सम्मेलन के अध्यक्ष पदों को उन्होंने बहाने बना कर टाल दिया था। 


ढिवेदी अभिनन्दन ग्रन्थ ( मई २, १६३३ ई० ) के प्रति भी उन्होंने उदासीनता 
दिखायी थी । 


हिन्दी भाषा के परिष्कार, परिमारजन और उन्नयन का जितना काम अकेले 
द्विवेदीजी ने किया, उतना काम एक अकेले व्यक्ति द्वारा संसार की किसी भाषा 
में किसी ने नहीं किया । उन्होंने अकेले 'कल्लू अल्हइत', 'गजानन गणेश 
गवंखंडे', 'पर्यालोचक', 'कमल किशोर त्रिपाठी आदि छकद्म नामों से लिखा। 
चिन्तामणि घोष उनका बड़ा आदर करते थे और कभी-कभी तो उनकी गठरी 
को स्वयं उठाकर उनके साथ प्रेस से बाहर तक आया करते थे। मालिक होकर 
भी इतना आदर देने वाले चिन्तामणि' घोष के प्रति द्विवेदीजी सदा बड़े विनम्र 
और स्नेहशील रहे । 


५४६ : दिपेतीशगीन काज्य 


द्ातित्व : 

पं ० रझूपनारशायण पाण्डेय ने हिवेदीजी के लिषय में एव छोटी-सी वाविता 

लिखी थी : 
“शिक्मी परम प्रवीण मातृ-मन्दिर-निर्माता। 
अभिनव लेखन-बाला लोक वे विज्ञ विधाता ॥ 
उपयोगी साहित्य आपने लिखा, लिखाया । 
सेवा में ही सरस्वती की जन्म बिताया ॥ 
हिल्दी भाषा के सदा लगे रहे उद्धार में। 
ऋषि दधीजि सम अस्थियाँ दे दीं पर उपकार में ॥ 

आचार्य ढिवेदी ने हिन्दी की समद्धि के लिए, पाठवों की ज्ञान-बद्धि हेतु 
तथा लोक-कल्याण के लिए अपना सारा जीवन अपित कर दिया था। उनके 
इस योगदान का ऐतिहासिक महत्व है। वे युगान्तरकारी व्यक्ति थे और उनके 
प्रयास से खड़ी बोली में युगान्तर हुआ भी । 

हिवेदी युग की काल-सीमा (१६९००-१६२० ई०) में द्विवेदीजी की रचित 
मौलिक और अनूदित कुल ५१ कृतियाँ हैं, जिनमें से काव्य-कृतियों की एक 
सूची पिछले अध्याप में दे दी गयी है।डॉ० उदयभानु सिह के अनुसार 
द्विवेदीजी दी गद्य रचनाएँ इस प्रकार हैं--- 

(१) भाभिनी-विलास-- १८९६ १ ई०, संस्कृत कवि पण्डितराज जगन्नाथ की 
संस्कृत पुस्तक 'भामिनी विलास” का अनुवाद । यह ह्विवेदीजी की प्रारम्भिक 
गद्यभाषा का एक सुन्दर उदाहरण है। 

(२) अमृत लहरी-- १८६६ ई०, पण्डितराज जगन्ताथ के यमुनास्तोत्र का 
समूल भावानुवाद । 

(३) बेकत विचार-रत्नावली---१०६६ ई० में लिखित और १६०१ ई० 
में प्रकाशित, अंग्रेजी के प्रसिद्ध निबन्धकार बेकन के निबन्धों का अनुवाद । 

(४) शिक्षा---१६०६ ई०, प्रसिद्ध तत्ववेत्ता हबंठ स्पेन्‍्सर की 'एज्यूकेशन' 
नामक पुस्तक का अनुवाद । 

(५) स्वाधीनता---१६ ०७ ई०, जान स्टुअ्ट मिल के “आन लिबर्टी' निबन्ध 
का अनुवाद । 

(६) गल-चिह्नित्सा---१६०७ ई०, जमत लेखक लुई कूने की जर्मत परतक 
के अंग्रेजी अनुवाद का हिन्दी रूपान्तर | 


आचार्य महावीरप्रसाद द्िवेदीजो : व्यक्तित्व और कार्य : ५५७ 


(७) हिन्दी महाभारत-- १६०८ ई०, 'महाभारत' की कथा का संस्कृत से 
हिन्दी में रूपान्तर । 

(८) रघुवंश--१६१२ ई०, कालिदास के रघुवंश महाकाव्य का हिन्दी 
गद्य में भावार्थ-प्रकाश । 

(६) वेणी-संहार-- १६१३ ई०, संस्कृत के कवि भट्ट नारायण के 'वेणी 
संहार' नाटक का आख्याप्रिका के रूप में अनुवाद । 

(१०) कुमार सम्भव--१६१५ ई०, कालिदास के कुमार सम्भव' का 
गद्यानुवाद । 

(११) मेघदूत--१६ १७ ई०, कालिदास के 'मेघदूतम्‌' का गद्यानुवाद । 

(१२) किरातार्जुनीय--१६ १७ ई०, भारवि के 'किरातार्जुनीयम्‌' का 

गद्यानुवाद । 

उपर्युक्त श्रेष्ठ काव्यों के गद्यानुवाद करने का उद्देश्य था पाठकों की पत- 

नोन्मुख रुचि का परिष्कार करना।...साथ ही साथ भारत की प्राचीन सामाजिक 


धामिक और राजनैतिक व्यवस्था से भी उन्हें परिचित कराना चाहते हैं। 
ये अनुवाद मनोरंजक और ज्ञानप्रद हैं । 


(१३) प्राचीन पण्डित और कवि---१६ १८ ई०, अन्य भाषाओं के लेखों के 
आधार पर भवभूति आदि प्राचीन कवियों और पण्डितों का परिचय । 

(१४) आख्यायिका सप्कक--१६२७ ई०, अन्य भाषाओं की आख्यायिकाओं 
के आधार पर लिखित सात आख्यायिकाओं का संग्रह । 
मौलिक : 

(१) तरुणोपदेश--- १८९४ ई०, अप्रकाशित और दौलतपुर में रचित काम- 
शास्त्र पर उपदेशात्मक ग्रन्थ । 

(२) हिन्दी शिक्षावली-- बृतीय भाग की समालोचना (१८९६ ई०) 

(३) नैषध चरित चर्चा---१९०० ई०, श्री हर्ष लिखित “नैषधीय चरितम्‌' 
सगमक संस्कृत काव्य की परिचयात्मक आलोचना । 

. (४) हिन्दी कालिदास की आलोचना---१६०१ ई०, लाला' सीताराम कृत 
मार संभव भाषा, 'भेघदूत भाषा और “रघुवंश भाषा" की तीखी 
'मालोचना । 

(५) वैज्ञानिक कोष---१६०१ ई०।. 


५५८ : द्विवेदीय॒ुगोन काव्य 


(६) नाट्यशास्त्र---१६० ३ ई० में लिखित, किन्तु १६१० ई० में प्रका 
शित पुस्तिका । 

(७) विक्रमांकदेव चरितम्‌ चर्चा -१६०७ ई० । संस्कृत कवि विल्हण के 
“विक्रमांकदेव चरितम' की परिचयात्मक आलोचना । 

(८) हिन्दी भाषा की उत्पत्ति:--१६०७ ई०। 

(६) सम्पत्ति शास्थ. -१६९०७ ई० । इस ग्रन्थ में सम्पत्ति के स्वरूप, वृद्धि, 
विनिमय, वितरण और उपयोग एवं व्यावसायिक बातों, खासकर बैंकिंग, 
बीमा, व्यापार, कर तथा देशान्तर गमन की विस्तृत व्याख्या और समीक्षा है । 

(१०) कौटिल्य कुठार --१९०७ ई०, अप्रकाशित और काशी के कला- 
भवन में रक्षित । 

(११) कालिदास की निरंकुशता---१६११४३० में पुस्तकाकार प्रकाशित | 

(१२) हिन्दी की पहिली किताब---१६ ११ ई०, बालोपयोगी स्कूली रीडर। 

(१३) लोअर प्राइमरी रीडर---- मु 

(१४) अपर प्राइमरी रीडर--- 2२ 

(१५) शिक्षा सरोज--- च 

(१६) बालबोध या वर्णबोध-- के 

(१७) जिला कानपुर का भूगोल -- 

(१८) अवध के किसानों की बरबादी 

(१६) वनिता-विलास--१६ १८ ई०, सरस्वती में समय-समय पर प्रकाशित 
विदेशी और भारतीय नारियों के जीवन-चरित्रों का संग्रह । 

(२०) औद्योगिकी--१६२० ई०, 'सरस्वती' में प्रकाशित लेखों का संग्रह । 

(२१) रसज्ञ-रंजन--१६२० ई०, सरस्वती में प्रकाशित साहित्य सम्बन्धी 
लेखों का संग्रह । इस संग्रह का केवल दूसरा लेख विद्यानाथ (कामताप्रसाद गुरु) 
का लिखा हुआ है। शेष लेख द्विवेदी जी के लिखे हुए हैं। 

(२२) कालिदास और उनकी कविता--१६२० ई०, सरस्वती” में प्रका- 
शित लेखों का संग्रह । 

(२३) सुकवि संकीतंन--१६२२ ई०, सरस्वती” में प्रकाशित कवियों 
और विद्वानों के जीवत-चरित । 

(२४) तेरहवें हिन्दी साहित्य सम्मेलन (कानपुर अधिवेशन) के स्वागताध्यक्ष- 
पद से भाषण, १९२३ ई०। 


आचायें महावीरप्रसाद द्विवेदीजी : व्यक्तित्व और कार्य : ५५९ 


(२५) अतीत-स्मृति---१६२३-२४ ई०, सरस्वती में प्रकाशित लेखों का 
संग्रह । 

(२६) साहित्य-सन्दर्भ--- १९२४ ई०, “सरस्वती में प्रकाशित लेखों का" 
संग्रह । 
२७) अद्भुत आलाप-- १३ 7 
२८) महिला मोद-- १६२५ ६०, स्त्रियोपयोगी लेखों का संग्रह । 


( 

( 

(२६) आध्यात्मिकी-- १९२६ ई०, सरस्वती में प्रकाशित लेखों का संग्रह । 
(३०) वैचिभध्य चित्रण-- के हे 

(३१) साहित्यालाप -- ध हे 

(३२) विज्य-विनोद--- | कर 

(३३) कोविद-कीतेन--१६२७ ई०, सरस्वती” में प्रकाशित विद्वानों के 


संक्षिप्त जीवन-चरितों का संग्रह । 

(२४) विदेशी विद्वान “१६२७ ई०, सरस्वती में प्रकाशित विद्वानों के 
संक्षिप्त जीवन-चरितों का संग्रह । 

(३५) प्राचीन चिहक्न--सरस्वती” में प्रकाशित लेखों का संग्रह । 

(३६) चरितचर्या--१९२७ ई०, 'सरस्वती' में प्रकाशित जीवन-चरितों का 
संग्रह । 

(३७) पुरावत्त--- द हु लेखों का संग्रह । 

(३८) दृश्य दर्शन--- १९ २८ ई० 

(३६) आलोचनांजलि--- जे के 


(४०) समालोचना समुच्चय--- | 
(४१) लेखांजलि-- क। |) ह3 


(४२) चरित चित्रण---१६१२ ई०, ”  जीवन-चरितों का संग्रह । 
(४३) पुरातत्व संग्रह-- “' हु लेखों का संग्रह ।' 


(४४) साहित्य सीकर--- 

(४५) विज्ञान वार्ता--१ ६३० ई०,. 

(४६) वाग्विलास---१६ ३० ई०, 

(४७) संकलन--१६३१ ई०, 

(४८) विचार-विमश--१६३१ ई०, सरस्वती में प्रकाशित लेखों और 
टिप्पणियों का संग्रह । 


० : द्विवेंदीयुगीत काव्य 


(४९) आत्मनिवेदन --१६३३ ई०, काशी नागरी प्रचारिणी सभा द्वारा 
किये गधे अभिनन्दन के अवसर पर । 
(५०) भाषण-- १६३३ ए>, प्रयाग में आयोजित द्विवेदी गेले के शवतर पर । 
उपर्प फू पुस्तकों वो गूवी से ज्ञात होता है कि ह्िल्ेदीओ ने लगभग बीस 
हजार पृष्ठों का साहित्य लिखा ओर सचमुच ही महावीर जैसा कार्य किया । 
उन्होंने गद्या अधिक लिया है, पद्म कम । पाठकों की सुरुचि-बृद्धि का उन्होंने 
सदैव ध्यान रखा । गय और पद्म में नवीन शैलियों के निर्माण की दृष्टि से 
उन्होंने उचित मार्ग-दइन किया। विविध विपयों पर लिखकर उन्हेंने ज्ञान- 
विज्ञान को खड़ी बोली के माध्यम से व्यक्त कर सकने की भाषा-क्षमना का 
उदाहरण भी प्रस्तुत किया! । 
उन्होंने २१ वर्ष की आयु में 'महिम्नस्तोत्त का ब्रजभाषा में अनुवाद किया 
था। इसकी कुछ पंक्तियाँ इस प्रकार है : 
“जा फेत सम तारा निकर निकसी सुनभ ते सुरसरी । 
धारा अपार «खण्ड सब जग द्वीप आकृति जिहि करी । 
शिव शीशधारी विद्दु इब तिहि लहत सो शोभा महा । 
इभि दिव्यरप अनूप भासत पार नहिं काहु लहा ।!! 
उन्होंने “विनय विनोद शीर्षक भतृ हरि के 'बवैराग्य शतक' का दोहा छन्‍्द 
में अनुवाद इस प्रकार किया था : 
“काल गयो नहिं वय गई, शिथिल परत सब गात। 
तृष्णा नहिं जीरण भई, वय जीरण छा जात ॥” 


'स्नेहमाला' में संकलित श्रृंगार शतक' का अनुवाद भी दोहा छन्द में 
किया गया--- 
(ज्नील कमल छवि हरण ये, युगल नयन तरवारि। 
ताकि ताकि नित प्रति कत करत प्रबल प्रह्र सँभारि ॥ 
ऋतु-तरंगिणी' को गणवृत्त में अनूदित किया गया। 'हेमनत वर्णनम्‌' को 
चार पंक्तियाँ इस प्रकार हैं -- 


“विभावरी शीत हिमाम्बु पात । 
महान्‌ सौंदर्य सनो प्रभात ॥ 


न्‍िलयलामकक+ाावथकप- पतन वककलरकमभ, कक 


. १, द्विवेदी- काव्य माला, पृ० ६४, श्लोक १७, हिन्दी पद ३१ 


पाचार्य महावीरप्रसाद द्विवेदीजी : व्यक्तित्व और कार्य : ५६१ 


विलोकियो पातन माहि कैसे । 
मनोज मुक्ता अनमोल जैसे ॥” 


“ंगा लहरी' का अनुवाद सवैया छन्द में हुआ है : 
“श्रुति इन्द्रिय लोचन हीन महाजड़ भूकमलीन औ जे पणगन्मंगा। 
अनिवारक पाप हजारक बार करे जिन जे ग्रहपीड़ित अंगा । 
जिनको नह जोवत देव सुने जिन रोवत रोव सोचि प्रसंगा। 
तिन तारन को तू सजीवनि मूरि सी पूरि रही जननी जग गंगा।” 


द्विविदीजी की पहिली गद्य-पुस्तक 'भामिनी विलास” है। द्विवेदीजी की 
भाषा के अध्ययनार्थ इस पुस्तक का विशेष महत्व है। इसमें व्याकरण दोष, 
वर्ण विन्यास की त्र्‌टियाँ जैसे -- उसके भुरोखे, दृष्टी, ध्वरी, आदि और मराठी 
का प्रभाव विद्यमान है । यह अनुवाद ही तो था । इसके बाद हिवेदीजी का 
प्रथम मौलिक काव्य 'देवी स्तुति शतक” (जनवरी, १८९२) वसंततिलका छन्दो- 
रचना है। यह परमेश्वर शतक', 'सूर्य शतक और “चण्डी शतक” की पद्धति 
पर देहिक तापों से मुक्ति पाते के उद्देश्य को लिए हुए है । 'तरुणोपदेश” की 
भाषा शैली मेंजी हुई नहीं है और 'अमृत-लहरी' की भाषा में पण्डिताऊपन है । 
११ मार्च, १८९७ के 'हिन्दुस्तान' में कवि की भारत दुभिक्ष' रचना प्रकाशित 
हुई थी । इसमें दुर्भिक्ष का सशक्त और यथार्थ चित्रण किया गया था : 
“मरे मरे अब अवशि आजु, इमि बोतल लाखन प्रानी 
वस्त्रविहीन दीन दुख रोवत जानत सूम न दानी । 
सुतहि फेंकि माता जठरानल जरी भग अकलानी । 
माँ, माँ, माँ पुकार शिशु केरी नेकून सन में आनी ॥ 
१८९८ ई० में 'नागरी तेरी यह दशा” रचना प्रकाशित हुई थी : 
“श्रीयुक्त नागरि, निहारि दशा तिहारी, 
होवे विषाद मन माहि अतीव भारी । 
हा, हन्‍त ! लोग कत मातु तुम्हें विसारी, 
सेवें अजान उर्दू उर माहि धारी ॥7 
गर्दभ काव्य! हिन्दी बंगवासी' के २९ अगस्त १८६८ अंक में प्रकाशित 
हुआ था : 
“बड़े-बड़े कवि पंडित ज्ञानी जग जित ते उजियारा है, 
तेऊ लहैँँ उपाधि हमारी जब तक अस सत्कारा है। 
३६ 
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“मलिन, मन्द, अपविन्र, इते पर जिन हम काहि विचारा है 
हियो कपार दुऊ में तिनके उपज्यो चक्षु बिकारा है।' 
बेकन के निबन्धों का अनुवाद १८६६ ई० में समाप्त हुआ था। द्विवदी जी ने 
प्रत्येक निबन्ध के अन्त में संस्कृत का एक श्लोक निप्मर्ष रूप में दे दिया है! 
जनवरी ८, १६०० ई० में पुत्रविहीन द्विबेदीजी की 'सुत पंचाशिका' रचना 
उनकी मनोदशा को स्पष्ट करने में सहायक है : 
“व्रत बचे कौन जो हमन कीन ? ग्रह दान कौन जो हमन दीन ? 
उपदेश कौन जो मनन लीन ? हा हस्त, तऊ गसुत सुत-विद्वीन ।”' 
'सोहागरात' को द्विवेदीजी ने अपनी पत्नी के कहते से प्रकाशित नहीं किया । 
इस रचना में पीस पद्मों में सोहागरात का वर्णन किया गया है : 
“देखो दो वेदों का पढ़ने वाला भी यह कहता है । 
सुख भोगो, दुनिया में आकर कौन' बहुत दिन रहता है ।' 
“अयोध्या का विलाप' में अयोध्या की दयनीय दशा का वर्णन हुआ है । 

१९ अक्टूबर, १६०० ई० में श्री बेंकटेश्वर समाचार में उनकी प्रथम 
खड़ी बोली की कविता “बलीवद' प्रकाशित हुई थी। “द्रौपदी बचन वाणावली' 
(नवमस्वर १६९०० ई०), विधिविडम्बना' (मई ६६०१ ई०), 'हे कथिते! 
(जून १६०१ ई०), 'ग्रन्थकार लक्षण” (अगस्त १६०१ ई०), 'कोकिल' 
(सितम्बर १६०१६०), आदि रचनाएँ खड़ी बोली में रची गयी हैं। भारत 
की परमेश्वर से प्रार्थना” (फरवरी १६०२), 'सेवावृत्ति की विगहंणा' (७ सितम्बर 
१६०२), 'सरस्वती की विनय' (फरवरी-सार्चे १६९०३ ई०) और १८६७ 
ई० से १९०२ ई० के बीच रची गयी ३३ कविताओं का “काव्य-मंजूषा” संग्रह 
१९०३ ई० में प्रकाशित हुआ था। सन्‌ १६०४५ ई० में प्रन्थकारों से विनय, रम्भा, 
कुमुद-सुन्दरी, महाश्वेता आदि लिखी गयीं । ऊषा, स्वप्न, सरगौ नरक ठिकाना 
नाहि, प्यारा वतन, जम्बुकी न्याय, गौरी, आर्यभूमि, शहर और गाँव का वार्तालाप, 
शरीर-रक्षा, गंगा-भीष्म, कान्यकुब्ज अबला-विलाप, कवि और स्वतन्चता, 
कतंव्य, पंचदशी, टेस की ठाँग, ठहरौनी' और प्रियंबदा आदि रचनाएँ १६०६ 
ई० में लिखी गयीं । हबंटे स्पेंसर के एजुकेशन का अनुवाद १९६०६ ई० में 
किया गया । १६०७ ई० में जल-चिकित्सा, स्वाधीनता (अनुवाद), विक्रमांकदेव- 
चरित-चर्चा, हिन्दी भाषा की उत्पत्ति, कौटिल्य-कुठार, सम्पत्ति शास्त्र तथा' 
इन्दिरा की रचना हुई | कौटिल्य-कुठार अप्रकाशित है, पर इसमें द्विवेदीजी के 
क्रोध, उम्रता, व्यंग्य आवि द्वारा उनके व्यक्तित्व के परुष पक्ष का उद्घाटन 
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किया जा सकता है। यह रचना काशी नागरी प्रचारिणी सभा' में अब 
भी सुरक्षित है। सन्‌ १९०९ ई० में प्रकाशित “कविता कलाप' द्विवेदीयुगीत 
काव्य के अध्ययन की दृष्टि से महत्वपूर्ण रचना है । 'सरस्वती' के लेख भी 
क्रमश: पुस्तकाकार प्रकाशित हुए । द्विवेदीजी ने लगभग ७ ग्रन्थों का पद्मयानुवाद 
८ ग्रन्थों का गद्यानुवाद, अंग्रेजी की ४ पुस्तकों का गद्य में और १ का पद्च में 
भावानुवाद तथा मौलिक काव्यों में ७ और गद्य में लगभग ४५० पुस्तकें लिखी 
हैं। इण्डियन प्रेस के अतिरिक्त, खेमराज श्री करंष्णदास, बम्बई, नागरी 
प्रयारिणी सभा काशी, हिन्दी ग्रन्थ 'रत्ताकर बम्बई, मर्चेन्ट प्रेस कानपुर, 
कर्माशवल प्रेस कानपुर, राष्ट्रीय हिन्दी मन्दिर जबलपुर, साहित्य सदल 
चिरगाँव-माँसी, गंगा! पुस्तक-माला, लखनऊ, भारती भण्डार, बनारस और 
हिन्दी प्रेस इलाहाबाद से द्विवेदीजी की पुस्तकें प्रकाशित हुई। द्विवेदीजी की 
रचनाएँ सरस्वती के अतिरिक्त नागरी प्रचारिणी पत्रिका, भारत-मित्र, हिन्दी- 
बंगवासी, हिन्दोस्थान, भारत-जीवन, सुदर्शन और. बेंकटेश्वर समाचार में 
छपी । डॉ० श्यामसुन्दरदास का कथन है कि “सामयिक साहित्य में कविता की 
जो द्विवेदी जी की विरासत है, वह अधिकांश में शब्दों का स्वच्छ बसन धारण 
करके खड़ी हुई सतोगुणी सन्‍्यासिनी की प्रतिमा है--उसमें काव्य-कला का 
वास्तविक जीवन-स्पन्दन कहीं-कहीं ही मिलता है। खड़ी बोली को छत्दों के 
साँचे में ढाल देता एक अनभ्यस्त कार्य कर दिखाना जब सध गया, तब द्विवेदी 
जी ने छत्द की मशीनरी को भी अपने उसी प्रचार-कार्य में लगाया। उस काल 
की कविता का अलंकार उसकी सरलता और सामयिकता है। हृदय के 
निष्कयट उद्गार चाहे वे रूखे उद्गार ही हों, उसमें भरे हैं...कविता की चोला 
बदल गया ।* 

सम्पादन, मार्गदर्शन एवं प्रेरणा : द्विवेदीयुगीन पत्र पत्रिकाओं की सूची 
पहले दी गयी है। द्विवेदीजी के सरस्वत्ी-त्तम्पादन के समय में भारतमित्र 
(कलकत्ता), हिन्दी बंगवासी तथा हितवार्ता (कलकत्ता), बेंकटेश्वर समा- 
चार (बम्बई), बिहार बच्चु (पटना), भारत जीवन (बनारस) आदि साहित्यिक 
पत्रिकाएँ साप्ताहिक के रूप में निकल रहीं थीं। हिन्दुस्थान (कालाकांकर) 
दैनिक था और हिन्दी प्रदीप (प्रयाग), छत्तीसगढ़-मित्र (बिलासपुर) तथा 
इन्दु (बनारस) मासिक पत्रिकाएँ थीं। जब द्विवेदीजी ते १ जनवरी, १६०० 
ई० को सरस्वती का सम्पादन अपने हाथ में लिया, तब पं० गिरिजादत्त 


१. आचार्य द्विवेदी, निर्मेल तलवार, पूृ० ८४ 
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बाजपेयी के अतिरिक्त स्वयं द्विवेदीजी को ही अधिकांश लेख लिखने पड़े थे । 
द्विवेदीजी ने 'हिन्दी भाषा और साहित्य” लेख लिख कर कवियों लेखकों और 
साहित्यकारों का आह्वान किया | द्विवेदीजी ने अपने सम्पादन के प्रथम वर्ष 
में ही सरस्वती में व्यंग्य-चित्र छापे और उस समय के साहित्य की कड़ी आलो- 
चना की । 'साहित्य सभा, 'शुर समालोचक', “कला सववेत्र सम्पादक', “मालृ- 
भाषा का सत्कार' आदि समीक्षाएँ व्यंग्य-चित्रों के साथ प्रकाशित करके उन्होंने 
हिन्दी के प्रति देशवासियों का ध्यान आकर्षित किया । सरस्वती में प्रकाशनार्थ 
स्वामी सत्यदेव, भोलानाथ पाण्डे, राजकुमार खेमका, सन्त निहालसिह, 
सुन्दरलाल, क्ृष्णकुमार माथुर, बेनीप्रसाद शुक्ल अमेरिका, इंग्लैण्ड या फ्रान्स 
से अपनी रचनाएँ भेजने लगे। उन्होंने रामचन्द्र शुक्ल, कामताप्रसाद गुरु, 
केशवप्रसाद मिश्र, पदुमलाल पुन्नालाल बख्शी, विश्वम्भरनाथ शर्मा, गंगानाथ 
मा, लक्ष्मीधर बाजपेयी आदि को हिन्दी में लिखने के लिए बराबर प्रोत्साहित 
किया । मैथिली शरण गुप्त ज्योतिप्रस।द निर्मेल, राजबहादुर लमगोड़ा आदि को 
बारम्बार साहित्य-रचना की प्र रणा देते रहे । देखते ही देखते हिन्दी में लिखने- 
वालों की एक लम्बी कतार तत्पर दिखायी पड़ी । द्विवेदीजी (विद्वानों को स्वयं 
लिखते, उनके अभाव बताते, व्याकरण की भूलों के लिए उन्हें टोकते, 'पाई 
गईं लिखें या पायी गयीं लिखें की विवेचना करते, मातृभाषा हिन्दी के 
उद्धार की देशभक्तिपूर्ण समीक्षा करते और अपने मिशन में सदा जुटे रहते 
थे | हिन्दी भाषा को शुद्ध और परिष्कृत तथा सुगठित तथा व्याकरण-सम्मत 
रूप देते के लिए एवम्‌ नये लेखकों की बाढ़ को संयत सक्तिय और संगठित 
करने के लिए उन्हें भाषा का संस्कार और लेखकों का मार्गं-दर्शन भी करना 
पड़ा । “यह निश्चय है कि उनके अथक परिश्रम के बिना हिन्दी के लिए 
'जन-सुलभ सामान्य जातीय शैली का विकास करना असम्भव था।”* 
सम्पादन के विषय में किसी की क़ोई शर्त उन्होंने कभी भी स्वीकार नहीं 
की । ट्विवेदीजी ने सम्पादक के रूप में अपने लिए ये चार आदर्श निश्चित 
किये थे--( १) पाठकों के हानि-लाभ का ध्यान, (२) न्‍्यायपथ से विचलित न 
होना, (३) मालिक का विश्वास-भाजन' होना और (४) समय की पाबन्दी 
रखना । * अपनी व्यक्तिगत साधना द्वारा हिन्दी को समुन्तत बना देने का 
श्रेय द्विवेदीजी को है। बाबू बालमुकुन्द गुप्त, जगस्नाथप्रसाद चतुर्वेदी, काशी 





१. डॉ० रामरतन भटनागर, हिन्दी साहित्य की कहानी 
२. साहित्य सन्देश, आत्मनिवेदन, अप्रैल १६३६ 
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प्रसाद जायसवाल, श्यामसुन्दरदास और लक्ष्मीधर बाजपेयी जैसे विद्वानों के 
साथ सतत संधर्ष करते हुए उन्होंने अपना मार्ग प्रशस्त किया । सनू १६०५ 
की सरस्वती में जब उन्होंने भाषा और व्याकरण विषयक लेख में भारतेन्द्रु से 
लेकर तत्कालीन लेखकों तक की भूलें बतायीं और हिन्दी में इन्हीं व्याकरण 
की भूलों के फारण' अनस्थिरता' की चर्चा की तब इस “अनस्थिरता 'प्रयोग' 
को लेकर बड़ा विवाद चला । बाबू बालमुकुन्द गुप्त ने काफी बुरा-भला 
लिखकर द्विवेदीजी का उपहास करना चाहा था। इसी सन्दर्भ में द्विवेदीजी 
ने 'सरगों नरक ठिकाना नाहि' और टेसू की ठाँग' रचनाएँ लिखी ।' देसू की 
टाँग' की ये पंक्तियाँ द्रष्टव्य हैं : 


“क्रुन्द, मुकुन्द और मुचुकन्द 
भण्ड भेष तुम चौपटचल्द । 
चौपटचन्दी हाल सुनाऊं। 
टेसू का सब मजा चखाऊँ ।' 


(हिन्दी काव्य माला, पृ० ४२६) 


उन्होंने नागरी प्रचारिणी सभा की भी हिन्दी पुस्तकों की खोज' रिपोर्ट के 
सम्बन्ध में आलोचना की थी। सभा से और खासकर बाबू श्यामसुन्दरदास 
से उनका जो विवाद छिड़ा, वह पत्रों में प्रकाशित हुआ था। 'कौटिल्य-कुठार' 
निबन्ध इसी प्रेरणा से रचा गया। भाषा, व्याकरण, छल्द, अलंकार, प्रत्यय, 
लिगभेद, विभक्ति आदि के सम्बन्ध में भाषा की शुद्धि के लिए छोटे-छोटे 
विवाद लगातार चलते रहे । विभक्तियों को सर्वतामों और संज्ञाओं से सटाकर 
या हटाकर लिखने पर बड़ा विवाद चला। अम्बिकाप्रसाद बाजपेयी, गोविन्द 
नारायण मिश्र और जगन्नाथ प्रसाद चतुर्वेदी मूल शब्द से विभक्ति को सटाकर 
लिखने के पक्षपाती थे। पं० रामचन्द्र शुक्ल, लाला भगवानदीन और भगवान- 
दास हालना चाहते थे कि विभक्तियाँ मूल शब्द से हटाकर लिखी जायें। 
द्विवेदीजी का मत था कि सुविधानुसार विभक्तियों को मूल शब्द से सटाकर 
या हटाकर लिखना चाहिए । सर्वतामों से सटाकर और. संज्ञाओं से हटाकर 
लिखने के पक्ष में नागरी प्रचारिणा सभा ने अपनी सम्मति प्रकट की। द्विवेदीजी 
ने अकेले ही इस संघर्ष को विनय और दृढ़ता के साथ विद्वत्तापूर्ण तर्को द्वारा 
लड़ा कि भाषा की अस्थिरता दूर हुई। हिन्दी के सामथिक लेखन पर इसके 
कारण व्याक्ररणिक शुद्धता की छाप पड़ी और प्रयोगों की साथुता तथा निय- 
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मितता पर ध्यान दिया जाने लगा । हिन्दी के प्रथम शब्द-कोष की रचना करने 
का १९०७ ई० में निश्चय किया गया । ट्विवेदीजी कहते थे कि “आह्ार-विहार 
के परिणाम को परिमित रखने और आराग्यशास्त्र के नियमों का उत्मंघन ने 
करने से आदमी अधिक समय तक जीता रहता है, अल्पायु नहीं होता, इसी 
तरह व्याकरण के नियमों से भाषा के कलेवर को दृढ़ करने से उसका भी 
आयुबल बढ़ जाता है।* एक बार तो दीन जी ने अपनी एक रचना के 
'सरस्वती' द्वारा अस्वीकृत किये जाने पर द्विविेदीजी को जिन शब्दों में पत्र 
लिखा है, उसे पढ़कर तत्कालीन साहित्यकारों की चों-चों का पर्दाफास हो 
जाता है। थी शंकर दयाल चौऋषि ने “द्विवेदीयुग की हिन्दी गद्य शैलियों 
का अध्ययन पु० १५४ पर दीनजी का वह पत्रांश उद्घुत किया है --बथोचित 
पहुँचे । नवम्बर मास की सरस्वती” आप ही ने सम्पादित की है कि किसी 
दूसरे से भाड़े पर सम्पादित करायी है। इसी विद्वत्ता के घमण्ड में आकर 
हमारी काव्य दूषित कहकर लौठा दी थी। जिन श्रीधर पाठक की आपने 
श्रीधर-सप्तक' में बड़ी ही तारीफ हाँकी है और श्री जयदेव को किन्‍्तरेंश का 
अवतार बताया है, यदि यह उन्हीं श्रीधर का काव्य है तो मालूम हो गया कि 
आपने और पाठक जी ने हिन्दी को हलाल करने का वीड़ा उठाया है ।* 
संशोधन : द्विवेदी जी ने मैथिलीशरणजी के कतिपय पद्म को इतने सुधारे 
थे कि उनका रूप हा बदल गया था। द्विवेदीजी जब संशोधन करते थे, उनका 
यह ध्यान रहता था कि लेख की भाषा को अधिकांश लोग समझ सकें। फिर 
चाहे उसमें अरबी, फ़ारसी या अन्य किसी भी भाषा के शब्द क्‍यों न आ' जायें, 
पर वह पाठक को सुलभ और सम में आने लायक होनी चाहिए । 'सरस्वती' 
और हिवेदीजी धीरे-धीरे पर्यायवाच्री हो गये। द्विवेदीजी के अनुशासन की 
ध्यान में रख कर ही साहित्यकार लिखने लगे । द्विवेदीजी एक स्कूल या संस्था 
बन गये । द्विवेदीजी की हिन्दी ने टकसाली बनकर हिन्दी संसार पर अपनी छाप 
जमा दी। इस समय विविध विषय' प्रस्तुत हुए और बिविध रचना शैलियाँ 
पनपी । लोकरुचि के अनुरूप भाषा के गठन ने विस्तृत क्षेत्र ग्रहण कर लिया । 
इस भाषागत क्रान्ति का श्रेय भी द्विवेदीजी को ही है। सन्‌ १६१७ ई० के 
आसपास 'सरस्वती” का स्वरूप लोकोपयोगी बनाया गया । 
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१. वाग्विलास (भाषा व्याकरण) (फरवरी १६०६ ई०), पृ० ८५१ 


२. लाला भगवानदीत, पत्र, २४ नवम्बर १९०३ ई० (हस्तलिखित, काणी 
नागरी प्रचारिणी सभा में सुरक्षित) 
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उन्होंने गृह' के स्थान पर 'घर', लेखनी” की जगह 'कलम', उच्च' के 
स्थान पर ऊंचा” लिखना अधिक उपयुक्त और उपयोगी माना। वे संस्कृत के 
तत्सम शब्दों के जबद॑ंसस्‍्ती प्रयोग के पक्ष में नहीं थे। वे हिन्दी को संस्कृत 
की पराधीनता से मुक्त रखना और उसको जन-समाज की प्रवाहमयी भाषा 
बनाना चाहते थे । अरबी, फारसी, संस्कृत आदि के अस्वाभाविक शब्दों के 
सायास प्रयोग का वे विरोध करते थे। जो स्वयं आ जायें तो आयें, पर 
जबरदस्ती लाये गये अवांछित शब्दों को वे पसन्द नहीं करते थे । दिवेदीजी 
मानते थे कि “हिन्दी में संस्कृत शब्दों की भरमार अभी कल से ही शुरू हुई 
है।* 'पग्रियर्सत का अभिमत था कि हिन्दी आदि भारतीय भाषाएँ सीधी संस्कृत 
से उत्पन्न नहीं हुईं। वे अपभ्रश से उत्पन्न हुई हैं। इसीलिए द्विवेदीजी गृह के 
स्थान पर 'घर', “'मारदव' की जगह 'मुदुता” और 'नोकवती' की जगह “नोकदार' 
प्रयोग पसन्द करते थे। वाक्य में कहाँ कौत सा शब्द किस बल या आग्रह का 
अधिकारी है, उसी आधार पर वह शब्दों को वाकक्‍्यों में विन्यस्त किया करते 
थे। द्विवेदीजी जटिल भाषा को गुण न मानकर दोष' * ही मानते थे । 

द्विविदीजी को हिन्दी के लेखकों का मार्ग-दशंन भी करना था । नये लेखकों, 
कवियों, आलोचकों आदि को उन्होंने हिन्दी के निर्माण की राह पर आगे 
बढ़ाया था । वे कठोर मर्यादावादी और संयत आलोचक थे । सबल तकों से 
अपने प्रतिवादी के मतों का खण्डन करके और. अधकवचरे लेखकों और कवियों 
को या तो सुधार कर या पूरी तरह से रचना-क्षेत्र से हटाकर ही वे सन्तुष्ठ होते 
थे। सूक्ष्म दृष्टि, तिर्भीकता और विद्वत्ता तथा विनय ने द्विवेदीजी को 
हिन्दी का बेताज का बादशाह बना दिया था। उनके कारण ही प्रोढ़ तथा 
प्रखर समालोचना का नया विकास हुआ । विवेचतात्मक और विश्लेषणात्मक 
आलोचना-शैलियों का उन्होंने सूत्रपात किया। वे कवि से अधिक आलोचक 
थे । उनके व्यंग्यों में व्यावहारिकता और स्पष्टता के साथ-साथ सरलता भी 
रहती थी । 


द्विवेीदीजी की उदारता और दूरदृष्टि का परिचय उनकी इसी उक्ति से 
मिल जाता है---/दूसरी भाषाओं के शब्दों और भावों के ग्रहण कर लेने की 
शक्ति रहना ही सजीवताः का लक्षण है और जीवित भाषाओं का यह स्वभाव 


२. हिन्दी भाषा की उत्पत्ति, महावीर प्रसाद द्विवेदी, पृू० ५४-५५ 
२. महावीर प्रसाद द्विवेदी, रसज्न रंजन, पु० १७-१८ 
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प्रयत्न करने पर भी परित्यक्त नहीं हो सकता ।॥”* इसीलिए कदर, बेखबर, 
पस्तहिम्मती के साथ-साथ अंग्रेजी के नेचरल, पोयद्री, वर्स, इमेजिनेशन आदि 
शब्दों का भी प्रयोग उन्होंने सहज रूप में किया है। उक्तियाँ, मुहावरे, कहावतें 
आदि भाषा को सजीव और सशक्त बनाने में सहायक होती हैं । ट्विब्रेदीजी की 
भाषा में न उर्दू की वंचलता और नाज-नखरे हैं और न संस्कृत की बोभिल 
आलंकारिकता है। उसमें सधा हुआ, संयमित, स्वस्थ, स्वाभाविक और 
निष्कपट ओज' ही सर्वत्र दिखायी देता है। प्रेमचन्दजी का मत है कि “जहाँ 
व्यक्तित्व है, वहाँ शैली भी है । शैली भीतर की आत्मा का बाह्य रूप है। 
उस (द्विवेदीजी की) शैली में कितना संयम है, कितना प्रसाद है, कितना ओज 
है, कितना सुलभाव है। उसमें रसिकों का बाँकपन नहीं, पण्डितों का गाम्भीर्य 
नहीं, ज्ञानियों की शुष्कता नहीं, एक सीघे-सादे उदार व्यक्ति की सजीवता है । 
यह भी सत्य है कि स्वयं द्विवेदीजी की प्रारम्भिक रचनाओं में संस्कृत शब्दों 
की विशुद्धता, अनुप्रास, यमक और अशुद्ध व्याकरणच्युत शब्दों का दोषपूर्ण प्रयोग 
मिलता है। ७ अक्टूबर, १८९८ ई० के 'भारतमितन्र' में प्रकाशित उनकी “बाल- 
विधवा-विलाप' की चार पंक्तियों में संसक्ृत की तत्समता का मोह द्रष्टव्य है : 


“विद्युत्रकाश अनलोद्भवभास भारी, 
नाना नयी विमल दीपशिखा सुखारी। 
तेजोमयी शुचि महामणिमूरति सारी, 
रत्नादिराशि महि माहि घनी निहारी ॥” रे 
इसी प्रकार : 
“ताही टरमहिएरादि-शिट्रेण धारी, 
सर्वोच्च तत्प्रतिनिधि-प्रतिभानुकारी ।* 
शरतसायंकाल' में : 
“चेतो हारी सुभग नवला नारि वक्षोज रूपा ॥/४ 





१. सरस्वती, भाग १६, संख्या १, पृ० ५१ 

२. द्विवेदी मीमांसा, प्रेमनारायण टंडन, पृ० १७२ 

३. द्विवेदी काव्य माला, पृ० २१० 

४. वही, पृु० २४२, 'नागरी का विनय-पत्र” (मई १८६६ ई०) 
५. वही, पृ० २५६, शरत्सायंकाल (१८६६ ई०) 


आचार्य महावीर प्रसाद द्विवेदीजी : व्यक्तित्व और कार्य : ५६६ 


उनके आरम्भिक लेखन में उन्हें, चाहें, करेंगे, बातें, कर दैवे, आदि प्रयोग 
हुए हैं । 

संधर्ष : हिन्दी को न केवल 'उर्द' या 'हिन्दुस्ताती से संघर्ष करना पड़ा, 

बल्कि उसे अपनी अच्तर्प्रान्तीय बोलियों--अ्ज, अवधी, बुंदेली, छत्तीसगढ़ी, 
बघेली, भोजपुरी आदि से भी जूककर ऊपर आना पड़ा। यह द्विवेदीजी का 
ही श्रम था कि १६१८ ई० तक हिन्दी राष्ट्रभाषा के पद पर लगभग हर प्रान्त 
में स्थान पाने लगी थी । काका कालेलकर ने ठीक ही कहा है कि “द्विवेदीजी 
सचमुच आधुनिक हिन्दी साहित्य के महावीर थे । भारतेन्दु हरिश्चस्द्र भले ही 
वर्तमान हिन्दी के जनक हों, किन्तु टकसाली हिन्दी का, जिसका कि आज सब 
जगह प्रचलन है, स्वरूप का निर्णय और प्रचार करने में महावीरप्रसाद 
द्विवेदीजी का बहुत बड़ा हिस्सा है।” शुक्‍्लजी ने द्विवेदीजी को व्याकरण की 
शुद्धता और भाषा की सफाई का प्रवर्तक माना है और घोषित किया है कि 
हिन्दी साहित्य पं० द्विवेदी का सदा ऋणी रहेगा । 

लिपि-विचार : द्विवेदीजी ने अगस्त १९०५ ई० की 'सरस्वती' में देश 

व्यापक लिपि' शीर्षक एक महत्वपूर्ण लेख लिखा था। उन्होंने नवम्बर १६०३ 
ई० की 'सरस्वती” में कैथी लिपि की त्रुटियाँ भी बतायी थीं । 

रसवादी द्विवेदीजी : द्विदीजी का यह मत है कि “अन्तःकरण की 

वृत्तियों का नाम कविता है ।”* वे भाववादी रचनाकार थे और रस को 
कविता का प्राण मानते थे । कविता में सादगी, असलियत और जोश का होता 
वे आवश्यक मानते ये। उनका कथन है कि “महाकवि वस्तुतः हैं भी वही, 
जिसमे उच्च भावों का उद्बोधन किया हो। उसे भी आचार्यों के तियमों का 
न्यूनाधिक अनुशासन मानना ही पड़ता है । महाकवि का काव्य उच्च, पवित्र 
एवं मंगलकारी होता है ।”* उपर्युक्त कथन की साथथकता उन्हीं की 'हे कविते !' 
रचना में देखी जा सकती है : 

“सुरम्य रूपे ! रस राशि रंजिते ! विचित्र वर्णाभरणे ! कहाँ गयी ! 
अलौकिकानन्द विधायिनी महाकवीर््व कान्‍्ते कविते, अहो कहाँ । 
सुरम्यता ही कमनीय कान्ति है, अमुल्य आत्म रस है मनोहरे ! 
शरीर तेरा सब शब्द मात्र है, नितान्त निष्कर्ष यही यही ।! ३ 





१. महावीर प्रस्ताद द्विवेदी, रसज्ञ रंजन, पृ० ६२ 
२. समालोचना समुज्चय, हिन्दी नवरत्त, पृ० २८८ 
३. द्विवेदी काव्य माला, प्‌ २६९१ 


५७० ; दविवेदीयुगीन काव्य 


समालोचक को वे न्यायाधीश मानते हैं। उनका मत है कि समालोचक के 
व्यक्तित्व में समाज के भय की चिन्ता न करके विचारों को स्वतन्त्रतापूर्वक 
उपस्थित करने का गुण होना चाहिए । 
समग्रतः द्विवेदीजी साहित्य-निर्माता के साथ-साथ साहित्य-शिक्षक भी 
थे, जो अपना अनुशासन स्थिर रखते हुए सरस्वती के लेखक मण्डल पर हावी 
रहे । सन्‌ १९०० से १६२० ई० तक का युग इन्हीं सब कारणों से द्विवेदी युग 
कहलाता है। कवि, आलोचक, निबन्धकार, सम्पादक, पत्रकार, खड़ी बोली के 
व्यवस्थापक, अनुवादक, नेता, युग-निर्माता या अन्य किसी भी दृष्टि से देखें, वे 
एक महान व्यक्तित्व सम्पन्न और असाधारण भेषा वाले आत्मजग्री भीष्म थे । 
उन्हीं के सद्प्रयत्नों से हिन्दी को उसका वतेमान रूप सुलभ हो पाया । मे कवि, 
देशभक्त, मार्गदर्शक, साहित्य-निर्माता, समाज-सुधारक और सफल आलोचफक 
थे । उनके ही तपः तेज की रश्मियाँ भारती के गगन में चमकती रहीं । उन्होंने 
कीति की अपेक्षा कत॑व्य को ही महत्व दिया था । स्तुति और तनिन्‍दा की उन्होंने 
कभी' परवाह नहीं की । उनकी एकनिष्ठ हिन्दी सेवा, एकान्त साधना, साहित्य- 
मनीषा, त्याग वृत्ति, पाण्डित्य आदि अनुकरणीय हैं । वे युग-प्रवर्तक आचार्य 
थे । हिन्दी भाषा और साहित्य के इतिहास में द्विवेदीजी का गौरवपूर्ण स्थानहै । 
उन्होंने छन्‍्द को कविता का अनिवाय लक्षण नहीं माना। छन्दों को 
'नवीनता पर उन्होंने जोर दिया । संस्कृत वृत्तों और उर्दू के छन्‍्दों के प्रयोग के 
वे पक्ष में थे। शब्द-चयन विषयक उनका यह मत हैं कि “विषय के अनुकूल 
शब्द-स्थापन होना चाहिए” । अर्थ-सौरस्यथ को वे कविता का प्राण मानते थे । 
वे चाहते थे कि कवि जिस विषय का वर्णन करे, उस विषय के साथ उसका 
भाव-तादात्म्य हो जाना चाहिये । वे प्रसाद गुण के पक्षपाती थे। स्वाभाविक 
अभिव्यक्ति को सही मानते थे। अश्लीलता और ग्राम्यता--दोनों से ही वे 
कविता को बचाना चाहते थे । कविता को श्रंगारमयी, अश्लील या मात्र नारी- 
केन्द्रित बना देने के पक्ष में वे कदापि नहीं थे । उनका तो कहना था कि “चींटी 
से लेकर हाथी पयेन्‍्त पशु, भिक्षुक से लेकर राजा पर्यन्त मनुष्य, बिन्दु से लेकर 
समुद्र पर्यन्त जल, अनन्त आकाश, अनन्त पृथ्वी, सभी से उपदेश मिल सकता 
है और सभी के वर्णन से मनोरंजन हो सकता है। फिर क्या कारण है कि इन' 
विषयों को छोड कर कोई-कोई कवि केवल स्त्रियों की चेष्टाओं का वर्णन करना 
ही कविता की चरम सीमा समभते हैं ? केवल अभिचार और अन्य परम्परा ।' 
उनका आशय यही था कि कविता को नारी या नारीगत चेष्टाओं से ही सम्बद्ध 
न रखा जाये, बल्कि उसका सम्बन्ध व्यापक जीवन के साथ जोड दिया जाये । 


आचाये महावीर प्रसाद द्विवेदीजी : व्यक्तित्व और कार्य : ५७१ 


द्विवेदीजी ने साहित्य-सृष्टि ही नहीं की वरन्‌ साहित्यकार भी बनाये। अपने 
युगके साहित्य और उसकी भाषा वो उन्होने अपने हाथों से गढ़ा | वे सरस्वती” 
की कर्मशाला के शिल्पी थे | वे वर्तमान हिन्दी भाषा के निर्माता थे । वे साहित्य- 
परीक्षक थे । उन्होंने उस युग में हिन्दी की सेवा की है, जिस युग में हिन्दी 
को कोई पूछते वाला न था और हिन्दी की प्रकाशित पुस्तकें बिकती न थीं । 
निश्चय ही परवर्ती हिन्दी साहित्य आचाये ट्विवेदीजी की तपस्या का सुदृढ़ 
पृष्ठाधार लिये हुए है । 

विदाई : सरस्वती के सम्पादन-कार्य से विदाई अवकाश ग्रहण करते समय 
द्विवेदी जी ने जो अन्तिम अग्रलेख लिखा था उसका द्र॒ष्ठव्य अंश इस प्रकार है: 


“मुझे आर्शवाद दें 


“मेरे सम्पादन समय में यदि पूर्वोक्त जनों का सरस्वती से कुछ भी 
मनोरंजन हुआ हो, यदि उनकी समझ में मुझसे हिन्दी-साहित्य और हिन्दी- 
भाषा को कुछ भी लाभ पहुँचा हो, यदि सम्पादक की हैसियत से मैंने अपने 
कर्तव्य का निर्वाह अल्पांश में भी किया हो और यदि वे मुझे कल्याण-कामना 
के दान का पात्र समभते हों, तो हृदय के अन्तस्तल से वे यह आर्शीवाद दें 
कि पूर्व निर्दिष्ठ (विपत्ति दुख की) घटनाएँ भाग्यवश से तितर-बितर हो जायें । 
मेरा अवशिष्ट जीवन शान्ति-पूर्वक बीते । शारीरिक, मानसिक और आर्थिक 
कष्टों की विभीषिका को सामने उपस्थित देखकर मेरी धेर्येच्युति न हो, 'चना- 
चबैनी' को मैं मधुर मोदक समभूँ और सबसे बड़ी बात यह हो कि दुर्धर 
प्रसंग आने पर सत्पथ से मेरा भ्रश न हो। मेरा विश्वास है कि जन-समुदाय 
की हित-चिन्तना से मेरा भला हो सकता है और परमात्मा मुझे अपनी दया 
का पात्र बना सकता है, क्योंकि आत्म-रूप में वही घट-घट में, प्रत्येक प्राणी के 
हृदय में--विराज रहा है । बस मेरी यही अन्तिम प्रार्थना है। अच्छा तो अब 
मैं विदा होता हूँ । 

“अत : पर व्यधिशतक्षतस्थ में 
मनो मनोहारिणि जाह्नवी तठे ॥ 
महावीर प्रसाद हिवेदी * 


यह निश्छल प्रार्थता है और 'सरस्वती” से ली गयी भावभीनी बिदाई.है । 


१, सं० काशीनाथ उपाध्याय भ्रमर, त्रिपथगा, वर्ष ६, अंक ७, मई १९६४ 
(मासिक पत्रिका, सूचना विभाग उत्तर प्रदेश) पृ० ८. 


५७२ : द्विवेदीयुगीन काव्य 


कविवर पंत की श्रद्धांजलि प्रस्तुत प्रबन्ध का सर्वोत्तम उपसंहार है, यथा :. 
“भारतेन्दु कर गये भारती की वीणा निर्माण, 

किया अमर स्पर्शों ने जिसका बहुविधि स्वर-संधान, 
निश्चय, उसमें जगा आपने प्रथम स्वर्ण फंफार 
अखिल देश की वाणी को दे दिया एक आकार। 
पंख हीन थी अहा, कल्पना, मृक कंठगत गान । 
शब्द शून्य थे, भावरुद्ध, प्राणों से वंचित प्राण । 
सुख-दुख की प्रिय कथा स्वप्त, बन्दी थे हृदयोदगार, 
एक देश था सही एक था क्‍या वाणी व्यापार ? 
वागर्मि, आपने मूक देश को कर फिर से वाचाल, 
रूप-रंग से पूर्ण कर दिया जी राष्ट्र कंकाल । 
शतकंठों से फूट आपके शतमुख गौरव गान, 
शत-शत युग स्तम्भों में तानें स्वणिम कीति-वितान । 
चिर स्मारक-सा उठ युग-युग में भारत का साहित्य- 
आये, आपके यशः काय को करे सुरक्षित नित्य ।”* 





१. त्रिपथगा, वर्ष ६, अंक ७, पृ० २ 


का 


परिशिष्ट 


उपस्कारक ग्रन्थों तथा पत्रिकाओं, श्रादि की नामानुक्रमणिका 
(भ्रकारादि क्रम से) 
(क) प्रन्थ 
(१) अद्भुत आलाप--आ० महावीर प्रसाद द्विवेदी 
(२) अनघ--मैथिलीशरण गुप्त 
(३) अनाथ--सियाराम शरण गुप्त 
(४) अपरा---सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला 
(५) अयोध्याप्रसाद खतन्नी स्मारक ग्रन्थ, संपादक--शिवपूजनसहाय 
(६) अष्टम हिन्दी साहित्य सम्मेलन, इन्दौर, कार्य-विवरण--दूसरा भाग 
(७) आचार्य द्विवेदी, सम्पादिका--निर्मल तलवार 
(८) आधुनिक कवि, भाग २---टुमित्रानन्दन पंत 
(६) आधुनिक काव्य-धारा--डॉ० केसरी नारायण शुक्ल 
(१०) आधुनिक काव्य-धारा का सांस्कृतिक स्नोत--डॉ० केसरी नारायण 
शुक्ल 
(११) आधुनिक काव्य : रचना और विचार---आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी 
(१२) आधुनिक महाकाव्य--डॉ० वीणा शर्मा 
(१३) आधुनिक साहित्य- आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी 
(१४) आधुनिक हिन्दी कविता की स्वच्छन्द धारा--डॉ० त्रिभुवनसिह 
(१५) आधुनिक हिन्दी कविता में अलंकार-विधान-- डॉ० जगदीशनारायण 
त्रिपाठी 
(१६) आधुनिक हिन्दी कविता में प्रेम और सौन्दरयें--डॉ० रामेश्वरलाल 
खण्डेलवाल 
(१७) आधुनिक हिन्दी कवियों के काव्य-सिद्धान्त--डॉ० सुरेशचन्द्र गुप्त 
(१८) आधुनिक हिन्दी काव्य में छन्‍्द-योजना--डॉ० पुत्तूलाल 
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(१६) आधुनिक हिन्दी काव्य में निराशावाद--डॉ० शम्भूनाथ पाण्डेय 

(२०) आधुनिक हिन्दी साहित्य--डॉ० लक्ष्मी सागर वार्ष्णेय 

(२१) आधुनिक हिन्दी साहित्य का इतिहास--पं० क्रृष्णशंकर शुक्ल 

(२२) आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास, (१६००-१६२५)--डॉ० श्री 
कृष्णलाल 


) आलोचनांजलि- -महादीर प्रसाद द्विवेदी 
) इतिहास और आलोचना: सडॉ> नामवरसिह 
) उद्धव-शतता - -जमन्यावंदास रत्नाकर 
) उद्धव-शतक परिशीलन--प्रो० अशोक कुमार सिंह वेदालंकार 
9) एकान्तवासी योगी---श्रीध्षर पाठक 
(२८) करुणालय--प्रसाद 
(२६) कल्याण का भक्ति अंक 
(३०) कल्याण का मानवता अंक 
(३१) कविता-कलाप, संग्रहकर्ता--आ० महावीर प्रसाद द्विवेदी 
(३२) कविता-कुसुम--लोचन प्रसाद पाण्डेय 
(३३) कविता कौमुदी, दूरारा और तीसरा भाग--सं० रामनरेश त्रिपाठी 
(३४) कविरत्व सत्यतारायण की जीवनी-- बनारमीदारू चतुर्वेदी 
( 
( 


( 
( 
( 
( 
( 


३५) कविवर रत्नाकर--पं० क्ृष्ण शंकर शुक्ल एम० ए० 
३६) कवि सुमित्रानन्दन पंत और उनका प्रतिनिधि काव्य--प्रो० शिव 


नन्‍्दन प्रसाद 
(३७) काँग्रेस के प्रस्ताव--सं० श्री कन्हैयालाल 
(३८) कानन-कुसुम--प्रसाद 
(३९) काव्य-कला तथा अन्य निबन्ध--प्रसाद 
(४०) काव्य के रूप--गुलाबराय 
(४१) काव्य-वाटिका, संग्रहकर्ता --वायू किशोरीलाल गुप्त 
(४२) कार्व्याप-ठसुदी, प्रथम संस्करण---सं० रामनरेश चिपाठी 
(४३) काव्यालीवन विशेषांक 
(४४) किप्तान---मैथिलीशरण गुप्त 
(४५) कृप्ण-काव्य में श्रमर गीत- -केशबनारादण सिंह 
(४६) खड़ी बोली का आन्दोलन--सं ० भुवनेश्वरप्रसाद मिश्र 
(४७) खड़ी बोली काव्य में अभिव्यंजता--डॉ० आश्ा गुप्ता 
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४८) गद्य-पथ---सुमित्रातन्दन पन्त 
४९) गीतिका--निराला 
) श्रीमद भगवद्गीता 
१) गीतावली-- गोस्वामी तुलसीदास 
५२) ग्रुप्तजी की कला--डॉ० नगेन्द्र 
) 
) 
) 


ह 


* #० 
ग्र।+८---उमद्ानन्दन पनन्‍त 


( 

( 

( 

(* ३ 

(५४ .: +शुमिद्रालन्दद पंत 

(५५) घनातत्द और स्वछन्द काव्य-धारा--मनोहरलाल गौड़ 

(५६) चारण-श्रीवर 

(५७) चुभते चौपदे---हरिऔध 

(५८) छाय्रावाद---डॉ० नामवरसिंह 

( ५९) छायावाद का पतन---डॉ० देवराज 

(६०) छायावाद का सौन्दय्य, शास्त्रीय अध्ययन---डाँ० कुमार विमल 

(६१) छायावाद-युग--डॉ० शम्भूनार्थासह 

(६२) जयद्रथ-बध--मैथिलीशरण गुप्त 

(६३) भरना--जयशंकर प्रसाद 

(६४) त्रिशल-तरंग, प्रकाशक--शिवनारायण वैद्य 

'(६५) दि मेकिंग ऑफ लिटरेचर---जेम्स स्काट 

(६६) देशभक्त होरेशस--सत्यनारायण कविरत्न 

(६७) हििवेदी काव्य-माला, संग्रहकार--देवीदत्त शुक्ल 

(६८) द्विवेदी-मीमांसा- प्रेमनारायण टंडन 

(६६) द्विवेदीयुग का हिन्दी काव्य---डॉ० रामसकलराय शर्मा 

(७०) द्विवेदीयुग की हिन्दी गद्य-शैलियों का अध्ययन--शंकरदयाल 
चौऋषि 

(७१) ध्यन्यालोदा--आनन्दवर्द्धन 

(७२) नवम हिन्दी साहित्य सम्मेलन, बम्बई, कार्य विवरण, दूसरा भाग 

(७३) नूरण5 -गुंग्फ्क्ताई 

(७४) पंचदश हिन्दी साहित्य सम्मेलन का कार्य-विवरण 

(७५) पंचवर्टी--मैथिलीशरण गुप्त 

(७६) प्रचादली--मैथिलीशरण गुप्त 

(७७) पथिक-- रामनरेश त्रिपाठी 

(७८) पद्य प्रमोद--अयोध्यासिहु उपाध्याय हरिऔध 
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(७६) पराग-- रूपनारायण पाण्डेय 

(८०) परिमल --सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला 

(८१) पलल्‍लव --गुमिन्नानन्दन पंत 

(८२) पूर्ण-पराग--हरदयालुसिह 

(८३) प्र॒णण॑-संग्रह---डॉ० लक्ष्मीकान्त त्रिपाठी 

(८४) प्रसाद की कविताएँ--सुधाकर पाण्डेय 

(८५) प्रसाद-संगीत--जयशंकर प्रसाद 

(८६) प्रिय-प्रवास--हरिभौध 

(८७) प्रेमधन सर्वस्व, प्रथम भाग--सं० प्रभाकरेश्वर प्रसाद उपाध्याय 
एवं विनेशनारायण उपाध्याय 


(८८) प्रेम-पधिक---जयशंकर प्रसाद 

(५८६) प्रेम-विजय--सेठ गोविन्द दास 

(६०) प्लासी युद्ध - मैथिलीशरण गुप्त 

(९१) वालमुकुन्द गुप्त स्मारक ग्रन्थ--सं० भावरमल्ल शर्मा एवं बनारसी 
दास चतुर्वेदी 


(६२) बीसवीं शताब्दी के महाकाव्य--डॉ० पृथ्वीपालसिह 

(६३) बुद्ध-चरित, आचार्य रामचन्द्र शुक्ल--सं० चन्द्रधर शर्मा गुलेरी 

(६४) ब्रजभाषा और खड़ी बोली के व्याकरण का तुलनात्मक अध्ययन--- 
गेंदालाल शर्मा 


(६५) ब्रजभाषा बनाम खड़ी बोर्ल।---डॉ० कपिलदेवर्सिह 

(९६) ब्न॒ज-माधुरी-सार-- वियोगी हरि 

(६७) ब्रजरज--राय कृष्णदास 

(९६८) भारत-गीत-- श्रीधर पाठक 

(६६) 

१००) 
) 
) 


बा कान न] इल्त प जि ३७.६४ ड़ 0. ॑॑ कप नह कर 
घर ढ़ का न कक ॥ बक] | बन ॥ *, ष। ॥ गा हर 75 गुप्त 


९ 
(१०० 
( 
(१०२ 
(१०३) भारतेनदु युग-- रामविलास शर्मा 

(१०४) भारतेन्दु हरिश्चन्द्र--रामविलास शर्मा 
(१०५) भारतेन्दु हरिश्चन्द्र--डॉ० रामरतन भटनागर 


भारतीय स्वाधीनता का' आन्दोलन---भगवानदास' केला 
भारतेन्दु और अन्य सहयोगी कवि--किशोरीलाल गुप्त 
भारतेन्दु ग्रन्थावली-- संकलन कर्ता तथा सम्पादक त्रजरत्वदास 





( 
( 
क्‍ 
( 
( 
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(१०६) भारतेन्दु हरिश्चन्द्र--बाबू श्यामसुन्दरदास 

(१०७) भारतेन्दु हरिश्चन्द्र, एक अध्ययन--रामरतन भटनागर 

(१०८) भावुक--रायकृष्णदास 

(१०९) मंगलघट--मैथिलीशरण गुप्त 

(११०) मनुस्मृति 

(१११) मरण-ज्वार--माखनलाल चतुर्वेदी, सं० श्रीकान्त जोशी 

(११२) महाराणा का महत्व--जयशंकर प्रसाद 

(११३) महावीर प्रसाद द्विवेदी और उनका युग--डॉ० उदयभानुसिह 

(११४) माखनलाल चतुर्वेदी--ऋषि जैमिनी कौशिक बरुआ 

(११५) मिलन---रामनरेश त्रिपाठी 

(११६) मिश्रबन्धु-विनोद 

(११७) मुकुटधर पाण्डेय--ननन्‍्द किशोर तिवारी 

(११८) मुसलमानों की हिन्दी सेवा--डाँ० कमलधारीसिह 'कमलेश 

(११९) मैथिलीशरण गुप्त--रामरतन भटनागर 

(१२०) मैथिलीशरण गुप्त (कवि और भारतीय संस्कृति के आख्याता)--- 
डा० उमाकान्त 


१ 
२ 
र्‌ 


(१२१) यशोधरा---मैथिलीशरण गुप्त 
(१२२) रंग में भंग-- ,, 
(१२३) रत्नाकर काव्य--लल्लनराय 
(१२४) रत्नाकर का सम्पूर्ण काव्य-संग्रह--काशी नागरी प्रचारिणी सभा 
१२५) रसिकप्रिया की टीका--समरथ कृत 
१२६) राधाकृष्ण ग्रन्थावली 
७) रामचरित चिन्तामणि---रामचरित उपाध्याय 
८) रसज्ञ रंजन--महावीर प्रसाद द्विवेदी 
१२६) राष्ट्रीय मंत्र--त्रिशल 
१३०) राष्ट्रीय वाणी---गयाप्रसाद शुक्ल सनेही 
१३१) राष्ट्रीय विकास तथा भारतीय संविधान---डॉ० बी० पी० एस० 
रघुवंशी 


(१३२) राष्ट्रीय सोहित्य तथा अन्य निबन्ध--आ० नन्‍्द दुलारे वाजपेयी क्‍ 


(१३३) रोमाण्टिक साहित्य शास्त्र की भूमिका--डॉ० देवराज 


(१३४) विकट भट--मैथिली शरण गुप्त मा 
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(१३५) विचार-दर्शन ---डॉ० रामकुमार वर्मा 

(१३६) विचार-विमशे---आ० महावीर प्रसाद द्विवेदी 

(१३७) विहरिणी ब्रजांगना--मैथिलीशरण गुप्त 

(१३८) वीणा--सुमित्रानन्‍्दन पन्‍्त 

(१३६) वीरांगना--मैथिली शरण गुप्त 

(१४०) बवैेतालिक--मैथिली शरण गुप्त 

(१४१) वैदेही-वतवास---हरिऔध 

(१४२) शंकर सर्वस्व--सं० हरीशंकर शर्मा 

(१४३) शकुन्तला--मैथिलीशरण गुप्त 

(१४४) शिल्प और दर्शन-- सुमित्रानन्दन पन्‍्त 

(१४५) शिवपूजन रत्नावली 

(१४६) श्यामा-सरोजिती---डॉ० जगमोहनर्सिह 

(१४७) श्यामा' स्वप्त---डॉ० जगमोहनसिह 

(१४८) श्रान्त पैधिक--श्रीधर पाठक 

(१४९) सचित्र काव्य-वाटिका, संग्रहकर्ता--बाबू किशोरीलाल गुप्त 
(१५०) सप्तम हिन्दी साहित्य सम्मेलन, जबलपुर---कार्य विवरण,दूसरा भाग 
(१५१) सरस सुमन--ठा० गुरुभक्तसिंह 

. (१५४२) साकेत--मैथिलीशरण गुप्त 

(१५३) साठ वर्ष एक रेखांकन --सुमित्रातन्दन पन्‍्त 

(१४५४) साहित्य-सन्दर्भ--महावीर प्रसाद द्विवेदी 


. (१५५) साहित्य-सन्देश--भाग २ 


) 

) 

(१५६) सिद्धराज--मैथिली शरण गुप्त 
(१५७) सुकषि संकीत॑न--आ० महावीर प्रसाद द्विवेदी 
(१५८) सुकवि-सतसई--अस्बिकादत्त व्यास 
(१५९) सुमित्रानन्दन पन्‍त--डॉ० नमेन्‍्द्र 
(१६०) स्त्री कवि-कोमुदी--ज्योतिप्रसाद मिश्र 
(१६१) स्वदेश-संगीत--मैथिलीशरण ग्रुप्त 
(१६२) स्वप्त--रामनरेश त्रिपाठी 

(१६३) हरिऔध अभिनन्दन ग्रन्थ 

. . (१६४) हिन्दी कविता का क्रान्तियुग---प्रो० सुधीन्द्र 

(१६५) हिन्दी कविता में युगान्तर--डॉ० सुधीन्द्र क्‍ 
(१६६) हिन्दी काव्य की सामांजिक भूमिका---डॉ० शस्भूताथ सिंह 


परिशिषट : ५७६ 


(१६७) हिन्दी काव्य पर आंग्ल प्रभाव--डॉ० रवीन्द्र सहाय वर्मा 
(१६८) हिन्दी काव्य में प्रकृति-चित्रण--डॉ० शिवकुमार 
(१६९) हिन्दी काव्य शास्त्र का इतिहास---डॉ० भगीरथ मिश्र 
(१७०) हिन्दी की राष्ट्रीय काव्य-धारा--डॉँ० लक्ष्मीनारायण दुबे 
(१७१) हिन्दी की सैद्धान्तिक समीक्षा---डॉ० रामाधार शर्मा 
(१७२) हिन्दी भाषा और साहित्य का विकास-- हरियौध 
(१७३) हिन्दी भाषा और साहित्य पर अंग्रेजी प्रभाव---डॉ० विश्वनाथ मिश्र 
(१७४) हिन्दी महाक्राव्य सिद्धान्त और मुल्यांकतन--डॉ० देवीप्रसाद गुप्त 
(१७५) हिन्दी साहित्य का इतिहास--आचार्य रामचन्द्र शुक्ल 
(१७६) हिन्दी साहित्य का इतिहास---डॉ० रामरतन भटनागर 

) 


(१७७) हिन्दी साहित्य का इतिहास--डॉ० लक्ष्मी सागर वाष्णेय 
(१७०) हिन्दी साहित्य--डॉ० हजारी प्रसाद द्विवेदी 
(१७९) हिन्दी साहित्य की कहानी--डॉ० रामरतन भटनागर 


(१५१) हिन्दी साहित्य में राष्ट्रीय काव्य-- डॉ० के० के० शर्मा 
(१८२) हिन्दी साहित्य युग और प्रवत्तियाँ--प्रो० शिव कुमार शर्मा 
(१८३ 


) 
) 
) 
(१८०) हिन्दी साहित्य बीसवीं शताब्दी-- आ० नन्‍्ददुलारे वाजपेयी 
) के 
) 
] 
(१८४) हिम-किरीटिनी--माखनतलाल चतुर्वेदी 
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(१) अवन्तिका 
(२) कल्पना 
(३) कर्मवीर 
(४) नागरी प्रचारिणी पत्रिका 
(५) प्रताप 
(६) मर्यादा 

(७) माधुरी 

(८) माध्यम 

(६) राष्ट्रीय वीणा 
(१०) सरस्वती 


५८० : द्िवेदीयुगीन काव्य 


(११) साहित्य सन्देश 

(१२) श्री शारदा 

(१३) कल्याण 

(१४) त्रिपथगा 
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